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ABSTRACT

Turkism IN Music. PouTicAL INFLUENCES IN THE IMUSICAL
CULTURE OF THE YOUNG REPuBLIC OF Turkey (1923—-1938)

In 1923 the Republic of Turkey was proclaimed. Its first president, Kemal Atatiirk
dedicated his life to legal, political and social reforms in his newly-founded state. It
is generally believed that the most important cultural changes of this period took
place in the fields of language and customs. This paper aims to present a historical
overview of the westernization process in usually forgotten in this context field —
musical culture.

For Kemal Atatiirk and his political advisors reforms in musical education sys-
tem and in the music itself were no less important than those in other fields of
culture. Ziya Gokalp, often characterized as the father of Turkish nationalism, in
his book-manifesto entitled 7he Principles of Turkism, stated that the invention of
the new national music (Milli Musiki) is essential for the foundation and develop-
ment of the Turkish community. According to him Milli Mus:ki was supposed to
be combination of the Turkish folk music and European classical music.

The second aim of this paper is to show how the first generation of modern
Turkish composers put into practice principles of ideal national Turkish music,
imagined by the political authorities of Turkey, and how this “new tradition” is
continued nowadays.
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Ttrkcultik. Panturkizm i turkizm

W polskich naukach historycznych i politycznych znany jest termin
,panturkizm”. Encyklopedia PWN podaje jego nast¢pujaca definicje:
»doktryna polityczna o charakterze nacjonalistycznym, powstata na prze-
tomie XIX i XX w., gloszaca jedno$¢ etniczng ludéw tureckich'. Znany
w literaturze turkologicznej termin ,,turkizm”, nie jest natomiast definio-
wany w og6lnych zrédtach polskich. Wyjasnienie go na potrzeby niniej-
szego artykutu wymaga wiec krétkiego przedstawienia genezy tureckiego
nacjonalizmu.

W XIX wieku, w odpowiedzi na wzrost potegi mocarstw europejskich
i szereg probleméw wewngtrznych w swoim paristwie, ostatni wiadcy
Imperium Osmanskiego podjeli probe reorganizacji kraju. Okres reform
w armii, administracji, edukagji i kulturze osmarskiej, ktéry przypadt na
lata 18391876 przeszedt do historii pod nazwa tur. Tazimar (dost. reor-
ganizacja). Zakoriczyl si¢ wprowadzeniem pierwszej tureckiej konstytugji
(1876), ktéra powotujac do zycia parlament znacznie ograniczyta wladze
suttana®. I chociaz ustréj monarchii konstytucyjnej nie zdotat si¢ rozwi-
na¢, to okres tanzymatu, ze swoim zwrotem w strong wartosci Zachodu,
spowodowat glebokie zmiany w mentalnosci elit upadajacego Imperium
Osmariskiego.

Na ich skutek, w XIX wieku, wséréd wyksztatconych warstw spo-
tecznych powstalo kilka konkurujacych ze soba nurtéw intelektualnych.
Proponowane w ich ramach rozwiazania stanowily podstawy ideologicz-
ne przemian majacych na celu wzmocnienie, a w efekcie przetrwanie
Imperium Osmanskiego. Najstarsza z tych doktryn byt tzw. osmanizm.
Zaktadal istnienie paristwa wielonarodowego, pod warunkiem petnej lo-
jalno$ci wszystkich jego mieszkaicéw, niezaleznie od wyznawanej przez
nich religii i pochodzenia etnicznego, wobec panujacej dynastii’. Jednak
w obliczu XIX-wiecznych zrywéw narodowosciowych i odrywaniu si¢
kolejnych europejskich prowingji Imperium Osmanskiego na ich sku-
tek, idea ta tracila racj¢ bytu. W II pot. XIX wieku zaczat ja zastgpowaé

1 Panturkizm, heeps://encyklopedia.pwn.pl/encyklopedia/panturkizm.html [dostep:
27.03.2018].

2 Szczegdlowo o genezie i przebiegu reform okresu tanzymatu zob. S.J. Shaw i E.K. Shaw,
Historia Imperium Osmariskiego i Republiki Tureckiej, Warszawa 2012, t. 2, s. 105-417.

3 Zob. lbidem, s. 405.
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tzw. islamizm, ktéry podkreslat jednoczace, ponadnarodowe wartosci
cywilizacji muzutmanskiej. Popierany przez suttana-kalifa, stal si¢ wazna
bronig ideologiczna, majaca chroni¢ terytorium Imperium Osmanskie-
go przed agresja ze strony europejskich mocarstw?. Te same historyczne
czynniki (fj. wyodrebnianie si¢ narodéw w Europie i ostabienie teryto-
rialne Imperium) doprowadzity do narodzin tureckiej swiadomosci naro-
dowej, ktdra zaczeta przenikac do osmaniskiej kultury za posrednictwem
powstajacych wtedy pierwszych gazet i czasopism. Turkizm, tj. turecki
nacjonalizm, w tym pierwszym okresie swojego istnienia, zauwazyt od-
r¢bnos¢ Turkéw jako narodu w wielokulturowym Imperium Osman-
skim. Jego zwolennicy zacz¢li m.in. badaé przedosmariska i przedislam-
ska histori¢ oraz postulowali reforme jezyka osmarisko-tureckiego’.

Politycznym matecznikiem tureckich nacjonalistéw na przetomie
XIX i XX wieku stat si¢ tzw. ruch mtodoturecki, ktérego dziatacze, po-
chodzacy z réznych srodowisk i popierajacy rézne idee, zgodnie sprzeci-
wiali si¢ autorytarnym rzadom suttana Abdiilhamida II°. Jedno z ugru-
powari powstatych w obrebie tego ruchu, Komitet Jednosci i Postepu,
doprowadzit w 1907 roku do rewolugji i przywrécenia konstytucji rok
p6iniej. Mlodoturcy rzadzili Imperium Osmarnskim od 1908 roku do
korica I Wojny Swiatowej. Poczatkowo rzad miodoturecki byt zwolenni-
kiem umiarkowanej idei osmanizmu, jednak w obliczu buntu w Albanii
(1910-1912) oraz wojen batkariskich (1912, 1913) zwrécit si¢ zdecydo-
wanie w stron¢ tureckiego nacjonalizmu’.

Podsumowujac i wracajac do zagadnienia terminologicznego: ,tur-
kizm” poprzedzal ,,panturkizm” i ma wezsze od niego znaczenie. Okre-
$lat kim byli Turcy zamieszkujacy terytorium Imperium Osmarskiego,
a p6zniej Republiki Tureckiej. Stopniowo, kiedy na podstawie badania

a4 Zob. Ihidem, s. 403—405.
Zob. Ibidem, s. 405—409.

6 Abdilhamid IT (panujacy w latach 1876-1909) w 1878 roku zawiesit konstytucje
i znéw pelnit rzady autorytarne. Czgéciowo zgadzat si¢ z zalozeniami turkizmu.
W obliczu ciaglego zagrozenia z zewnatrz, widziat dobre polityczne skutki w ak-
centowaniu elementéw tureckich w kulturze osmanskiej i podkreslaniu wspélnoty
narodéw tureckich. Jednak petniac funkcje kalifa, duchowego przywddcy wszyst-
kich muzutmanéw, odnosit korzysci takze z szerzenia ponadnarodowej ideologii
panislamizmu, ktéra nie mogtaby istnie¢ w projektowanym przez nacjonalistéw
tureckim panstwie narodowym.

7 Zob.S.]. Shaw i E.K. Shaw, Historia Imperium Osmariskiego..., op. cit., s. 410—461.
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przedislamskiej historii Turkéw, zaczgto odkrywaé wspélnotg pochodze-
nia etnicznego z innymi tureckimi narodami (Azerami, Kazachami, itd.),
w XX wieku z turkizmu wyksztalcit si¢ panturkizm.

Turkizm w Republice Tureckiej

I Wojna Swiatowa doprowadzita do ostatecznego upadku Imperium
Osmariskiego. Proklamowana w jego miejsce w 1923 roku Republika
Turecka rozwingta przedstawione powyzej podstawy turkizmu i prze-
ksztalcila jego idee w jeden z podstawowych filaréw swojego istnienia.

Kemal Atatiirk (1881-1938), zalozyciel Republiki i jej pierwszy pre-
zydent, poprzez liczne reformy administracyjne, polityczne i obyczajowe
chciat stworzy¢ na gruzach Imperium Osmariskiego paristwo, ktére cal-
kowicie odcinato si¢ od swojego bezposredniego poprzednika. Giéwne
cele, ktére przyswiecaly jego rzadom to modernizacja, europeizacja, na-
cjonalizacja i laicyzacja Turcji. Obowiazujaca doktryna, wynikta z tych
zalozen i nazwana od jego imienia ,kemalizmem”®, wprowadzana byla
w zycie przez kolejne tureckie rzady, do lat 70. XX wieku.

Ideowe podwaliny kemalizmu, a szczegdlnie tureckiego nacjonalizmu
I pot. XX wiceku, stworzy! intelektualista i polityk: Ziya Gokalp (1876—
1924). Swoje poglady na temat kultury, cywilizacji i tozsamosci Turkéw,
ktére krystalizowaly si¢ przez lata dziatalnosci politycznej u schytku Im-
perium Osmanskiego, pod koniec zycia ujat w — jak si¢ okazalo — swoim
najwazniejszym dziele-manifescie, pt. Tiirkgiiliigiin Esaslar: (,Podstawy
turkizmu”, 1923). W pierwszej czgsci traktatu zawart podstawy filozoficz-
ne i socjologiczne, w drugiej — propozycje koniecznych zmian i reform,
majacych na celu wprowadzenie idei turkizmu w zycie mieszkanicoéw Turgji.

Po proklamacji Republiki i przeniesieniu stolicy do Ankary, 3 mar-
ca 1924 roku nowy rzad turecki uchwalit zniesienie instytucji kalifatu,
w §lad za czym poszto wygnanie wszystkich cztonkéw dynastii osmani-
skiej z kraju oraz zamknigcie instytucji edukacyjnych i sadownictwa, kté-
re w Imperium Osmanskim $cisle zwigzane byly z religia muzutman-
ska. Wraz z nowa republikariska konstytucja, uchwalong w 1924 roku,
Atatiirk i jego poplecznicy zapewnili sobie dominacje polityczna i mogli
przystapi¢ do wprowadzania swojej wizji nowoczesnej Turcji w zycie.

8 Zob. Ibidem, s. 562-597.
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Do najwazniejszych reform obyczajowych i kulturowych tego okresu
nalezaly: tzw. ustawa kapeluszowa (1925), pod kara $mierci nakazuja-
ca noszenie europejskich nakry¢ glowy i ubioru, delegalizacja sufickich
bractw religijnych (1925), wprowadzenie kalendarza gregoriariskiego
w miejsce muzutmariskiego (1926) oraz reforma jezyka tureckiego (1928),
w ktérej zastapiono obowigzujace do tej pory pismo arabskie alfabetem
tacifiskim oraz postulowano oczyszczenie jezyka z zapozyczen perskich
i arabskich’. W polskich opracowaniach na temat historii Turcji catko-
wicie pomijana jest jeszcze jedna kulturowa reforma, ktéra wedtug kema-
listéw miata sta¢ si¢ symbolem wszystkich wymienionych powyzej prze-
mian obyczajowych i wyrazem kultury nowoczesnego narodu tureckiego:
reforma kultury muzycznej Republiki Tureckie;j.

Turkizm w muzyce

Ojcem ideowym reformy muzyki, zgodnej z duchem tureckiego nacjonali-
zmu, réwniez byt Ziya Gokalp. W ,,Podstawach turkizmu” rozwazania o tu-
reckiej kulturze zebrane zostaly w drugiej czgéci traktatu, w krétkim pod-
rozdziale zatytutowanym ,Muzyka Narodowa” (Milli Musiki). Zostanie on
ponizej przytoczony w calosci, aby umozliwi¢ krétka analize idei (ideologii?),
ktora stata si¢ podstawg do zainicjowania szeregu zabiegdw reformatorskich
w obrebie kultury muzycznej, instytucji edukacyjnych i kulturalnych mto-
dej Republiki Tureckiej na poczatku XX wieku. Gokalp o muzyce pisat tak:

Przed pojawieniem si¢ muzyki europejskiej [Avrupa musikisi] w naszej oj-
czyznie istniaty dwa rodzaje muzyki. Jedna z nich byta muzyka Wschodu
[Sark musikisi]'*, kidrg Farabi' przejat od Bizancjum, a na drugg skfa-
daly si¢ melodie ludowe, ktdre stanowily kontynuacje [dawnej] muzyki
tureckiej [T7irk musikisi].

9 Zob. Ibidem, s. 560-597; D. Kolodziejczyk, Turcja, Warszawa 2000, s. 114-124,
135-140.

10 Gokalp ma tu na mysli klasyczna muzyke osmarisko-turecka, ktéra od I1 pot. XVI
wieku rozwijata si¢ w tradycji ustnej na dworze suttana i wéréd osmariskich elit,
a takze w zakonie Mewlewitéw.

1t Al-Farabi (870-950) — jeden z pierwszych filozoféw cywilizacji muzutmanskie;j.
Jego traktaty dot. muzyki uwazane s za pierwsze przejawy teorii i filozofii muzyki
w $wiecie islamu.
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Muzyka Wschodu, podobnie jak muzyka Zachodu [garp musikisi],
narodzita si¢ ze starozytnej muzyki greckiej. Grecy uwazali obecne
w melodiach ludowych cale tony i pét tony za niewystarczajace. Dla-
tego dodali do nich 1/4, 1/8 i 1/16 tonu i nazwali je ,¢éwierétonami”.
Oczywiscie [tony te] nie byly naturalne, tylko sztuczne, bowiem zaden
naréd nie wytworzyl muzyki ludowej, w ktérej wystepowalyby éwieréro-
ny. Tak tez, cata muzyka starozytnej Gregji byta nienaturalna, bo oparta
na sprzecznych z natura dZzwigkach. Ponadto, w zyciu [tu: w naturze]
nie ma monotonii, a w muzyce greckiej monotonia byla wszechobecna
ze wzgledu na meczace powtarzanie ciagle tej samej melodii.

Opera, wynaleziona w Europie w $redniowieczu, wyeliminowata te
dwa braki w muzyce greckiej [sic!]. Cwierétony nie pasowaty do opery.
Poza tym, jej kompozytorzy i wykonawcy pochodzili z ludu, jako tacy,
nie mogliby zrozumie¢ sztucznej koncepcji éwierétonéw. Tak tez, sztu-
ka operowa wyeliminowata je z europejskiej muzyki. Ponadto, w ope-
rze wyrazano ludzkie emocje i namigtnosci, [do tego celu] dodano wige
harmonig [tu: polifoni¢] i uchroniono w ten sposéb muzyke Zachodu
od monofonii. Te dwie innowacje przyczynity si¢ do powstania wysoko
rozwinietej muzyki Zachodu.

Jesli za$ chodzi o muzyke Wschodu to pozostata ona na pierwotnym
etapie rozwoju — zachowata ¢wierérony i pozbawiona byta harmonii [tu:
polifonii]. Ta chora muzyka [hasta musikisi] przejeta przez Arabéw za po-
$rednictwem [teorii] Farabiego, nast¢pnie przyjeta zostala przez Persow
i Osmandw, dzieki estymie jaka darzono ja w patacach elit. Réwniez ko-
$cioty: grecki, armenski, chaldejski i syryjski, a takze zydowskie synagogi
przejety te muzyke od Bizancjum. Poniewaz w pafistwie Osmanéw byta
ona jedynym elementem kultury wspélnym dla wszystkich spotecznosci,
nazywanie jej ,osmarfiska” bylo trafne.

Teraz wigc mamy te trzy rodzaje muzyki: muzyke Wschodu, muzyke
Zachodu i muzyke ludowg [Halk musikisi]. Kt6ra z nich mozemy jed-
nak nazwad nasza narodows? Wykazalismy juz, ze muzyka Wschodu
jest chorobliwa, a ponadto stworzyt ja inny [tj. nie turecki] naréd. Dwie
pozostale nie sa nam obce — muzyka ludowa nalezy do naszej wiasne;j
kultury [harsimizindir], muzyka Zachodu natomiast jest brzmieniem
naszej nowej cywilizacji [medeniyetimizindir]. Dlatego wlasnie nasza
Muzyka Narodowa [Milli Musiki] powstanie z polaczenia muzyki lu-
dowej i zachodniej harmonii [tu: polifonii]. Ta pierwsza jest skarbnica
niezliczonych melodii. Jesli zbierzemy je i zharmonizujemy wedtug zasad
muzyki Zachodu, otrzymamy muzyke jednoczesnie narodows i europej-
ska. Wsrdd instytucji, ktore wykonywaé beda t¢ misj¢ beda znajdowaé
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si¢ migdzy innymi zespoly tworzone przy Tiirk Ocaklari [od lat 30. —
Halkevleri].

To jest wlasnie podstawa programu turkizmu w dziedzinie muzyki.
Wprowadzenie go w zycie lezy w rekach naszych narodowych muzykéw'?.

Jedna z najwazniejszych koncepcji propagowanych przez Gokalpa,
ktéra widoczna jest takze w powyzszym fragmencie, byto oddzielenie
pojecia kultury (bars) i cywilizacji (medeniyer). Ta pierwsza przynalezy
do konkretnego narodu, a druga jest ponadnarodowa. Wedtug kema-
listéw kultura nowoczesnego tureckiego spoleczeristwa, we wszystkich
swoich przejawach, miala si¢ rozwija¢ poprzez taczenie elementéw turec-
kich (przedosmariskich, przedislamskich) z europejskimi. Tym samym
nastapi¢ miato przejécie narodu tureckiego spod wpltywéw cywilizagji
muzutmariskiej i ostateczne przyltaczenie go do cywilizacji Zachodu, bez
szkéd dla tureckiej kultury.

Wychodzac z tego zatozenia Gokalp zestawia ze soba i wartosciuje trzy
zupelnie odmienne typy muzyki, ktére istniaty dwezesnie obok siebie: tu-
recka muzyke ludowa, klasyczng muzyke europejska® i klasyczng muzy-
ke cywilizacji muzutmanskiej'. W przytoczonym fragmencie szczegélnie
rzuca si¢ w oczy jednoznacznie negatywna ocena tej ostatniej jako ,obcej”
i ,chorej”. Okreslenia te doskonale wpisuja si¢ w kemalistowska retoryke
dotyczaca Imperium Osmanskiego — paristwa, ktére upadlo ze stusznych
powodéw i od ktérego Republika Turecka musi catkowicie si¢ odciad,
aby méc swobodnie si¢ rozwija¢. Dotyczylo to takze wszelkich przeja-
woéw kultury Imperium. ,,Chorobliwo$¢” klasycznej muzyki osmanskiej

12 Z. Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslars, Istanbul 1968, s. 129-131 (ttumaczenie wlasne).

3 O historii przenikania elementéw europejskiej kultury muzycznej na tereny Im-
perium Osmariskiego przeczyta¢ mozna w innym artykule autorki, zob. A. Pawli-
na, Muzgyka klasyczna Europy w Imperium Osmariskim, ,Przeglad Orientalistyczny”
2014, t. 1-2, s. 61-76.

14 Nalezy podkresli¢, ze nie jest to okreslenie jakiego uzytby Gokalp, tylko wspoétcze-
sny termin oznaczajacy muzyke klasyczna, ktéra wyksztalcita si¢ na Bliskim Wscho-
dzie pod unifikujacym wptywem islamu. Jej estetyka i ogdlne zatozenia teoretyczne
sa wspolne Arabom, Persom i Turkom, jednak kazda z tych najwigkszych kultur
cywilizacji muzulmariskiej wytworzyla w jej obrebie swéj whasny idiom. Gékalp,
w innym miejscu ,Podstaw turkizmu” dowodzi, ze muzyki ktdrg nazywa , muzyka
Wschodu” (Sark musikisi) nie mozna nazwaé muzutmarnska, poniewaz postuguja
si¢ nia takze przedstawiciele bliskowschodnich wyznan chrzescijatiskich oraz Zydzi.
Zob. Z. Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari. .., op. cit., s. 53.
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wynika¢ miata z jej cech formalnych: jest to muzyka monofoniczna, mo-
dalna i hermetyczna, nie poddajaca si¢ tatwo wptywom, oparta na nie-
réwnomiernej skali ¢wierétonowej, kultywowana od wiekéw w tradycji
ustnej. Jej catkowitym przeciwiedstwem w wizji Gokalpa byta muzyka
europejska — polifoniczna, oparta na skali réwnomiernie temperowanej
i zasadach harmonii, dynamiczna, zdolna do ukazywania ludzkich na-
migtnosci i przezy¢. Aby powstata idealna, nowoczesna muzyka naro-
dowa wystarczato doda¢ do jej zasad element turecki — ludowe melodie.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze Ziya Gokalp nie byt ani muzy-
kiem ani muzykologiem. Jednak catkowicie bledne przedstawienie histo-
rii i teorii muzyki, zaréwno zachodniej jak i wschodniej, nie umniejszyto
ideologicznego wplywu przedstawionych tu zatozert na wspétczesnych
mu muzykéw i naukowcéw”. Najwazniejszym czynnikiem wplywajacym
na rozwéj idei nowej ,,Muzyki Narodowej” bylo bowiem to, ze w pelni
popierat ja Kemal Atatiirk. Osobiscie wyrazal zainteresowanie przemia-
nami w kulturze muzycznej i uwazat je za jedne z najistotniejszych dla
dalszego rozwoju kultury swojego paristwa, widziat w nich symbol dyna-
micznych przemian cywilizacyjnych'®. Organizowat spotkania dyskusyj-
ne dotyczace historii, literatury i kultury, na ktére okazjonalnie zapraszat
takze muzykéw wywodzacych si¢ z réznych srodowisk, w celu poréwny-
wania poszczegblnych tradycji migdzy soba i wyboru elementéw, ktdre
odpowiadatyby potrzebom kultury Republiki Tureckiej”. W p6zniejszym

15 O reakcjach na przedstawiony przez Gokalpa program reformy muzyki oraz wie-
loletniej dyskusji pomigdzy artystami wykonujacymi osmansko-turecka muzyke
klasyczna a zwolennikami nowej szkoty narodowej, a takze o wysuwanych kontr-
propozycjach reformy (ktére nigdy nie zostaly przyjete), przeczytaé¢ mozna m.in.
w: J.M. O’Connell, Fine Art, Fine Music: Controlling Turkish Taste at the Fine Arts
Academy in 1926, ,Yearbook for Traditional Music” 2000, t. 32, s. 117-142; O. Te-
kelioglu, Modernizing Reforms and Turkish Music in the 1930s, ,Turkish Studies”
2001, t. 2, nr 1, 5. 93-108; ].M. O’Connell, In the Time of Alaturka: Identifying
Difference in Musical Discourse, ,Ethnomusicology” 2005, t. 49, nr 2, s. 188-190;
F. Kilig, Cok Sesli Batr Miiziginin Tiirk Modernlesmesindeki Onemi, [w:] Tom po-
konferencyjny 38. ICANAS (10—15.09.2007, Ankara), Ankara 2009, t. 1, s. 459.

16 Zob. ].M. O’Connell, Fine Art, Fine Music..., op. cit., s. 133; ].M. O’Connell,
A Staged Fright: Musical Hybridity and Religious Intolerance in Turkey, 192338,
»Iwentieth-Century Music” 2010, t. 7, nr 1, s. 17-18; Por. takze: S.Y. Ataman,
Atatiirk ve Tiirk musikisi, Ankara 1991.

17 Spotkania muzyczne organizowane w obecnosci Atatiirka, podczas ktérych artysci
réznych gatunkéw konkurowali ze soba i byli poddawani krytyce opisuja m.in.:
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okresie osobiscie zamawial utwory u pierwszego pokolenia narodowych
kompozytoréw, poddajac tematy, ktére mieli poruszaé w swoich dzietach,
szczeg6lnie scenicznych'®. Poruszat temat koniecznych reform w kultu-
rze muzycznej podczas wystapient w tureckim parlamencie. Jedno z naj-
wazniejszych z nich, bo skutkujace drastycznymi zmianami w $rodowi-
sku muzykéw tureckich (zob. ponizej), $wiadczace o pelnym poparciu do
dziatan reformatorskich przewidzianych w programie Gokalpa, wyglosit
w ramach mowy otwierajacej sesj¢ parlamentu 1 listopada 1934 roku:

Zebrani! Wiem jak bardzo chcecie rozwijaé wszystkie sztuki piekne na-
szego miodego narodu. To juz si¢ dzieje. Jednak jesli o mnie chodzi, to
ta, ktéra wymaga najszybszej transformaciji jest muzyka [7tirk musikisi].
Po tym jak naréd dopasowuje swojq muzyke do zmieniajacych si¢ cza-
séw mozemy zobaczy¢ jak szybko potrafi ulega¢ przemianom. Musimy
otwarcie sobie powiedzie¢, ze muzyka jaka oferuje si¢ ludziom do stucha-
nia dzisiaj, daleka jest od takiej, z jakiej moglibysmy by¢ dumni. Nalezy
zebrad dzieta ludowej poezji, ktdre wyrazajg najwyzsze uczucia i wartosci
naszego narodu, a nastgpnie polaczy¢ je z zasadami muzyki uniwersal-
nej [genel musiki, tu: europejskiej]. Tylko w ten sposéb turecka muzyka
narodowa zostanie wyprowadzona na wyzszy, uniwersalny poziom. Zy-
cz¢ wigc sobie, by Ministerstwo Kultury nadato tej sprawie odpowiedni
priorytet, aby wprowadzone zostaly odpowiednie regulacje prawne'.

J.M. O’Connell, A Staged Fright..., op. cit., s. 14-19; A. Erol, Music, power and
symbolic violence: The Turkish state’s music policies during the early republican period,
»European Journal of Cultural Studies” 2012, t. 15, nr 1, s. 45-46.

W ten sposéb powstata m.in. pierwsza turecka opera, pt. Ozsoy. Zaméwiona zo-
stata przez Aratiirka w 1934 roku z okazji wizyty w Turcji irafiskiego szacha Rezy
Pahlavi’ego. Miata traktowac o przyjazni narodu tureckiego i irariskiego. Libretto
na podstawie Szachname Ferdousiego (opowies¢ o synach Feriduna, protoplastach
Turkéw i Iraiczykéw) napisat Miinir Hayri Egeli, a muzyke skomponowat Ahmet
Adnan Saygun.

Cyt. za: S.Y. Ataman, Aratiirk. .., op. cit., s. 4 (ttumaczenie wlasne). Pierwsza pu-
bliczna krytyczna wypowiedz Atatiirka na temat klasycznej muzyki osmarisko-tu-
reckiej miata miejsce w 1928 roku, po koncercie, na ktérym wystgpowaly bezpo-
$rednio po sobie zespoty grajace muzyke turecka i europejska (zob. A. Erol, Music,
power and symbolic violence..., op. cit., s. 45). Co ciekawe, cz¢$¢ wspdlczesnych
zrédet utrzymuje, ze prywatnie Atatiirk nie potgpial klasycznej muzyki osman-
sko-tureckiej, przeciwnie, lubit jej stucha¢. Zob. S.Y. Ataman, Azatiirk. .., op. cit.;
J.M. O’Connell, 4 Staged Fright..., op. cit., s. 16; A. Erol, Music, power and symbolic

violence. .., op. cit., s. 45.
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~Rewolucja muzyczna” w Turdji (1924-1938)
— kalendarium

Gléwnym celem reformy kultury muzycznej w duchu tureckiego nacjo-
nalizmu bylo wigc stworzenie nowej szkoty narodowej w obrebie muzyki
europejskiej. Aby tego dokona¢ nalezato w pierwszej kolejnosci stworzy¢
nowoczesny system edukacji muzycznej, ktéry zdolny bytby ksztalci¢ mu-
zykéw i kompozytoréw oraz powotaé do zycia odpowiednie instytucje
kulturalne oraz finansowane przez panstwo zespoly wykonawcze. Ten
pierwszy, instytucjonalny etap ,rewolucji muzycznej” przypadl na lata

1923-1938:

1924 — ogloszenie ustawy Tevhid-i Tedrisat Yasasr: reforma eduka-

cji, w tym muzycznej:

* zakaz nauczania klasycznej muzyki osmanskiej w powo-
tanych do zycia szkotach;

* otwarcie Musiki Muallim Mektebi w Ankarze — szkoty,
ktéra miata wyksztalci¢ nauczycieli klasycznej muzyki
europejskiej?’;

— przeniesienie do Ankary reprezentacyjnych zespotéw sut-
tafiskich, zorganizowanych w ramach instytucji Muzika-yi
Hiimayun; orkiestr¢ wojskowa, ktéra wykonywata muzyke
klasyczna w stylu europejskim (tzw. Bando) przemianowa-
no na Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti (Prezydencki Zespét
Muzyczny), a jej pierwszy koncert odbyt si¢ w Ankarze
11 marca 1924 roku;

— oddanie osmanskiego konserwatorium muzycznego Da-
riil’elhan w Stambule pod auspicje Ministerstwa Edukacji
i powotanej przy nim Komisji Sztuk Pigknych (Sanayi-
-i Nefise Enciimeni), ktérej zadaniem byto wprowadzanie
w zycie zasad nowej tureckiej sztuki i muzyki narodowej?;

— ustanowienie hymnu narodowego Republiki Tureckiej:
Istiklal Mars:

20 1 wrze$nia 1924 roku rozpoczat si¢ w niej pierwszy rok szkolny, otwarty dla jedynie
6 uczniéw. Zob. F. Kilig, Cok Sesli Bat: Miiziginin Tiirk Modernlesmesindeki Onemi,
op. cit., s. 459.

21 Zob. .M. O’Connell, Fine Art, Fine Music..., op. ciz., s. 132.
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1924-1928 |- rzadowe finansowanie stypendiéw dla uczniéw Musiki

Muallim Mektebi, ktore refundowaly koszty pobytu i edu-
kacji w konserwatoriach europejskich; skorzystali z nich
m.in. pierwsi kompozytorzy tureckiej szkoty narodowej,
nazwani pézniej Wielka Piatka (77rk Besleri)®, kt6rzy po
powrocie z Europy stanowili kadre Musiki Muallim Mek-
tebi | poprzez swoje kompozycje i dziatalno$¢ edukacyjng
propagowali idee tureckiej szkoty narodowej

1925 — delegalizacja zakonéw sufickich wraz z istniejacymi przy

nich megkhane — instytucji, w ktérych nauczano tradycji
osmarisko-tureckiej muzyki klasycznej;

1926-1927 |- zamkniecie osmanskiego konserwatorium muzycznego

Dariil elhan;
— powstanie Akademii Sztuk Picknych (Giizel Sanatlar Aka-

demisi), w ktdrej nauczaé miano zachodnich zasad malar-
stwa, rzezby, architektury, teatru i muzyki*;

— powstanie Istanbul Belediye Konservatuvar: (Konserwato-
rium Miejskie w Stambule) w ktérym nauczano wylacznie
klasycznej muzyki europejskiej oraz muzyki ludowej?;

lata 30. — powotanie do zycia Doméw Ludowych (Halkevleri), w kid-

rych nauczano m.in. za darmo zasad europejskiej muzyki
klasycznej i tureckiej muzyki ludowej; tworzono przy nich
amatorskie zespoty wykonawcze;

22

23

24
25

Termin ten zaczerpnigty zostal przez kemalistow z historii muzyki rosyjskiej, w ktorej
Rosyjska Piatka lub Pot¢zna Gromadka nazywa si¢ pigciu kompozytoréw, ktérzy stwo-
rzyli rosyjska szkote narodowa w XIX wieku. Do tureckiej Wielkiej Piatki zalicza sig:
Necila Kdzim Aksesa, Hasana Ferit Alnara, Ulvi Cemal Erkina, Cemala Resita Reya
oraz Ahmeta Adnana Sayguna. Zob. E.E. Kaya, Cumbhuriyet Sonras: Miizik Politika-
miz ve Batya Yonelim, ,SBArD Sosyal Bilimler Aragtirma Dergisi” 2011, nr 17, 5. 118.
Muzycy mewlewiccy stracili mozliwo$¢ utrzymywania sig ze swojego zawodu i prze-
kazywania go kolejnym pokoleniom. Zacz¢li . komercjalizowad” swoja sztuke, zmu-
szeni do grania w kawiarniach i klubach, co miato istotny dtugofalowy wptyw na
kulture muzyczna Turcji, takze na muzyke popularna. Zob. A. Erol, Music, power
and symbolic violence..., op. cit., s. 44; .M. O’Connell, Fine Art, Fine Music...,
op. cit., s. 134; O. Tekelioglu, Modernizing Reforms..., op. cit., s. 93; ].M. O’Con-
nell, In the Time of Alaturka..., op. cit.

Zob. J.M. O’Connell, Fine Art, Fine Music..., op. cit., s. 118, 132—133.

Dzisiaj instytucja ta dziata jako Istanbul Universitesi Devlet Konservatuars (Pafistwo-
we Konserwatorium przy Uniwersytecie Stambulskim).
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— na zaproszenie rzadu do Turcji przybywaja muzycy i kom-
pozytorzy z Europy, w celu pomocy przy konstruowaniu
zespotéw i instytucji muzycznych, m.in.: Bela Bartok, Paul
Hindemith, Ernst Praetorius, Eward Zuckmayer®;

1934 — premiera pierwszej tureckiej opery narodowej Ozsoy, skom-

ponowanej przez Ahmeta Adnan Sayguna na zaméwienie
Kemala Atatiirka (16.06.1934, Ankara);

— mowa Atatiirka na temat muzyki (zacytowana powyzej);
w reakcji na nig;:

* catkowity zakaz emisji klasycznej muzyki osmansko-tu-
reckiej w radiu®’;

* powotanie do zycia Komisji do spraw muzyki (Biiyiik
Musiki Komisyonu), ktdrej celem byl ,nadzér nad stylem
muzycznym w audycjach radiowych”;

1935 — przeksztalcenie Riyaset-i Cumbur Musiki Heyeti w nowo-

cze$niejsza Cumburbaskanligs Senfoni Orkestrast (Prezy-
dencka Orkiestre Symfoniczna)®;

1936 — otwarcie Ankara Devlet Konservatuvar: (Patistwowe Kon-

serwatorium Muzyczne w Ankarze);

26

27

28
29

Warto zaznaczy¢, ze wielu sposrdd tych muzykéw i kompozytoréw znalazto schro-
nienie w Turcji po wydarzeniach 1933 roku w Europie. Zob. m.in.: J.M. O’Connell,
Fine Art, Fine Music..., op. cit., s. 1305 A. Reisman, Post Ottoman Turkey Classical
European Music & Opera, BookSurge (Kindle) 2009; J.M. O’Connell, A Staged
Fright..., op. cit., 5. 22.

Ustawowy zakaz zniesiono w 1936 roku, jednak w praktyce wykluczenie muzy-
ki osmarnisko-tureckiej z przestrzeni publicznej trwato. Podtrzymywane np. przez
trudnos$ci w finansowaniu jej prakeyk, niecheé do po$wigcania jej czasu antenowego
w radiu i (pdzniej) telewizji czy brakiem miejsc, w ktdrych mozna bylo organizo-
waé koncerty. Zob. J.M. O’Connell, Fine Art, Fine Music..., op. cit., s. 134-136;
O. Tekelioglu, Modernizing Reforms..., op. cit., s. 103-105; A. Erol, Music, power
and symbolic violence..., op. cit., s. 45.

J.M. O’Connell, A Staged Fright..., op. cit., s. 23.

Jest to obecnie najwazniejszy symfoniczny zesp6t wykonawczy w Turcji, odpo-
wiednik polskiej Orkiestry Filharmonii Narodowej. Co ciekawe, obecnie orkiestra
nie odcina si¢ od swojej osmanskiej przeszlosci i na swojej stronie internetowej
dumnie podkresla nieprzerwang dziatalno$¢ w latach 1826-2018. Zob. Taribee —
Cumburbagskanligi Senfoni Orkestra, www.cso.gov.tr/tar304hccedile.html [dostep:
15.03.2018].
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1937-1957 |- organizowanie ekspedycji naukowych na terenie Anatolii
w celu zbierania tureckiego materiatu etnomuzykologicz-
nego’;

1938 — otwarcie Tiirk Halk Ezgileri Arsivi (Archiwum Tureckiej

Muzyki Ludowej) przy Konserwatorium w Ankarze, w kté-
rym zaczgto gromadzi¢ i analizowaé etnomuzykologiczny
macterial zebrany podczas w/w ekspedycji naukowych;

— przeksztalcenie i unowocze$nienie Musiki Muallim Mekte-
bi, ktore stalo si¢ czgscig Uniwersytetu Gazi w Ankarze

Skutki ,,rewolucji muzycznej”

Po $mierci Kemala Atatiirka (1938), jego nastepca Ismet Inonii (prezy-
dent Turcji w latach 1938-1950) wspierat dzialalno$¢ kompozytoréw,
muzykéw i edukatoréw narodowej szkoly tureckiej, patronowat zaktada-
niu kolejnych muzycznych instytucji i zespoléw?. Mozna wigc dojs¢ do
stusznego wniosku, ze ,, rewolucja muzyczna” w duchu tureckiego nacjo-
nalizmu, w swoim instytucjonalnym wymiarze, zakonczyta si¢ petnym
sukcesem juz w latach 40. XX wieku. Jednak wspétczesni muzykolodzy
i socjologowie zgodnie zauwazaja, ze w wymiarze ideowym nie przyniosta
ona wymarzonych przez Gékalpa i Atatiirka rezultatéw®.

W zatozeniu kemalistéw nowa turecka szkota narodowa miata by¢
muzyka calego spoleczenistwa, a wigc ,muzyka dla mas”. Tymczasem

30 W jednej z pierwszych brat udziat wegierski kompozytor Bela Bartok, ktéremu
muzykologia turecka zawdzigcza pierwsze dzieto teoretyczne dotyczace muzyki
ludowej, pt. Turkish folk music from Asia Minor (ukoficzona w 1943 roku, opubli-
kowana po raz pierwszy dopiero w 1976).

31 Najwazniejsza muzyczng instytucja rzadows zalozona w tym okresie byta Opera
Narodowa (1947), przeksztatcona w 1970 roku w Generalny Dyrektoriat Pasistwo-
wej Opery i Baletu (Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii) przy Ministerstwie
Kultury i Turystyki Republiki Tureckiej. Zob. F. Kilig, Cok Sesli Bat: Miiziginin
Tiiirk Modernlesmesindeki Onems, op. cit., s. 461-462.

32 Por. E.E. Kaya, Cumbhuriyet Sonrasi Miizik Politikamiz..., op. cit., s. 119;
J.M. O’Connell, In the Time of Alaturka..., op. cit.; A. Erol, Music, power and sym-
bolic violence. .., op. cit., s. 49-50; F. Kili¢, Cok Sesli Bat: Miiziginin Tiirk Moder-
nlesmesindeki Onemi, op. cit., s. 463; C. Behar, IV, Gelenek ve ,, Modernlesme”, [w:]
Musikiden Miizige. Osmanli/Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernik, Istanbul 2008.
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zainteresowanie europejska muzyka klasyczna, nawet tg potaczona z ele-
mentami tureckiej muzyki ludowej, nie bylo i nie jest w Turcji duze.
Wprowadzona do kultury Republiki Tureckiej ,,odgérnie”, poprzez rza-
dowe reformy ponad 80 lat temu, nadal rozwija si¢ gtéwnie w waskim
srodowisku zebranym wokét Paristwowego Konserwatorium w Ankarze.
Stypendia fundowane przez rzad turecki umozliwity edukacje w uczel-
niach europejskich wielu studentom tej instytucji. W ten sposéb udato
si¢ wyksztalci¢ takich muzykéw-wirtuozéw, jak skrzypaczka Suna Kan,
pianistka Idil Biret czy $piewaczka operowa Leyla Gencer (co ciekawe,
pot-tureckiego, pét-polskiego pochodzenia). Jednak nawet te wielkie
muzyczne stawy lat 60. i 70., podziwiane byly gléwnie zagranica, nie
przyciagnety Turkéw do powstajacych filharmonii i teatréw operowych.
Ogét tureckiego spoteczenistwa nie przyjat zaproponowanej przez wta-
dze, ,idealnej” i stworzonej dla niego muzyki®. Przeciwnie, na skutek
dynamicznego rozwoju techniki nagrywania i proceséw globalizacyjnych
XX wieku, w catkowitym oderwaniu od narzucanych ,odgérnie” re-
form, spoteczenistwo wytworzylo dla siebie specyficzng muzyke popular-
na, w ktérej zdecydowanie przewaza ,orientalny”, niekoniecznie turecki,
koloryt*.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze jednoznacznie pozytywne skutki oma-
wianej reformy odnalez¢é mozna w obszarze tureckiej muzyki ludowe;j.
Promowane i finansowane przez rzad ekspedycje naukowe doprowadzi-
ty do zebrania obszernego materiatu, dotyczacego wszelkich przejawéw
tureckiego folkloru. Obecnie muzykolodzy podkreslaja jednak, ze pré-
ba standaryzacji muzyki ludowej i wskazywanie jego ,idealnej” formy,
doprowadzita do utraty cz¢éci jej réznorodnosci i autentycznosci. Takze
eksperymenty w obrebie instrumentoznawstwa, jak préba dostosowania
ludowych instrumentéw muzycznych do wymogéw stroju réwnomier-
nie temperowanego i wymogéw akustycznych wykonywania koncertéw
z towarzyszeniem orkiestry symfonicznej, s negatywnie oceniane przez
wsp6lczesnych naukowcéw i artystéw™.

33 Por. S. Pohlit, Musical Life and Westernization in the Republic of Turkey, [w:] Ma-
terialy pokonferencyjne Europa in Opera. Musical Composition of an Identity Celsius
(Porto 2010), http:/[www.celsius-europe.eu/?cat=8 [dostep: 28.03.2018].

34 Zob. ].M. O’Connell, In the Time of Alaturka..., op. cit.

35 Zob. I. Markoff, The Ideology of Musical Practice and the Professional Turkish Folk
Musician: Tempering the Creative Impulse, ,Asian Music” 1990, t. 22, nr 1, 5. 129—
145; M. Stokes, The media and reform: The saz and elektrosaz in urban Turkish folk
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Co wigcej, zapoczatkowana w 1924 roku ideowa walka pomiedzy
zwolennikami ,Muzyki Narodowej”, a artystami tradycyjnej klasycznej
muzyki osmansko-tureckiej nigdy nie zostata rozstrzygnigta. Kemalisci
jednoznacznie potgpiali t¢ ostatnig, jako symbol Imperium Osmanskie-
go oraz wschodnich wartoéci kulturowych, ktére nie mogly by¢ akcep-
towane w ramach nowoczesnego tureckiego spofeczeristwa. Jak wida¢
w przedstawionym powyzej kalendarium, podjeto nawet zdecydowane
dzialania majace na celu catkowite usunigcie jej z przestrzeni publicznej.
Jednak trwajaca na ziemiach tureckich od wiekéw tradycja oparta si¢
tym zabiegom. Od lat 70. zacz¢ta by¢ w petni akceptowanym elemen-
tem kultury wysokiej Republiki Tureckiej, czego przejawem bylo m.in.
powstanie w 1976 roku pierwszego konserwatorium, w ktérym naucza
si¢ wyltacznie klasycznej muzyki osmarisko-tureckiej®. Jej szczegélny re-
nesans przypadl na kolejna dekadg, koniec lat 80. i poczatek 90., co nie
dziwi, w politycznym i kulturowym kontekscie rozkwitajacej wtedy idei
neo-osmanizmu”’.

music, ,British Journal of Ethnomusicology” 1992, t. 1, nr 1, s. 89-102; O. Te-
kelioglu, Modernizing Reforms..., op. cit., s. 106; E. Simsek i O. Anlas, Chang-
ing Baglama Performance in Urban Culture of Turkey, [w:] Materialy konferencyjne
5th Conference on Interdisciplinary Musicology, CIMO09, (Paryz 2009), s. 168—
169; A. Erol, Music, power and symbolic violence..., op. cit., s. 43; A.O. Baysal
i S. Ayyidiz, New Performance Approaches to Urban Baglama Music: Theoretical
Suggestions Towards Traditional Selpe Techniques of Baglama, [w:] Materiaty pokon-
ferencyjne 4th International Conference On Analytical Approaches To World Music,
New York 2016, http://aawmconference.com/schedule/AAWM-2016-Booklet_01.
pdf [dostep: 29.03.2018].

36 Mowa tu o Tirk Musikisi Devlet Konservatuvar: przy prestizowym Uniwersyte-
cie Technicznym w Stambule (Istanbul Teknik Universitesi). W tym samym roku
powotano do zycia Prezydencki Zespét Klasycznej Muzyki Tureckiej (Cumbur-
baskanlsig: Klasik Tiirk Miizigi Korosu) z siedziba w Stambule. Obie instytucje do
dzisiaj zajmuja si¢ badaniem i praktykowaniem tradycji muzyki osmansko-turec-
kiej. Wspotczesnie jest tez ona ceniona jako atrakcja turystyczna. Powstate pod
auspicjami Ministerstwa Kultury i Turystyki w 1989 roku stowarzyszenie odtwa-
rzajace tradycje muzyki sufickiej (Konya Tiirk Tasavouf Miizigi Toplulugu), co roku
przyciaga do Konyi tysiace turystéw i pielgrzyméw, prezentujac pokazy taneczne
tzw. wirujacych derwiszéw. Podobne stowarzyszenie dziata w Stambule od 1991
roku (Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu) i organizuje m.in. koncerty i parady
osmarisko-tureckiej orkiestry wojskowej mehterbane.

37 Zob. Y. Colak, Ottomanism vs. Kemalism: Collective Memory and Cultural Pluralism
in 1990s Turkey, ,Middle Eastern Studies” 2006, t. 42, nr 4, s. 587-602.
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Wspotczesna kultura muzyczna Turdji

Obraz kultury muzycznej Turcji u poczatkéw XXI wieku, daleki jest
wigc od ideatu stworzonego przez reformatoréw dziatajacych na jej te-
renach sto lat wezesniej. Trzy gatunki muzyki, ktére byty przedmiotem
ich zainteresowania i ingerencji, nadal rozwijajg si¢ réwnolegle, w wick-
szosci przypadkéw niezaleznie od siebie. Muzyka komponowana wedtug
europejskich zasad kultywowana jest w nielicznym, elitarnym kregu,
przede wszystkim w Ankarze, gdzie znajduja si¢ jej najbardziej prestizo-
we instytucje: pafistwowe konserwatorium, filharmonia i teatr operowy.
Prezentowany w nich repertuar pozostawia jednak wiele do zyczenia —
wykonywane sa gléwnie wielkie dzieta europejskie XIX wieku oraz turec-
kie ,,obowigzkowe” kompozycje Wielkiej Piatki, brakuje natomiast dziet
mtodego pokolenia tureckich kompozytoréw. Konserwatoria muzyczne
Stambutu i Izmiru przyciagaja do siebie gtéwnie artystéw zainteresowa-
nych muzyka klasyczna w stylu orientalnym, ktéra na skutek ,,rewolucji
muzycznej” bezpowrotnie utracita cz¢$¢ swojej tradycji, ale przetrwata
i w ostatnich latach zainteresowanie nig wzrasta zaréwno wsréd muzy-
kéw jak i naukowcéw®®. Muzyka ludowa trwa natomiast na tureckiej
prowingji, podlegajac jednak nieuniknionym zmianom zwiazanym z po-
stgpem cywilizacyjnym i globalizacja. Na skutek migracji ludnosci ze wsi
do miast przyjmuje takze nowe, zurbanizowane formy, ktére — co cie-
kawe — czgsto stanowia polaczenie elementéw tureckiej muzyki ludowej
i klasycznej muzyki osmarisko-tureckiej.

Zadna z form kultury muzycznej nie jest obecnie dyskryminowana
przez wladze paristwowe. Istnieje kilkanascie zespotéw wykonawczych
i stowarzyszen muzycznych finansowanych przez Ministerstwo Kultury
i Turystyki Republiki Tureckiej. Ich liczbowe zestawienie moze stanowi¢
podsumowanie przeprowadzonych w niniejszym artykule rozwazan na
temat zwiazkéw muzyki i polityki:

* 7 z nich zajmuje si¢ wykonawstwem klasycznej muzyki europej-

skiej,

* 8 — turecka muzyka ludowa,

* 13 — klasyczng muzyka osmarisko-turecka.

38 Znakiem tego moze by¢ fakt, ze nawet w Ankarze, mateczniku kemalistowskiej
Muzyki Narodowej, w 2008 roku otwarto Paristwowe Konserwatorium Muzyki
Tureckiej (Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuvarz).
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ABSTRAKT

TURKIZM W MUZYCE. ZWIAZKI MUZYKI | POLITYKI
w MtoDE] RepuBLICE TURECKIE) (1923—1938)

Dla Kemala Atatiirka, zatozyciela Republiki Tureckiej i jej pierwszego prezydenta,
reforma systemu edukacji muzycznej i instytucji kultury byla réwnie istotna jak
reformy dotyczace jezyka czy obyczajéw. Wedtug zatozeri politykéw, stworzenie zu-
petnie nowego nurtu muzycznego, ktdry taczylby elementy tureckiej kultury ludo-
wej oraz europejskie techniki kompozytorskie, doprowadzi¢ miato do catkowitego
wyparcia tradycji muzyki osmansko-tureckiej z kultury wysokiej nowego, laickiego
paristwa. Jej estetyka, gleboko zakorzeniona w tradycji kultury cywilizacji islamu,
nie odpowiadata bowiem — w ich mniemaniu — potrzebom rodzacego si¢ nowocze-
snego spoteczeristwa Turcji.

W niniejszym artykule autorka przedstawi najwazniejsze zatozenia programowe
narodowej szkoly tureckiej w muzyce klasycznej XX wicku, ktadac szczegdlny nacisk
na jej zwiazki z polityka. Nowa muzyka narodowa (Milli Musiki), wymarzona przez
»piewce panturkizmu” — Ziya'’e Gokalpa, powstata za sprawa dziatalnosci kompo-
zytoréw i pedagogdéw nazwanych Wielkq Piatka (Ziirk Besleri) muzyki tureckiej.
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Stworzone przez nich fundamenty pozwolily na szybki rozwéj stylu i takze dzisiaj
jego tworcy poszukuja nowych drég artystycznego wyrazu.

Srowa KLUuCZOWE: Turcja, muzyka turecka, panturkizm, Ataciirk, Gokalp.
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