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Abstrakt

Artykut prezentuje podstawe teoretyczng do zastosowania w dziataniach warsztatowych dorobku Ta-
deusza Kantora jako zasobu dla biblioterapii (terapeutycznego oddziatywania literackim tekstem kul-
tury) i tekstoterapii kulturowej (sumy wspierajacych dziatan biblioterapeutycznych oraz aktywizuja-
cych cielesny i zmystowy odbiér niewerbalnych tekstow kultury). Autorka proponuje nowa recepcje
dziet Tadeusza Kantora w kontekscie probleméw podejmowanych w indywidualnym rozwoju osobi-
stym. Zgodnie z Kantorowskag ideg zywego muzeum, przestrzenig symboliczng dla tekstoterapii kul-
turowej moze by¢ dzi$§ instytucja muzeum udostepniajacego teksty kultury. Muzeum to rowniez —
w tej perspektywie — otwarty na roznorodng prace terapeutyczng osrodek rozwoju osobistego. Teksty
kultury moga bowiem wspiera¢ zdrowie spoleczne i rozwoj osobisty, wzbogacone tez o kluczowe
wartosci tradycji kulturowe;.

Slowa kluczowe

biblioterapia, muzeum, praca z ciatem, Tadeusz Kantor, tekstoterapia kulturowa

Abstract

The article reports the theoretical basis for use of the Tadeusz Kantor’s achievements in workshops’
activities as a resource for bibliotherapy (the therapeutic impact of a literary cultural texts) and cul-
tural textotherapy (the sum of the actions and bibliotherapeutical support and activating the carnal and
sensual perception of nonverbal cultural texts). The authoress proposes a new interpretations of Ta-
deusz Kantor’s works in the context of the problems dealt with in the individual personal develop-
ment. According to Kantor’a idea of living museum, today the symbolic space for the cultural texto-
therapy can be the institution of museum hosting cultural texts. The museum is also — in this
perspective — open to diverse therapeutic work, the center for personal development. In fact, cultural

! Artykut jest rozszerzong wersja mojego autorskiego tekstu programowego dotyczacego koncepcji recep-
cji dzieta Tadeusza Kantora jako projektu tekstoterapii kulturowej i muzeum jako nowoczesnej instytucji
rozwoju osobistego, opublikowanego w pierwszej wersji w katalogu wystawy ,,Izba przyje¢ rzeczy bied-
nych. Re KOLEKCIJE z Kantora” (Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Plac
Wolnica 1, Krakéw, 30.11.2015. — 20.12.2015) — zob. Kapusta A., Kantor? Muzeum? Metoda? [ss. 10.
(strony nienumerowane)], [w:] Kantor. Muzeum. Metoda [ss. 17. (strony nienumerowane) katalog wysta-
wy], Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, plac Wolnica 1, Krakoéw, www.etnomu-
zeum.eu, fb/etnomuzeum.krakow, Krakéw 2015. Wystawe uzupetniat takze material edukacyjny-in-
strukcjabiblioterapeutyczna przygotowana wedtug mojej autorskiej koncepcji pracy interpretacyjnej—zob.
Kapusta A., Piszczkiewicz K., Partytura albo pytania o/do rzeczy [material towarzyszacy wystawie
»1zba przyjec rzeczy biednych. Re KOLEKCIJE z Kantora”, zrealizowanej przez Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli w Krakowie, tekst Anna Kapusta, Katarzyna Piszczkiewicz, redakcja i korekta:
Ewa Slusarczyk, autorzy wystawy: Olaf Cirut, Anna Kapusta i Katarzyna Piszczkiewicz, aranzacja wy-
stawy: Olaf Cirut]. Wystawa ta finansowana byta ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego oraz Wojewddztwa Matopolskiego w ramach obchodéw Roku Tadeusza Kantora. Nagrodzona
ona zostala Supermarka Radia Krakow za rok 2015.
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texts can support the social health and personal development, also anhanced by core values of cul-
tural tradition.
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bibliotherapy, museum, bodywork, Tadeusz Kantor, cultural textotherapy

Kantor? Muzeum? Metoda? — Ja? Ty? Kontakt?

Jestem ... na scenie.

Nie bedzie to gra.

Biedne strzgpy mojego
osobistego zycia

staja sie

,przedmiotem gotowym”

Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powroce. Ocali¢ przed zapomnieniem (Krakdw,
marzec 1988)°

Tadeusz Kantor. Od pragmatyki artysty do projektu tekstoterapii kulturowej

W maju 2011 roku ukazata sie moja ksigzka Od rytuatu do mitu? Teatr Smierci
Tadeusza Kantora jako fakt antropologiczny’. Ksigzka ta, nad ktérg pracowatam od 2006
roku, prezentowata dorobek Tadeusza Kantora jako swoista — bo wyrazona jezykiem
sztuki — antropologiczng teori¢ mitu i rytuatu, a wigc koncepcje dziatania kulturowego
mogacego stuzy¢ odbiorcy swymi pragmatycznymi funkcjami adaptacji jednostki do
systemu kulturowego. Inaczej moéwigc, odkrywatam, rozpisang na wiele lat dokonan
artystycznych, pracg Tadeusza Kantora w kontekscie dziatan harmonizujacych napigcia
zycia codziennego i traumy ludzkiej egzystencji. W ten sposob Tadeusz Kantor stat si¢
dla mnie rezerwuarem terapeutycznych, w tym nieodkrytym dotad wymiarze recepcji
jego dziel, tekstow kultury. W ksztattowaniu si¢ mojego pogladu — o pragmatycznym,
terapeutycznym potencjale dzieta i zycia Tadeusza Kantora udziat miata takze Kantorow-
ska koncepcja zywego archiwum-muzeum artysty — Cricoteki*. W zwigzku z tg aktywno-
$cig, moim mysleniem o pragmatycznym stosowaniu dzieta Tadeusza Kantora w huma-

? Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powréce. Ocali¢ przed zapomnieniem (Krakow, marzec 1988), [w:] Tegoz,
Pisma. Dalej juz nic ... Teksty z lat 1985-1990, T. 3., Ossolineum-Cricoteka, wybrat i opracowat Krzysztof
Plesniarowicz, Wroctaw-Krakow 2005., s. 130. Wszystkie cytaty z dziet Tadeusza Kantora podaje wedhug
powyzszego wydania Pism Tadeusza Kantora, dalej oznaczam wiec tylko tytut dzieta i strong.

3 Zob. Kapusta A., Od rytuatu do mitu? Teatr Smierci Tadeusza Kantora jako fakt antropologiczny, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakoéw 2011, ss. 116.

4 Zob. Kapusta A., Gest archiwizacji: gest pamigci. Cricoteka Tadeusza Kantora, [w:] Tejze, Kieszenie
i podszewki. Podteksty kultury, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013, s. 95-99.
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nistyce stosowanej oraz nowoczesnej muzeologii, w roku 2014 zaproszona zostatam
przez dyrektora Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Pana dra
Antoniego Bartosza do wspotrealizacji (wraz z Panem Olafem Cirutem oraz Panig Kata-
rzyng Piszczkiewicz) wystawy antropologicznej ,,Izba przyjeé¢ rzeczy biednych. Re KO-
LEKCIJE z Kantora™, powstatej w ramach krakowskich obchodow Roku Tadeusza Kan-
tora. Wystawa — jako wydarzenie — data mi instytucjonalng szans¢ sformutowania mojej
koncepcji recepcji dzieta Tadeusza Kantora jako artystycznego projektu tekstoterapii
kulturowej. Recepcja taka zaktada, ze tekst kultury jest otwartym interpretacyjnie dzie-
fem o walorach terapeutycznych i mozna go przepracowac jako wspierajace dla jednost-
ki: 1. dziatania tekstem literackim (komponent biblioterapeutyczny) oraz 2. dziatania
tekstem wizualnym (korporalnym): ciatem, ruchem, obrazem, dzwigkiem (komponent
cielesny, zmystowy). Synteza elementdéw biblioterapeutycznych i korporalnych kreuje
za$ przestrzen kulturotworcza dla procesow tekstoterapii kulturowej. Tak wtasnie w ra-
mach owej wystawy w krakowskim Muzeum Etnograficznym pracowatam z dorobkiem
Tadeusza Kantora. Ponizszy artykut jest zatem wizualizacja ogolnej koncepcji pragma-
tycznego wykorzystania postaci (,,dzieta i zycia”) Tadeusza Kantora jako zasobu dla
biblioterapii® i (w syntezie dziatan stowem i ciatem) tekstoterapii’ kulturowej w nowo-
czesnym muzeum. Artykut ten jest takze swoistym tekstem programowym i podstawa
teoretyczng (bedacych juz w realizacji) r6znorodnych dzialan warsztatowych (bibliote-
rapeutycznych i tekstoterapeutycznych), dla ktorych przestrzen symboliczng stanowi
muzeum. W tym rozumieniu dorobek tworczy Tadeusza Kantora jest unikalng szansa na
najnowszg odstong instytucji muzeum jako nowatorskiego osrodka rozwoju osobistego,
czyli zrodla zasobow (tekstow kultury) wsparcia dla zdrowienia spotecznego zwanego
rozwojem osobistym. Tadeusz Kantor przepisany na/jako dzieto indywidualnej kreacji,
daje nam dzi$ otwarte pole dziatan, podpowiada i odstania obszary kulturowych parafraz
probelmow rozwoju, obecnych w kazdej egzystencji. Przedstawig tu zarys teorii Kanto-
rowskiego projektu tekstoterapii kulturowe;j.

Rozeznanie. Dlaczego Kantor? Dlaczego muzeum? Dlaczego metoda?

Tadeusz Kantor jest zywym nauczycielem paradokséow dnia codziennego. Potrafit
on opisa¢ metaforami schematy doswiadczenia, ktore rozpoznajemy lub nieSwiadomie
im ulegamy. Schematy zidentyfikowane dajg nadzieje¢ ich swiadomego przekroczenia,
o czym Kantor wiedziat. To z nich — w codziennym wysitku i pracy poznawczej — wyra-
sta tworczo$¢ zwana dzi$: innowacyjnoscia, kreatywnoscia lub radzeniem sobie. Kantor

5 Wernisaz wystawy odbyt si¢ w dniu 29. pazdziernika 2015 roku.

¢ Dziatanie biblioterapeutyczne to oddziatywanie werbalnym (literackim, stownym) tekstem kultury.

7 Dziatanietekstoterapeutycznetosumaoddziatywanbiblioterapeutycznychorazdziatanzaposrednoczonych
o niewerbalny (wizualny, korporalny, zmystowy) tekst kultury. Tekstoterapia kulturowa taczy wigc
réznorodne teksty kultury w catosciowym, holistycznym oddziatywaniu na odbiorce.
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pojecia te kreowat w jezyku awangardy. Sztuka §wiadomego doswiadczania codzienno-
$ci jest —w jego perspektywie — sztuka pracy nad soba, wysitkiem pracy z automatyzma-
mi. Odkrycie to pokorna praca umystu. Spotykamy sie dzi$ z ta odwazna, ludzka praca
nad sobg Tadeusza Kantora i z tego spotkania wyrastaja obietnice: innowacyjnosci, kre-
atywnosci, radzenia sobie. Tu i teraz, wlasnie dzi$, zycie moze sta¢ si¢ tworczoscig co-
dzienng, czyli $wiadomym podejmowaniem tworczych decyzji. Tak codziennos¢ poj-
mowat Kantor — jako czasoprzestrzen dla tworczosci. Tworczos¢ wydarza si¢ wtedy,
kiedy codziennos¢ otwiera si¢ $miato na indywidualng wrazliwos¢. L.z¢ szyta na miarg
wzruszonego oka. Nie boj sie¢ szukac wzruszen dla siebie, zdaje si¢ podpowiada¢ nam
Kantor. /dz codziennie do zrodet wtasnych emocji, ptynie przekaz z jego pism. Tworz, bo
proces zycia to jego produkt, a zycie jest Twoim zyciem, podpowiada metaforycznie ar-
tysta. Tego glosu nie trzeba styszec, bo poezja nie znosi przymusu i ortodoksji. Tadeusz
Kantor nie uczy nas niczego musie¢, proponuje tylko, zeby czego$ chcie¢ i wybiera¢ co$
dla siebie. To powazna propozycja w kazdym czasie terazniejszym. Mozna dzi$ uwaznie
wyshuchac tej lekceji kreatywnosci dla artysty wlasnego zycia, czyli kazdego z nas. Mozna
dzi$ bez presji wielkich ram historii, nauczy¢ si¢ tej techniki myslenia o sobie w $§wiecie.
Mozna dzi$ ze spokojem uzna¢ warto$¢ takiego procesu tworczego, ktory staje sie wyso-
kojako$ciowym produktem. Zycie to proces i produkt, zyjmy, zacheca nas metaforami Mi-
tosci i Smierci Kantor. Takiemu mentorowi $wiadomej sztuki zycia, ktora jest sztuka two-
rzenia, chce si¢ dzi$ zaufa¢. Zbudowa¢ z nim przymierze §wiadomego bycia tu i teraz,
ktore nie jest blokujacym uniformem, a dodatkowa skora §wiadomej wrazliwos$ci skrojong
na indywidualno$¢. Swiadomie znaczy tu bez ukrytych przed soba kosztow. Dlaczego
Kantor? Bo zacheta do ogladania umownosci codziennych schematdw jest zaproszeniem
do budowania wtasnej unikalnosci, do podjecia wlasnych wyborow, do zycia zyciem w zy-
ciu. Do zgody na wlasne emocje. Te, ktore sg nasze i dla nas. Takiej uczciwosci tworzenia
siebie w lekcji tworczosci mozna zaufaé, podpowiada nam Kantor.

Muzeum instytucjonalizuje akt przygladania si¢ sobie. Sobie w kontekscie wiel-
kich opowiesci o wielkich zbiorowosciach. Sobie w zwierciadle wlasnego spogladania
na siebie w tych wlasnie opowiesciach. Instytucjonalizuje, czyli czyni spotecznie uzy-
tecznym lub usprawiedliwionym. Muzeum to archiwum spojrzen na siebie poprzez in-
nych i na innych poprzez siebie. W muzeum przygladanie si¢ sobie ma szanse wyjs¢
z rygorow codziennos$ci i nada¢ indywidualnemu patrzeniu na muzealna opowies¢ do-
niosty dzi$ range rozwoju osobistego. Mozemy oglada¢ po swojemu muzealne opowie-
$ci. Nowoczesne muzeum jest dynamicznym procesem opowiadania i wypowiadania
siebie. Takiego zywego archiwum samorozwoju odbiorcy chciat Tadeusz Kantor, two-
rzgc idee muzealno-archiwalnego gromadzenia. Dokumentowanie tego, co zgromadzo-
ne, sta¢ si¢ miato §wiadomym autoportretem. Dlaczego muzeum? Bo instytucja muzeum
moze nadac bezpieczna rame indywidualnemu przygladaniu si¢ sobie przez nas samych.
Do muzeum mozemy dzis przyjsé¢, zeby zwiedzi¢ siebie w muzealnej opowiesci, niemalze
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sugeruje nam Kantor, piszac o wlasnym ,,zbiorze IDEI, ktore rodzity si¢ w opozycji do
wszystkiego™®. Mozemy dzi$ przyjs$¢ i sSwiadomie wybra¢ wlasng opowiesé. I poczuc si¢
z tym wiasnym wyborem lepiej. Po swojemu wynalez¢ prywatny dobrostan sprzeciwu
lub akceptacji dla filtrow muzealnych opowiesci.

Metoda pracy, odstonieta przez tworce — jak podpowiada nam autokomentarzami
Tadeusz Kantor — staje si¢ dobrowolng instrukcja zrozumienia go przez odbiorce. Meto-
de mozna poznac i przyjac ja lub odrzuci¢. Ale na pewno metoda ujawniona przez twor-
c¢ jest zaproszeniem do dialogu z jego procesem tworczym. Jawnie znaczy uczciwie,
z szacunkiem dla pracy wiasnej i cudzej. Metoda jest otwarta partyturg dla jej odbiorcy.
Podpowiada, ale nie zawtaszcza. Instruuje, ale nie przejmuje wtadzy. Metoda daje od-
biorcy szansg¢ zaangazowania si¢ w odbiorze, koncentracji na pracy jej tworcy i $wiado-
mosci procesu, ktory 6w tworca odbyt. Tadeusz Kantor zastrzegat si¢ wielokrotnie, ze
nie okresla metody swej pracy, co dzi$ odczyta¢ mozna jako szczego6lna etyke upodmio-
towienia odbiorcy, ktéremu si¢ nie narzuca swojej wizji, a jedynie ja poddaje. A jednak
sam Kantor nauczyl nas, ze dzialanie artystyczne — seans, po latach zyskuje swoj teksto-
wy odpowiednik — partyture. Cho¢ odpowiednik ten jest takze i integralnym dzielem.
A zatem praca tworcy odstania swoja metode odbiorcy, objasnia si¢ samoistnie w decy-
Zji jego artystycznego autokomentarza. Tadeusz Kantor dopowiadat si¢ obszernie. Dla-
czego metoda? Bo mozemy si¢ nauczy¢ od Kantora swiadomego odstaniania metody,
czyli stylu pracy. Odslonigcia przed odbiorcg, ktéory moze owag metodg poznaé, a nastep-
nie $wiadomie jg przyjac lub odrzucié. Tak, jak to poczuje.

Instrukcja. Kantor?

Kantor praktykowat swiadome tworzenie, czyli doceniat warto$¢ samego procesu
tworczego, ktorego niejako produktem ubocznym stawata si¢ dopiero sztuka. Tworzenie
to proces, ruch mysli, wedrowka od metafory doswiadczenia do dzieta sztuki transfor-
mujacego kolejne do§wiadczenia. A zatem — poprzez metafory — dotykamy $wiata. Do-
$wiadczenie zamkniete juz w dziele to ,,strzep zycia” i ,,biedny”, ,,gotowy przedmiot”.
Najlepszym za$ dzietem jest samo zycie i towarzyszace mu ,,biedne przedmioty”. W ten
sposob materializuje, ucielesnia Kantor metafory, uczac odbiorce tej taktyki metaforyza-
cji wlasnej codziennosci. ,,Przedmiot” to gotowa metafora do prywatnej obrobki i trzeba
z nig wej$¢ w kontakt, zeby sta¢ si¢ soba. Trzeba si¢ w tej metaforze indywidualnie ucie-
lesni¢, dotkna¢ nig siebie, wzruszy¢. Praktykowanie takich osobistych metafor opatrzo-
ne jest przez Kantora autokomentarzami, samouzasadnieniami, tekstualizacjami praktyk
tworczego myslenia. To swoista zacheta do odwagi powtdrzenia tego procesu tworczego
przez odbiorce. W tym etycznym gescie Kantor uczy nas zarazem glgbokiego szacunku
do samych siebie jako odbiorcoéw 1 uczciwosci akceptacji lub odrzucenia jego wlasnego

8 Tadeusz Kantor, Cricoteka [Wstgp do Biuletynu Teatru Cricot 2], op. cit., s. 323.
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procesu tworczego. Wolno nam tworzy¢ wtasne metafory, doswiadczajac jego metafor
wcielonych. Tymi metaforami wcielonymi bywaja ,,przedmioty”. Sami tez jesteSmy
w tej grze metafor ,,przedmiotami gotowymi”, ktére moga si¢ z ,,przedmiotami’ sztuki
zycia identyfikowaé, pozytywnie lub negatywnie. A ,,przedmiotem gotowym” jest dla
nas kazdy ,,przedmiot” doswiadczenia, jesli zaufa¢ tej Sciezce myslowej. Kantor daje
nam t¢ domyslng instrukcj¢. Tadeusz Kantor uczy nas bowiem paradoksu tworzenia 0so-
bistego, niekanonicznego kanonu doswiadczenia, w ktorym wszystko, co istotne, jest
godnym i waznym ,,przedmiotem gotowym”, ,,obiektem” z porzadkow zycia realnego
i biografii metaforycznej. Jako 6w ludzki ,,przedmiot gotowy” do§wiadczamy innych
»przedmiotow gotowych”, tych ludzkich i materialnych. Za kazdym razem chodzi tu
o proces uswiadamiania sobie wtasnych schematéw, o indywidualng wolno$¢ tego do-
swiadczenia 1 naszg prywatng skale emocji. Owymi ,,przedmiotami gotowymi”, czyli
»strzepami zycia” mapuje Kantor ludzkie doswiadczenie:

»Wyznanie osobiste.../ Efektowne kiedy indziej/ podejrzenie o narcyzm/ staje si¢
w tym momencie dziecinnie/ dziecinnie naiwne.// Toczy si¢ gra grubo powazniejsza./
Grozna i niebezpieczna./ Niemal walka na $§mier¢ i zycie.// A oto mapa tej batalii:/
U poczatku stoi/ pogarda (moja)/ dla Historii ,,powszechnej” / i oficjalnej,/ historii
zajmujacej si¢ masowymi Ruchami,/ masowymi ideologiami,/ przemijajacymi kaden-
cjami Rzagdow,/ terrorem wiadzy,/ masowymi wojnami,/ masowymi zbrodniami...//
Naprzeciw/ tych ,,poteg”/ stoi/ Mala/ Biedna/ Bezbronna,/ ale wspaniata/ Historia/
indywidualnego/ ludzkiego/ zycia.//”

Nosnikiem tej ,,wspaniatej Historii indywidualnego ludzkiego zycia” s3 ,,przed-
mioty”. Tadeusz Kantor nadaje im miano zywych metafor ludzkiego do$wiadczenia.
Metafor ocalanych w indywidualnym, emocjonalnym obcowaniu z owym, materialnym
»strzepem zycia”. To w kontakcie z ,,przedmiotem ubogim” ocalamy wlasna wrazliwo$¢
na siebie samych. Kantor poddaje nam odkrycie siebie jako obecno$¢ wieloaspektowe;j
osobowosci, mowi on o sobie ,,Ja — posta¢ realna”, ,,Ja umierajacy”, ,,Ja — autor”'? i tym
gestem autometaforyzacji zacheca nas do takiego samego spojrzenia na siebie. Taka
wlasnie autoetnografia ,,ja”, uruchamiana w kontakcie z ,,przedmiotem”, dowartoscio-
wuje odbiorce w jego autoportrecie. W takim spotkaniu jest miejsce na konkret naszej
cielesnej konfrontacji i $wiadoma obecnos¢ bez ryzyka ucieczki. ,,Przedmiot” to nasza
wlasna metafora konkretu zycia. ,,Przedmiot” spaja nasze ,,strzepy zycia” w indywidu-
alna tkanine. Ten proceder ,,uprzedmiotowienia” obiecuje nam §wiadome zycie. ,,Trzeba
uzy¢ nieba, by pokazaé¢ ziemi¢”'. Trzeba uzy¢ ,,przedmiotu”, zeby uobecni¢ podmiot.
W ,,przedmiocie” mieszka czlowiek.

® Tadeusz Kantor, Ocali¢ przed zapomnieniem, op. cit., s. 126.
19 Tadeusz Kantor, Niech sczezng artysci [Spis 0sob. Z programu do spektaklu], op. cit., s. 8.
1 Tadeusz Kantor, Niech sczezng artysci. Trzeba uzy¢ nieba, by pokaza¢ ziemig, op. cit., s. 27.
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Proces. Muzeum?

Muzeum jest instytucja spotecznego procesu pamietania. I w tym wymiarze staje si¢
ono dzietem otwartym, dynamicznym archiwum do$wiadczenia. Do muzeum przychodzi
jednostka, zeby przyjrze¢ si¢ temu, co ponadjednostkowe. W tym przyjsciu i przygladaniu
si¢ sobie, wydarza si¢ proces tworczy. Tadeusz Kantor twierdzi, ze sztuka i tworczo$¢ nie
sa scjentystycznym, obiektywizujacym ,,naukowym badaniem”. ,,W sztuce nalezy psychi-
ke przyja¢, a nie badac
jak instytucjonalizowac¢ ,,to”, co indywidualne, uspoteczniajac ,,to” w nowoczesnym mu-

12

Kantorowska koncepcja ,,psychiki” moze by¢ dzi§ wskazowka,

zeum. A prosciej mowiac: Kantor sugeruje nam, jak oswaja¢ wyobrazni¢ spoteczng w na-
szym osobistym do$wiadczeniu i jak ogladac¢ swoja jakos¢ w zwierciadle innych jakosci
—jak przygladac si¢ wtasnemu zyciu, w zwierciadle zycia innych ludzi. W tym ujeciu kaz-
da pojedyncza ,,psychika” uruchamia ,,wyobrazni¢”, ktora ,,ociera si¢ o materialng real-
nos$¢”. Muzeum moze by¢ pasem transmisyjnym takiej kreatywnosci. Z tego tarcia ,,wy-
obrazni” i ,,realnosci” wyrasta bowiem §wiadomos¢ osobistego doswiadczenia, ktorego
nowoczesne muzeum moze sta¢ si¢ bezpiecznym wehikutem. W muzeum, jak w ,,Matym
Pokoiku Wyobrazni”, wydarzy¢ si¢ dzi§ moze twdrczy proces przyswojenia wlasnej indy-
widualno$ci w kontakcie z ,,materialng realnoscig” zycia. Mozna dzi§ wej$¢ do muzeum,
jak do ,,Pokoiku Wyobrazni” i poszerzy¢ tak granice §wiadomosci, to znaczy zada¢ sobie
najtrudniejsze pytania o proces tworczy, ktérym jest kazde, pojedyncze zycie ludzkie. Pro-
cesowi temu towarzyszy uswiadomione praktykowanie ,,petnej niepewnosci” aktu twor-
czego i zgoda na uczestnictwo w nim:

,Jestem pewien, z2 WZMOZONE PROCESY PSYCHICZNE,/ INTENSYWNOSC
ROZMYSLANIA, WYTWARZAJA WOLNOSC/ WYOBRAZEN/ SKOJARZEN,/
SPRAWIAJA, ZE ODRYWAMY SIE OD/ RACJONALNYCH POWIAZAN I ASO-
CJACIJI,/ OD ZYCIOWO UTYLITARNEGO/ EACZENIA REALNYCH ELEMEN-
TOW;/ Maszyna do szycia, parasol i stot operacyjny nie potaczyly si¢/ We $nie pana
de Lautrémont —/ jestem tego pewien. To sprawka wyksztalcajacej si¢/ wolnosci my-
$lenia./ Surrealisci twierdzili, ze PSYCHIKA JEST STANEM,/ KTORY NALEZY
BADAC, A REZULTATY BADAN ODDAWAC/ NA USLUGI ROZWOJU SWIA-
DOMOSCI./ Jestem w tym miejscu peten niepewnosci./ Ale niepewno$é sprawia, ze
wyrazniej slyszymy tak wazny ,,glos wewnetrzny”. SZTUKA NIE JEST PSY-
CHOLOGIA. PROCES TWORCZY JEST/ DALEKI OD NAUKOWEGO BADA-
NIA./ W SZTUCE NALEZY PSYCHIKE PRZYJAC, A NIE BADAC!/ PRZYJAC
JAKO POJECIE POZAZMYSLOWE., PSYCHIKA — TEN NIEMATERIALNY
»ORGAN”,/ ,WSZCZEPIONY” W FIZYCZNY ORGANIZM,/ DAR NATURY
CZY BOGA —/ TO ONA WYKAZUJE WEASCIWE JEJ DAZENIE NIE DO/ ,,\WYJ-
SCIA POZA MATERIALNA RZECZYWISTOSC”,/ ALE DO/ ODDZIELENIA SIE
OD NIEJ,/ PSYCHIKA JEST SPRZECZNA Z MATERIALNA REALNOSCIA,/
ONA SIE JEDYNIE O NIA OCIERA./ TWORZY SWOJ ZAMKNIETY SWIAT,
KTORY JEST JAKBY/ PRZECZUCIEM INNEGO,/ TO ONA WYDZIELA Z SIE-
BIE SILE NAZWANA/ WY OBRAZNIA,/ TO ONA STWARZA BOGOW,/ ANIO-
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LY/ NIEBO I PIEKLO,/ STRACHY.../ A teraz wchodze do Matego Pokoiku/ mej
Wyobrazni i méwig:/ TO ONA JEST ZDOLNA STWARZAC 1 POKAZYWAC/ RE-
ALNOSC,/ TAKA, JAKBYSMY JA ZOBACZYLI PO RAZ PIERWSZY.// 1 to byloby
wszystko./ Moja ostatnia rada: ,,0 wszystkim pamigtac¢/ i wszystko zapomniec...” 12

Jesliby przyja¢ powyzsza recepte Tadeusza Kantora jako formule $wiadomego
uczestnictwa odbiorcy nowoczesnego muzeum, to istotng funkcja tej instytucji mogtby
sta¢ si¢ proces budowania umiejetnosci pracy wyobrazni odbiorcy. Odbiorca, w kontakcie
z prezentowanymi mu przez muzeum tresciami, uczytby sie akceptacji dla wlasnego od-
bioru $wiata. Odbiorca pracowatby z ,.psychika” wtasng i ,,psychika” innego, z r6znica
doswiadczen, ktora jest réznicg wlasnie, a nie hierarchig. Jest w tym ryzyku — iScie Kan-
trowskim — potencjat etyczny: upodmiotowienie i emancypacja odbiorcy i tworcy przeka-
zu, jest sztuka §wiadomego patrzenia w oczy roznicom doswiadczen. Sytuacja zywej kon-
frontacji do§wiadczen w efekcie tego §wiadomego uczestnictwa, databy odbiorcy tworczy,
dynamiczny dobrostan, ktory najlepiej wyrazaja stowa Tadeusza Kantora:

,Nareszcie mam to,/ czego mi trzeba bylo:/ ZYCIE INDYWIDUALNE,/
MOJE!!/ A przez to stokro¢ indywidualne!/ Zdolne teraz odnie$¢ zwyciestwo nad
ta/ ,,masowka”// Moge wyprowadzi¢ je juz/ na sceng¢./ Na widok publiczny.// Za
ceng/ bolu,/ cierpienia,/ rozpaczy,/ a potem/ wstydu/ ponizenia,/ szyderstwa.// (...)
A to wszystko,/ aby zwyciezy¢.”"?

Czy doniosta funkcjg nowoczesnego muzeum, owym ,,zwycigstwem” nie byloby
tworzenie instytucjonalnych ram dla procesu indywidualnego ¢wiczenia ,,wyobrazni”
spotecznej, odkrywania siebie w coraz nowszych metaforach do$wiadczen? Tadeusz
Kantor, ucielesniajac wlasne metafory, zdaje si¢ méwic ,,tak”. Muzeum uwazne na do-
niosto$¢ ,,strzgpow zycia” byloby procesem tworczego kreowania sztuki zycia, sztuki
rozumienia siebie przez nowoczesnego cztowieka, czyli takiego, ktory uczy sie by¢
swiadomym, spelnionym soba, cho¢ to proces nicodwotalnie niedokonczony. Muzeum
to archiwum sztuki zycia. Wystuchujac metaforycznej podpowiedzi Kantora — nowocze-
sne muzeum moze wspierac ,,biede” doswiadczen, dowartoSciowujac ich sensy:

,Uczyni¢ publicznym,/ co w zyciu indywiduum/ byto najskrytsze,/ co zawiera w so-
bie/ warto$¢ najwyzsza,/ co dla ,,$Swiata”/ wydaje si¢ $miesznoscia,/ czyms$ matym,/
,bieda”.// Sztuka t¢ ,,bied¢”/ wydobywa na §wiatlo dzienne./ Niech ro$nie./ I niech
rzadzi.// To jest rola sztuki.” 14

,, 10 jest rola sztuki” i to jest tez rola nowoczesnego muzeum, jesli podazac¢ za ta
metaforg:

,,Gdy juz jesteSmy na swoim terenie,/ warto, a nawet trzeba zapisa¢ — / dla historycz-

nej pamigci — / wazne $rodki wyrazu,/ niemal ,,przykazania”/ towarzyszace temu
»ODKRYCIU”./ A wigc: pamigé, wspomnienie/ operuje KLISZAMI,/ Ktore sa

12 Tadeusz Kantor, Lekcje mediolanskie, op. cit., s. 94-95.
13 Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powréce. Ocalic¢ przed zapomnieniem, op. cit., s. 129-130.
* Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powrdce. Ja realny, op. cit., s. 135.
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nieruchome,/ niemal metaforyczne,/ a nie narracyjne,/ ktére pulsuja,/ zjawiaja sie,
znikaja,/ zjawiaja si¢ i znowu znikaja-/ az do zuzycia/ i do tez.”'

Jesli muzeum to miejsce goscinnosci dla procesu spotkania jednostki i jej doswiad-
czenia z innym do$wiadczeniem, to sita metafor ukrytych w ,,przedmiotach gotowych”
otwiera przestrzen dla §wiadomosci tego wydarzenia. Wtedy, ,,gdy juz jeste$my na swo-
im terenie”, emocje moga przynies¢ ,zy”, czyli przestrzen dla wzruszen. W takim mu-
zeum mozemy si¢ uczy¢ pracy metafor.

Partytura. Metoda?

Jak ogladac¢ wystawe, a wigc swoisty spektakl muzealny, a raczej — jak uczestniczy¢
$wiadomie we wlasnym akcie ogladania? Aby muzyka wybrzmiata, trzeba umie¢ przeczy-
tac jej partyture. Partytura zas$ to metafora wykonania — nie tylko muzycznego — aktu twor-
czego. Tadeusz Kantor zostawil nam partyture z podpowiedzia, czyli spisat ,,metode” swej
pracy tworczej nie uktadajac jej w doktryne, a poddajac jej mozliwe sensy dynamicznymi
metaforami. Swe dzialania artystyczne Kantor okreslat mianem seansu, za$ ich metafo-
ryczny postzapis nazywany byt przez niego partyturg. ,,Seans” to spektakl tworczy, a za-
pisujaca go ,,partytura” powstawata zwykle po wielu latach. Jednoczesnie ,,partytury” te sg
dzi$ integralnymi dzietami i stanowig niejako — zgodnie z metaforyka Kantora — zapis
procesu tworczego do odtworzenia w procesie tworczym odbiorcey. ,,Partytury” to takie
niedyrektywne instrukcje tworzenia, mapy metafor Kantora, majgce sprowokowac indy-
widualne metaforyzacje odbiorcy. Wyraziste, silne, ale nicautorytarne. ,Partytura”
to spisana metoda uczestnictwa w procesie tworczym, ktorym — w przypadku muzeum
— jest tez wydarzenie wystawy. ,,Partytury” zapraszaja, ale nie s obowigzkowg ortodok-
sja stylu odbioru. Sam Kantor wyznaje: ,,mégtbym, posiadajac i postugujac si¢/ tak $ci-
$le zdefiniowanymi $rodkami wyrazu-/ mégtbym stworzy¢/ METODE,/ SZKOLE...//
Ale po co?”'® Partytury” to metoda pracy z metaforami, teksty aktywizujace doswiad-
czenie odbiorcy, dzigki czemu powtarza on jednocze$nie akt tworczy tworcy, ale i za
kazdym razem tworczo uciele$nia on swoje wlasne metafory doswiadczenia. ,,Partytura”
to metafora tworczej aktywnosci i tworcy, i odbiorcy. Jak w zapisie muzycznym — par-
tytura nie jest samodzielnym dzietlem, wymaga bowiem wykonania, zywych wykonaw-
cow prowadzonych przez dyrygenta. Kantor proponuje metafore ,,partytury” swiadomie
1 sam — jako cielesna, zmaterializowana metafora — wielokrotnie pojawiat si¢ przeciez
w przestrzeni ,,seansu-spektaklu”. W ten sposob ,,partytura” sta¢ si¢ moze metodg ak-
tywnosci na linii tworca-odbiorca, aktywnos$ci rtownowaznych i rownorzgdnych. U Kan-
tora ,,partytura” to praca, wyrazonych metafora, emocji. Emocje domknigte ta metaforg

15 Tadeusz Kantor, Powrdt. Pamigé. La Mémoire, s. 146.
16 Tadeusz Kantor, Powrét. Pamigé. La Mémoire, op. cit., s. 147.
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otwieraja si¢ w indywidualnym procesie odbioru nazywanym w wyznaniu Tadeusza
Kantora ,,wzruszeniem w $wiadomos$ci widza”:
»Ja mam zdolno$¢ tworzenia sytuacji niemozliwych. Tak niemozliwych, ze gdybym
ja sam znalazl si¢ w takiej sytuacji, tobym zwariowat. Nie wiedziatbym, co robié.
Mogltbym pasé trupem, bo mam stabe serce. I mnie si¢ wydaje, ze w tym jest sedno.
Nie ma wizualnos$ci, nie ma sfery werbalnej, tej klasycznej, skomponowanej. Tylko
jak zawsze, kiedy diabli wiedza, co to jest, to zawsze czltowieka wzrusza. Szalenie.
I te wszystkie sytuacje szalenie wzruszaja publiczno$¢. Mnie najbardziej chodzi
o efekty, ktore wywotuja wzruszenie w §wiadomosci widza.”"’
,Partytura” uczy dotykania wlasnego do§wiadczenia metaforami wywiedzionymi
z ogladanego ,,przedmiotu”. Jest ona spisanym spotkaniem, sktaniajagcym do stawiania
sobie pytan, ktore przygotowat dla nas tworca, ale na ktore — dajgc nam przestrzen me-
tafor — nie udzielit juz odpowiedzi. W tym sensie ,,partytura” to nasze spotkanie z ,,bied-
nym przedmiotem”, uciele$nieniem naszego lub cudzego do$wiadczenia uktadanego
w indywidualnej wrazliwo$ci. Na wystawie muzealnej, w akcie stawiania pytan temu
»przedmiotowi”, sami stajemy si¢ dla siebie metaforg ludzkiego losu, do$wiadczamy
bowiem pytan i ich metaforyzacji. Czytajac ,,partyture” tworcy, sami okazujemy si¢ dla
siebie ,,partyturg” tego doswiadczenia odbioru, a zarazem i tworcami wykonania owej
»partytury”. Ten ,,seans” ogladania siebie w zwierciadle ,,przedmiotu” spisuje si¢ w nas
naszg wilasng partytura, jest dotknigciem siebie, wzruszeniem. Taki stan ,,wzruszenia
w $wiadomosci widza” zrelacjonowat Tadeusz Kantor uzasadniajgc brak sprzecznos$ci
pomiedzy sztuka tworczej kreacji a codzienng sztuka zycia, twierdzac: ,,wszystko, czego
dotkne/ w mojej sztuce, w mojej mysli,/ sprawdza si¢ w zyciu.”'® | Partytura” tworcy
ozywa w akcie tworczym odbiorcy pod warunkiem, ze wejdzie on w $wiadomy proces
kontaktu z metaforg ucielesniong w ,,przedmiocie ubogim”. Oznacza to otwarcie si¢ na
partyturowe pytania o jako$¢ indywidualnego doswiadczania ,,przedmiotu”, bo w ,,przed-
miocie” przeciez ukryte sg ,,partytury” doswiadczenia. ,,Partytura” przedmiotu to pyta-
nie o gotowos¢ do do§wiadczenia siebie w kontakcie z innym. Warunkiem skorzystania
z owej ,,partytury” jest Swiadoma zgoda na kontakt i identyfikacje z ,,przedmiotem”, bo
— jak czytamy u Kantora, wynalazcy metody ,,partytur”, czyli ucielesnienia tworczych
metafor w ,,przedmiocie ubogim” — ,,naturalnym/ ludzkim stanem jest/ kontakt ze $wia-
tem,/ wola kontaktu.”" Zgoda na do$wiadczenie ,,przedmiotu” to obietnica spotkania
siebie®.

17 Tadeusz Kantor, Sztuka i wolnos¢. Interwencje, op. cit., s. 166.

18 Tadeusz Kantor, 70 wszystko jest prawda!, op. cit., s. 202.

1 Tadeusz Kantor, Dalej juz nic! ,, Od poczgtku, w moim credo...”, op. cit., s. 210.

20 A taki oto tekst przewodni wreczatam uczestniczkom i uczestnikom mojego projektu biblioterapii i tek-
stoterapii kulturowej wedtug Tadeusza Kantora, odwiedzajacym wystawe ,,Izba przyjec rzeczy biednych.
Re KOLEKCIJE z Kantora”, ktorych oprowadzalam w przestrzeni tej wystawy (wedtug wtasnej metody
pracy z zaangazowanym odbiorca) w okresie od 30. listopada do 20. grudnia 2015 roku:
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Sciezka. Ja? Ty? Kontakt?

Propozycja $ciezki odbiorczej, nazywanej tu ,,partyturag przedmiotu” jest metoda
jednostkowego spotkania z ,,przedmiotem” wystawionym. Takie spotkanie staje si¢ in-
dywidualnym seansem tworczym, procesem aktywnego tworzenia wtasnego odbioru.
LHPartyture”, czyli metaforyczng sugesti¢, wywie$¢ mozna z idei procesu tworczego Ta-
deusza Kantora. Kantor pracowat w dwuetapowym systemie wylaniania dzieta. Naj-
pierw byly ,,seanse”, czyli dziatania artystyczne, dopiero — czgsto po wielu latach — po-
wstawatly ich zapisy, dzi§ mozliwe do czytania jako osobne dzieta — ,partytury”.
,Partytura” to pytania do ,,przedmiotu”. Najpierw powstaje ,,partytura «ja»”, idea twor-
cy prezentacji ,,przedmiotu” wystawionego. To etap przygotowania $ciezki odbioru dla
odbiorcy. W tej ,,partyturze” skrywa si¢ metafora tworcy. Skrywa si¢ ona w pytaniach,
ktore tworca sobie stawial. Jej rewersem jest ,,partytura «Ty»”, przestrzen pytan, ktore
postawi sobie juz odbiorca, czasem identycznych z pytaniami tworcy, czasem catkowi-
cie innych. W, partyturze” jako metodzie pracy tworczej, warunkiem tworczosci jest

Partytura rzeczy. Instrukcja

Patrzysz na przedmiot — rzecz, ktéra wypadta z obiegu zycia. Ktos$ ja stworzyt i uzywal, a potem
przestat to robi¢. Wtedy przedmiot trafit do muzeum i stal si¢ czgs$ciag archiwum zycia. Czekat tu na
Ciebie wyjety z zycia. Dzigki Tobie odzyskuje on swe zycie. Przedmiot ten jest teraz metafora do
odgadnigcia. Twojego odgadnigcia. Przedmiot, to rzecz, ktéra mozesz otworzy¢ swoja wyobraznig.
Rzecz muzealna jest ,,przedmiotem gotowym” dla Ciebie. Czasem ten przedmiot posiada jakas spisana
historig, ale jest to tylko jedna z mozliwych jej wersji — tych, ktore mozesz podarowac¢ sama/sam sobie.
Spotykajac si¢ z tym przedmiotem, znajdujesz przestrzen dla siebie. Teraz mowisz w jezyku ,,rzeczy”
i,,przedmiotu” wedtug Tadeusza Kantora. Kantor ofiarowuje Ci pomyst na ,,Pokoik Wyobrazni” — archi-
wum ucielesnionych w ,,przedmiocie” metafor. Kantor proponuje, zeby na ,,przedmioty” spogladac jak
na zagadki i odgadywac te ,,przedmioty”, jakby$my widzieli je po raz pierwszy w zyciu. W ten sposob
stajemy si¢ artystami zycia. Tworzymy metafory, w codziennosci szukamy dla siebie czego$, co jest dla
nas wazne. Taki proces spotkania z ,,przedmiotem” jest — w jezyku Kantora — ,,seansem”, sztukg impro-
wizacji, ktora doprowadza nas do mistrzostwa. Kantor zacheca nas, zeby odwazy¢ si¢ by¢ dla siebie sa-
mego tworczym mistrzem zycia. W muzeum mieszkaja ,,przedmioty”, czyli ,,rzeczy” otwierajace nasza
wyobrazni¢. Muzeum to miejsce ,,seansu” dla ,,przedmiotu”, spotkania go przez Ciebie. To zywe archi-
wum ,,wzruszen”. ,,Przedmiotom” — metaforom zycia stawiamy tu pytania. Kto$§ przygotowat dla Ciebie
dziesig¢ pytan o kazdy z ,,przedmiotow”. Te pytania zadawat sobie Kto$, kto oswajat te ,,przedmioty” do
spotkania z Tobg. Spisat je dla Ciebie jako swa ,,partyturg «ja»”. ,,Partytura” — to wedtug Kantora — tekst
doswiadczenia objasniajacy ,,seans”. Kazda ,rzecz” muzealna — ,,przedmiot” ma tu swoja ,,partyture
«ja»”. To jest postzapis ,,seansu”, ktory dla Ciebie odbyli Tworcy sytuacji spotkania z ,,przedmiotem”.
Tymi dziesigcioma pytaniami oni podazali. Tak do$wiadczali ,,przedmiotu”. Zadawali sobie te pytania,
otwierajac wyobraznig¢ tak, jakby ,,przedmioty” te widzieli po raz pierwszy. To awers ,,partytury rzeczy”.
Widzisz w nim dziesi¢¢ pytan o ,,przedmiot”, stworzonych w kontakcie z nim. To Czyjes pytania
o0 ,,przedmiot”, a teraz juz Twoje pytania do Ciebie i o Ciebie. ,,Partytura «ja»” to awers. Znajdziesz tu
wilasnie dziesie¢ pytan. Jej rewersem jest przestrzen dla Twoich whasnych pytan do ,,przedmiotu” —
»partytura «Ty»”. Spojrz na kazdy z ,,przedmiotéw” z uwaznos$ciag wolnej wyobrazni. Wyobraznia pod-
powie Ci Twoja Sciezkg. Odbedziesz swoj ,,seans” zadawania pytan ,,przedmiotowi”. Pytajac o ,,przed-
miot”, pytamy o siebie. Pytaj z wyobrazni, doswiadczaj tej chwili. W ten sposob stworzysz wlasna
wpartyture « Ty»”. ,,Przedmiot” stanie si¢ tylko Twoja metafora, tylko Twoim dos§wiadczeniem. W ,,przed-
miocie” spotkasz siebie. ,,przedmiot” zaprasza Ci¢ do kontaktu z soba. Spéjrz na niego. Zadaj mu pyta-
nie. ,,Partytura «ja»” odstoni Ci pytania, ktore zadawat sobie Ktos, aby przygotowac spotkanie z ,,przed-
miotem” dla Ciebie. Proces stawiania tych pytan, czyli Kantorowski ,,seans” spisany zostal wiasnie tq
»partytura «ja»”. To proces tworczy, ktorego nauczyt nas Tadeusz Kantor. Kto§ go powtorzyt, zadajac
pytania ,,przedmiotowi”. Teraz Ty zapytasz tutaj ,,przedmiot” sam i stworzysz wtasna ,,partyture «TY»”.
Teraz Ty odgadniesz co$ swojego.
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Kantorowska ,,wola kontaktu”, odwaga postawienia wlasnych pytan i zaangazowania
si¢ w nie, odwaga spojrzenia ,,przedmiotem” w siebie — identyfikacja z nim, akceptujaca
lub negujaca go. Obie postawy: zgody lub negacji ,,przedmiotu” sa metoda ,,partyturo-
wego” spotkania do§wiadczen tych indywidualnoséci. W tym spotkaniu réznica ludzkich
doswiadczen przestaje by¢ hierarchia, a staje si¢ nowa jakos$cia do§wiadczania siebie we
wlasnej codziennosci. Taka doswiadczeniowa gra ,,przedmiotem”, wyrazana przez Kan-
tora jako nieortodoksyjna metoda pracy, burzy schemat tworczosci jako elitarnego gestu
artystowskiego. To niezwykle nowatorska idea rozwoju osobistego dla kazdego, kto ze-
chce sie w ten proces zaangazowac. Dzi§ tworczos¢ 1 kreatywno$¢ sg dla nas waznymi
polami aktywnosci przydatnymi w kazdej biografii. [ otwarcie na te ¢wiczenia z metafo-
ry ucielesnionej ,,przedmiotem”, obecne jest silnie w ideach Tadeusza Kantora. ,,Przed-
miot” pyta nas tam o naszg jako$¢ 1 ,,przedmiotem” mozemy sobie sami odpowiada¢ na
takie pytania. Wszak w ,,przedmiocie” — metaforg — zastania si¢ cztowiek. Zastania, ale
i zaprasza do odkrycia swej metaforycznej obecnosci, ujawnionej wystawieniem ,,przed-
miotu” jako ,,obiektu” dla odbiorcy. Jesli otworzy¢ si¢ na taka ,,partyture «ja»”, otworzy
si¢ Sciezka dla ,,partytury «Ty»”. Kontakt.

Kantor warsztatowy. Dzialania biblioterapeutyczne i tekstoterapeutyczne

Przektad recepcji dorobku Tadeusza Kantora ze stereotypu ,,niedostepnej klasyki” na
otwarty zasob tekstow kultury przydatnych w rozwoju osobistym, ktory zasygnalizowatam
niniejszym artykulem, a takze wystawa ,,Izba przyje¢ rzeczy biednych. Re KOLEKCIJE
z Kantora”, zaktada szereg dtugofalowych dziatan warsztatowych, dedykowanych przede
wszystkim osobom zainteresowanym $wiadomym budowaniem wlasnej kreatywnosci, za-
rowno profesjonalnym tworcom, jak i po prostu odbiorcom tekstow kultury, gotowym na
wysitek zaangazowanej partycypacji. W tej szerokiej optyce muzeum — jako instytucja — sta-
je si¢ atrakcyjnym osrodkiem rozwoju osobistego, przestrzenig dziatan biblioterapeutycz-
nych (literackiego tekstu w dziataniu) i tekstoterapeutycznych (angazujacych ciato za sprawa
muzealnego tekstu kultury). Projekt ten taczy moje doswiadczenia rozwojowe: i prace nad
teorig tekstoterapii kulturowe;j, 1 praktyki warsztatowe.
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