Katarzyna Skop
(Uniwersytet Wroctawski)

PRZEMOC W KOMIKSACH —
JAK, DLACZEGO 1 PO CO,
I CZY NAPRAWDE JEST ONA NAM POTRZEBNA?

ABSTRACT

VioLeNcE IN Comic Books: How, WHY
AND WHAT FOr, AND Do WE ReALLY NEeD I1?

The author of this article endeavors to conduct an analysis of the depiction of vio-
lence in comic books. In the article, special attention is drawn to how violence has
been portrayed in comic books over the years and how the depiction of violence
has evolved due to the changes in the rules governing the comic book industry;
examples of specific and industry-changing titles are provided. Furthermore, the
author attempts to provide both an explanation and a purpose for including differ-
ent types of violence in comic books. The author aims to indicate that the existence
of depictions of violence in comic books is not only justified, but serves a specific
purpose and is necessary to presenting the story in its intended form.
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Komiksy sa medium o dlugiej, bogatej i nierzadko burzliwej histo-
rii. Za pierwszego twércg protokomikséw uznaje si¢ Szwajcara Rudol-
fa Topflera, ktéry swoje ilustrowane ksiazki tworzyt juz w 1837 roku'.

1 M.K. Booker (red.), Comics through Time: A History of Icons, Idols, and Ideas, Green-
wood 2014, s. xxxix.
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Popularno$¢ zdobyty jednak dopiero w latach 30-tych XX wieku, naj-
pierw jako gazetowe stripy, a nast¢pnie — z powodu ciagle wzrastajacego
popytu — jako numerowane magazyny. Lata 30-te byly tez okresem, kie-
dy powstaty najwicksze dzi§ wydawnictwa komiksowe — DC oraz Marvel
— i narodzili si¢ pierwsi superbohaterowie®.

Ci pierwsi superbohaterowie nie byli osobami o czysto pacyfistycznym
nastawieniu, a w ich komiksach duzo bylo przejawéw przemocy’. Boha-
terowie tych wezesnych komikséw chodzili wszedzie z bronia w reku, nie
stronili od zrzucania ludzi z dachéw, tamania karkéw kopniakami z pétob-
rotu czy tez —w jednym znaczacym przypadku — wrzucania ich do kottéw
petnych kwasu®. Nie dziwi zatem, ze bardzo szybko zaczeto taczy¢ agresje
wéréd mlodziezy z czytaniem komikséw® — pomimo faktu, iz agresywna
mlodziez istniata na dtugo zanim komiksy zyskaly szeroka popularno$¢®.
Wptyw komikséw na poglady i poczynania stat si¢ tematem badan na-
ukowych, z ktérych jedno wykazato, ze wiele z chicagowskich gangéw
inspirowalo si¢ komiksowymi historyjkami drukowanymi w gazetach co-
dziennych’. Powstata idea méwiaca, ze komiksy promuja kult przemo-
cy® i stanowig zagrozenie dla moralnoéci’, nawotywano do ich zakazania.
W paraleli rozwijat si¢ jednak nurt o przeciwnych pogladach, wskazujacy,

2 S. Howe, Niezwykta historia Marvel Comics, Krakéw 2013, s. 21.

3 Przemoc ta nie byla jednak zawsze wprost pokazywana na panelach komiksu.
W duzej mierze byta to przemoc domniemana, przejawiajaca si¢ grozbami czy ma-
chaniem pistoletem. Nawet bohaterowie, ktérzy wspétczesnie kojarza nam sie z oso-
bami wysoko etycznymi i moralnymi nie stronily od przemocy w swoich pierwszych
odcinkach. W szczeg6lnosci Superman wielokrotnie grozit morderstwem tapanym
przez siebie ztoczyficom lub tez pozwalal im umrze¢ poprzez swoje zaniechanie.
Zob. np.: Superman #2, DC Comics 1939, gdzie Superman zdecydowat si¢ zigno-
rowac fake, ze jego przeciwnik umiera w meczarniach z powodu zatrucia zabdjczym
gazem.

4 B. Finger, B. Kane, Detective Comics #27, DC Comics 1939. Do kotla z kwasem
zloczyricg wepchnal Batman, co uczynit w swoim literackim debiucie.

5 F. Wertham, 7The Comics... Very Funny!, ,The Saturday Review of Literature” 1948,
nrz 29 maja, s. 6.

6 M.B. Clinard, Secondary Community Influences and Juvenile Delinquency, ,The An-
nals of the American Academy of Political and Social Science” 1949, nr 261 s. 47.

7 FE.M. Thrasher, 7he Gang, Chicago 1927, s. 113.

8 W. Mahon-Smith, 7he Cult of Violence, ,The Irish Monthly” 1952, t. 80, nr 944,
s. 59.

o K. O’Higgins, Should We Blame the Comics?, ,The Irish Monthly” 1953, t. 81,
nr 951, s. 277.
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ze faktycznie, moze komiksy staly si¢ bardziej popularne i moze mozna
zaobserwowad wzrost poziomu agresji u mlodych ludzi, ale brak jest prze-
konywujacych dowodéw na to, iz te dwa fakty sa ze soba powiazane'. La-
czenie komikséw z zachowaniem mlodziezy uznawane wrecz byto przez
niektérych za niebezpieczny nawyk przenoszenia frustracji spotecznych na
konkretng cechg kultury i tworzenie z niej kozla ofiarnego, zast¢pujacego
fake braku kontroli nad rozktadem spotecznym'. Juz w pierwszej potowie
lat 40-tych artykuty naukowe zaczely zwraca¢ uwage na pozytywne aspek-
ty czytania komikséw. Komiksy byly chwalone przez psychologéw jako
medium, ktére umozliwia i utatwia dzieciom — poprzez przedstawianie
bohateréw, z ktérymi tatwo sie identyfikowa¢, oraz prezentowanie histo-
rii, w ktérych ostatecznie dobro zawsze triumfuje nad ztem — zrozumienie
whasnych, jak i spolecznych probleméw $wiata, ktdry je otacza'?. Ponadto
edukacyjna rola komikséw byta eksponowana; jako medium lubiane przez
wickszo$¢ dzieci i mlodziezy, byly one niemal uniwersalnym sposobem
komunikacji z uczniami — do tego stopnia, ze wskazywano az dwadziescia
pi¢¢ réznych zastosowan komikséw w klasie'.

Z tej popularnonaukowej batalii o warto$¢ komikséw ich przeciwni-
cy wyszli zwycigsko; pod przewodnictwem doktora Fredrica Werthama
— psychologa, ktéry byt przeciwnikiem i krytykiem komikséw od lat
40-tych — doprowadzili do zainteresowania si¢ komiksami rzadu amery-
kanskiego. Zarzuty Werthama wzgledem komikséw staly si¢ popularne
dzieki jego ksiazce, Seduction of the Innocent™, oraz jego zeznaniom przed
senacka podkomisja do spraw przestgpczosci nieletnich. Dziatania senac-
kiej podkomisji pod przewodnictwem senatora Estesa Kefauvera przypo-
minaty przestuchania dotyczace potencjalnych powiazari z komunistami,
prowadzone przez komisj¢ Izby Reprezentantéw do spraw nieamerykari-
skich zachowan; nie dziwito wigc, ze wydawcy komikséw nie radzili sobie
dobrze®. Jednak to zeznania wtasciciela EC Comics, Williama Gainesa

10 M.B. Clinard, Secondary Communitzy... op. cit., s. 53.

1 FE.M. Thrasher, 7he Comics and Delinquency: Cause or Scapegoat, ,The Journal of
Educational Sociology” 1949, t. 23, nr 4, s. 195.

12 L. Bender, The Psychology of Children’s Reading and the Comics, , The Journal of Ed-
ucational Sociology” 1944, t. 18, nr 4, s. 226.

13 W.W.D. Sones, 7he Comics and Instructional Method, ,,The Journal of Educational
Sociology” 1944, t. 18, nr 4, s. 234.

14 F. Wertham, Seduction of the Innocent, Nowy Jork 1954.

15 M.K. Booker (ed.), Comics through Time... op. cit., s. xxxv.
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— zeznania, ktére zostaly zapamietane jako pelna pasji obrona wolnosci
mysli i kreatywnosci — ostatecznie pograzyly wydawcéw i doprowadzity
do ustanowienia w 1954 roku Comics Code Authority, organizacji ma-
jacej pilnowaé moralnosci i przyzwoitosci w komiksach, oraz nadzoro-
wanego przez nig Kodeksu Komikséw'®.

Kodeks Komikséw byt zestawem sztywnych zasad, ktére musiaty by¢
respektowane przez scenarzystéw i wydawcéw, jezeli komiks miat kiedy-
kolwiek ujrze¢ $wiatto dzienne". Przez pierwsze dwie dekady funkcjono-
wal rygorystycznie, lecz juz od poczatku lat 80-tych zaczely si¢ pojawiad
bardziej graficzne sceny przemocy'®. Pod koniec lat 90-tych wydawcy za-
czeli publikowad komiksy bez pieczgci Comics Code Authority, a w 2001
roku Marvel wystapit z organizacji. Kodeks Komikséw nigdy nie zostat
odwotany ani zawieszony, ale wystapienie z Comics Code Authority DC
Comics oraz Archie Comics w 2011 oznacza, iz zostal on porzucony
i funkcjonalnie przestal obowiazywac.

1. Przemoc Heinza — 57 r6znych rodzajow
dla koneserow wszystkiego

1.1. Srebrny Wiek, czyli zabawa w kotka i myszke
z Comics Code Authority

Marvel Comics jest firma, ktdra od zawsze lubita ryzyko. Ich historie roz-
grywaly si¢ nie w wymyslonych miejscach — jak Gotham City Batmana,
Metropolis Supermana czy Central City Flasha — ale niemal za oknem ich
czytelnikéw, w Nowym Jorku (domu znacznej cz¢sci marvelowych boha-
teréw, od Fantastycznej Czwérki po Punishera), w San Francisco (gdzie
znajdowata si¢ baza West Coast Avengers) czy tez w szeroko pojetej Ka-
nadzie (skad pochodzi kilku X-Menéw, z Wolverine'm na czele), dotyczy-
ty tez spraw bliskich ludziom. W 1970 roku Marvel otwarcie sprzeciwit
si¢ Comics Code Authority, planujac komiks dotyczacy uzaleznienia od

16 Ilbidem, s. XXXV-XXXVi.

171 AK. Nyberg, Seal of Approval: The Origins and History of the Comics Code, Jackson
1994, s. 112.

18 Zob. np.: D. Moench, V. Alcazar, Moon Knight #21, Marvel Comics 1982, w kté-
rym gléwny bohater napotyka zombie.
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narkotykéw Harry’ego Osborna, najlepszego przyjaciela Spider-Mana®.
W konsekwencji Comics Code Authority rozluznito nieco obostrzenia
dotyczace zaréwno przedstawienia narkotykéw, jak i komikséw grozy®,
co Marvel szybko wykorzystat, publikujac horror Werewolf by Night.
Réwniez do kwestii przemocy i mrocznych tematéw Marvel podchodzit
odwaznie. W 1973 roku opublikowano tuk fabularny o tytule Noc, kiedy
zgingta Gwen Stacy”, w ktorym zabite zostaly az dwie prominentne postaci
z serii o Spider-Manie: Green Goblin, jego arcywrdg, oraz tytulowa Gwen
Stacy, jego dziewczyna. Co jest do dzisiaj wyjatkowe w tym komiksie to to,
w jaki sposdb postaci te zostaly u§miercone. Green Goblin zginal, nadziany
na szpikulce swojego pojazdu, ktére przyszpility go do Sciany*’. Oczywi-
$cie, zgodnie z wytycznymi Kodeksu Komikséw, scena ta nie pokazywa-
ta krwi ani wnetrznosci — ktérych mozna by si¢ spodziewaé wyobrazajac
sobie przebieg takiej $mierci w rzeczywistosci — ale i tak byta wyjatkowo
graficzna jak na lata 70-te, gdzie wickszo$¢ $mierci byta albo sugerowana,
albo duzo mniej dramatyczna, albo po prostu miata miejsce poza kadrem.
Jeszcze bardziej szokujaca wydaje si¢ by¢ jednak $mier¢ Gwen Stacy
w odcinku bezposrednio poprzedzajacym $mieré Green Goblina. Scena-
rzy$ci Amazing Spider-Mana szukali sposobu na potrza$nigcie $wiatem tytu-
lowego bohatera i postanowili zrobi¢ to poprzez usmiercenie kogo$ mu bli-
skiego®. Majac do dyspozycji podstarzata Ciotke May oraz mloda i sliczna
Gwen Stacy, scenarzysci wybrali Gwen, ktdra uznawali za postad tak wyide-
alizowana, ze az bezwartosciowa®. Jednak fakt, iz to Gwen Stacy spotkata
$mier¢ stanowi jedynie cz¢$¢ powodu, dla ktérego wydarzenie to uznawane

19 Poczatkowo Stan Lee skierowat do CCA prosbg o wydanie zgody na pisanie o pro-
blemie narkotykowym, jego prosba zostata jednak odrzucona. Ostatecznie — po
otrzymaniu wspierajacego listu od Departamentu Zdrowia, Edukacji i Opieki Spo-
tecznej — Lee zdotatl nakloni¢ firme do podjecia tematyki. Komiks ostatecznie zo-
stal opublikowany w zmienionej formie jako tuk fabularny Green Goblin Returns
w S. Lee, G. Kane, Amazing Spider-Man #96-98, Marvel Comics 1971.

20 S. Howe, Niezwykta historia... op. cit., s. 135. Na zwycigstwie Marvela nad CCA
skorzystalo DC Comics, ktdére podjelo tematyke uzaleznienia od narkotykéw.
W 1971 roku opublikowato D. O’Neil, N. Adams, Green Lantern/Green Arrow
#85 (DC Comics 1971), w ktérym nastoletni pomagier Green Arrowa, Speedy, jest
uzalezniony od heroiny.

21 G. Conway, G. Kane, Amazing Spider-Man #121-122, Marvel Comics 1973.

22 G. Conway, G. Kane, Amazing Spider-Man #122, Marvel Comics 1973.

23 S. Howe, Niezwykta historia... op. cit., s. 163.

24 [bidem, s. 163.
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bylo — i wciaz jest® — za szokujace; wielkie kontrowersje spowodowat spo-
s6b, w jaki Gwen Stacy zgineta. W czasie walki Spider-Mana z Green Go-
blinem, Goblin zepchnat Gwen z dachu. Dziewczyna zgingta, nie wiadomo
czy ze stresu i strachu, czy tez od uderzenia pojazdem Goblina. A moze — jak
sugeruja niektorzy*® — za jej $mier¢ odpowiada sam Spider-Man?

Komiksy s3 niezaprzeczalnie medium wizualnym, wigc aby w petni
zrozumied przekaz historii nie mozna skupia¢ si¢ jedynie na dialogu, a na-
lezy uwaznie obserwowac ilustracje i szuka¢ w nich wskazéwek. Takimi
wskazéwkami bywaja czgsto pojawiajace si¢ w komiksach onomatopeje.
Taka znaczaca onomatopeja znajduje si¢ wlasnie w Amazing Spider-Man
#121, w postaci prostego stowa snap.

Scena przedstawia si¢ nastgpujaco: Gwen Stacy spada z dachu budynku.
Spider-Man, aby ja ratowaé, wypuszcza swojg sie¢ i prébuije ja ztapaé, co tez
mu si¢ udaje — sie¢ przyczepia si¢ bowiem do nogi Gwen. Sie¢ wstrzymuje
upadek Gwen, jej glowa odchyla si¢ niebezpiecznie do tytu, a zaraz obok
pojawia si¢ onomatopeja®’. Snap, czyli trzask. Pojawia si¢ pytanie — ktére
otwarcie zadane zostalo dopiero w 1994 roku”® — o to czy scenarzysci Amaz-
ing Spider-Mana zaserwowali historig, w ktdrej gléwny bohater nieumysl-
nie spowodowat $mier¢ swojej dziewczyny i czy udato im si¢ przepchnaé t¢
histori¢ pod czujnym okiem Comics Code Authority. Niezaprzeczalnym
faktem jest, ze Smieré Gwen Stacy wstrzasnela spofecznoscia fanéw komik-
séw. Do tamtej pory nie do pomyélenia bylo zabicie tak waznej postaci —
superbohaterowie nie przegrywali nigdy az w takim stopniu. Smier¢ Gwen

25 W 2001 roku Marvel Comics zorganizowal ankietg wérdd czytelnikéw, w ktérej
glosowa¢ mieli oni na 100 najwspanialszych ich zdaniem historii Marvela. Wybrane
przez nich tytuly ukazaly si¢ péZniej w wydaniu zbiorczym 100 Greatest Marvels of
All Time. Odcinek prezentujacy $mier¢ Gwen Stacy uplasowat si¢ na pozycji #6.

26 B. Cronin, Comic Book Questions Answered — Just HOW Did Gwen Stacy Die?, 20106,
htep://www.cbr.com/comic-book-questions-answered-just-how-did-gwen-stacy-die/
[dostgp: 28 maja 2017].

27 G. Conway, G. Kane, Amazing Spider-Man #121, Marvel Comics 1973.

28 Idea, ze za $mieré Gwen Stacy odpowiada uraz krggostupa spowodowany nagtym
szarpnigciem sieci krazyt wéréd fanéw od lat, jednak dopiero K. Busiek, A. Ross
w swoim Marvels #4, Marvel Comics 1994, wprowadzili ja do §wiata Marvela.
Dyskusja, czy Spider-Man jest odpowiedzialny za $mieré Gwen, stata si¢ waz-
nym elementem komiksowego kanonu i byta w nastgpnych latach wielokrotnie
podnoszona, patrz: C. Gage, J. Haun, Casulaties of War, Marvel Comics 2006,
P. Jenkins, M. Buckingham, Peter Parker: Spider-Man #50, Marvel Comics 2003,
J.M. Straczynski, J. Romita Jr., Amazing Spider-Man #500, Marvel Comics 2003.
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Stacy zmusita zaréwno Spider-Mana, jak i jego czytelnikéw, do zmierze-
nia si¢ z czyms niespotykanym wcze$niej w komiksach o superbohaterach:
konsekwencjami ludzkiej bezsilnosci”. Ponadto uznaje si¢, ze 7he Night
Gwen Stacy Died markuje koniec kolorowej i optymistycznej Srebrnej Ery
komikséw i poczatek cynicznej i pesymistycznej Brazowej Ery™.

1.2. Kodeks jaki?
Czyli dryf od przepiséw w strone tresci graficznych

Lata 80-te byly poczatkiem korica obowiazywania Kodeksu Komikséw,
a co za tym idzie — zwigkszeniem wolnosci artystycznej zaréwno scena-
rzystéw, jak i ilustratoréw. W 1982 roku Marvel opublikowat powies¢
graficzna z serii 0 X-Menach o tytule God Loves, Man Kills, ktérej tres¢
bylaby nie do pomyslenia zaledwie dziesi¢¢ lat wezesniej. Historia w God
Loves, Man Kills zaczyna si¢ od brutalnej egzekucji dwéjki dzieci, kto-
re zostajg zastrzelone na placu zabaw, a ich ciata nastgpnie powieszone
na tadcuchach hustawki®. Wydarzenia te majg miejsce na pierwszych
trzech — z sze§¢dziesigciu dwoch — stronach powiesci i nadaja ton reszcie
historii**. God Loves, Man Kills ukazato si¢ w formie powiesci graficznej,
a nie pojedynczych odcinkéw komiksu, gdyz jako powies¢ nie podlega-
to kontroli Comics Code Authority. Celem autoréw byto przedstawienie
silnej emocjonalnie i waznej historii, ktérej podstawowe zatozenie sprze-
ciwiato sie tresci Kodeksu Komikséw?®. X-Meni zawsze stanowili ale-
gori¢ dla réznorakich mniejszosci®® i historie ich walki z uprzedzeniem

29 B. Saunders, Do The Gods Wear Capes?: Spirituality, Fantasy, and Superheroes, Lon-
dyn 2011, s. 87.

30 [bidem, s. 87, por. AT. Blumberg, ‘The Night Gwen Stacy Died’: The End of Inno-
cence and the Birth of the Bronze Age, ,Reconstruction” 2003, t. 3, nr 4.

31 Ch. Claremont, B.E. Anderson, God Loves, Man Kills, Marvel Comics 1982.

32 W dalszej czgdci powiesci mentor X-Mendw, Charles Xavier, zostaje porwany, a jego
moce wykorzystane do préby popelnienia ludobdjstwa na mutantach. Gléwny
przeciwnik X-Menéw w tej powieéci probuje nastgpnie zastrzeli¢ nastoletnia Kitty
Pryde, po czym sam zostaje zastrzelony przez ochroniarza. Co warto zauwazy¢ to
fakt, ze wszystkim zadawanym ranom towarzyszy krew.

33 A. Abad-Santos, God Loves, Man Kills: the creators of the legendary X-Men story re-
flect on its 35-year legacy, 2017, https:/[www.vox.com/culture/2017/5/3/15341432/
god-loves-man-kills-claremont-anderson-interview [dostgp: 23 maja 2017].

34 M. Lyubansky, Prejudice Lessons from the Xavier Institute [w:] The Psychology of Su-
perberoes: An Unauthorized Exploration, R.S. Rosenberg (red.), Dallas 2008, s. 77.


https://www.vox.com/culture/2017/5/3/15341432/god-loves-man-kills-claremont-anderson-interview
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i nienawiscia stanowily zaréwno lekcje dla czytelnikéw, jak i komentarz
do nastrojéw spotecznych. Dlatego powie$¢ ta stanowita dowdd tego, jak
doniosty i znaczaca forma moga by¢ komiksy, jezeli ich twércy nie beda
ograniczeni, a ponadto pokazata, ze wydawnictwa sa w stanie znalez¢
sposéb na obejscie Kodeksu, jezeli tylko tego beda chciaty.

Réwnolegle do powiesci Claremonta, transformacj¢ przechodzity tez
komiksy. Bohaterowie Marvela — zamieszkujacy fikcyjne wersje prawdzi-
wych miast — reagowali na zmiany zachodzace w spoleczenistwie, w tym
na pojawienie si¢ gangéw i fale przestgpczosci na ulicach. Bohaterowie
Marvela stali si¢ samozwariczymi bojownikami o porzadek na ulicach®.
Najstawniejszym — i jednoczesnie najbardziej agresywnym i sklonnym do
przemocy — jest oczywiscie Punisher, ktéry zadebiutowat w 1974 roku jako
antagonista Spider-Mana*®. Co wyrézniato Punishera spo$réd innych po-
staci to to, ze byl zadny krwi i nie miat oporéw przed zabijaniem przeciw-
nikéw — innymi stowy robit co$, na co nie zgadzali si¢ superbohaterowie.
Punisher okazat si¢ by¢ hitem wsréd czytelnikéw i do potowy lat 80-tych
pojawial si¢ goscinnie w ksiazkach réznych superbohateréw”, najczesciej
w celu zestawienia jego bezwzglednych metod z ich duzo bardziej liberal-
nym i moralnym podejsciem. W 1986 roku Punisher doczekat si¢ w koricu
swojej wlasnej mini-serii®®, a rok pézniej wlasnego komiksu®. Punisher —
w zaleznosci od tego, czy byl protagonista swojego komiksu lub komiksu
innego superbohatera — jest uznawany za odpowiednio superbohatera albo
agresora, cho¢ co do zasady mozna go uzna¢ za superbohatera, bowiem jest
postacia w kostiumie i z misja, ktéra zamieszkuje $wiat superbohateréw*.

Punisher nie byl jedynym protagonistag Marvela, kt6ry w latach 80-
tych wprowadzal mod¢ na historie mroczne i naturalistyczne. W 1981
roku wschodzaca gwiazda komikséw Frank Miller! przejat obowiazki

35 ,Bojownik o porzadek” czy ,straznik obywatelski” to najblizsze polskie odpowiedniki
angielskiego terminu ,vigilante”, ktéry klasyfikuje calg rzesze komiksowych postaci.
Aby unikna¢ uzywania angielskiego sfownictwa, polskie odpowiedniki bgda uzywane.

36 G. Conway, R. Andru, Amazing Spider-Man #129, Marvel Comics 1974.

37 K. Worcester, The punisher and the politics of retributive justice, ,Justice Framed:
Law in Comics and Graphic Novels” 2012, t. 16, nr 14, s. 331.

38 S. Grant, M. Zeck, Punisher #1-5, Marvel Comics 1986.

30 Zob. Punisher #1-104, Marvel Comics 1987-1995.

a0 P. Coogan, Superhero: The Secrer Origin of a Genre, Austin 2000, s. 54-55.

a1 Frank Miller jest najbardziej znany jako autor komikséw 300 #1-5, Dark Horse Co-
mics 1998, oraz Sin City, Dark Horse Comics 1991-2000, ktérych adaptacje filmowe
przyniosty mu migdzynarodowa stawe nie tylko wsréd fanéw powiesci graficznych.
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scenarzysty podupadajacego komiksu Daredevil**. Tenura Millera zrede-
finiowata Daredevila, zamieniajac komicznego humanitaryst¢ w mrocz-
nego i ugnebionego bohatera z poziomu ulicy®. Okres Millera stynie
z bezposredniego podejscia do przemocy — co przejawia si¢ nie tylko
w sposobie, w jaki tytulowy bohater radzi sobie z przestgpcami, ale
i w problemach, z jakimi boryka si¢ w zyciu prywatnym. Miller stworzyt
Elektre*, byla dziewczyne Daredevila z czaséw studidw, ktéra powrdci-
ta do jego zycia jako $wietnie wyszkolona zabdjczyni-ninja, ktérej celem
bylo najpierw zabicie Daredevila, a potem jego najlepszego przyjaciela.
Ostatecznie Elektra zostata przez Millera u$miercona rok pézniej, gdy
w brutalny sposéb zostata nadziana na wlasne miecze przez antagonistg
Bullseye’a®. Umrocznienie Daredevila kontynuowane byto przez Mil-
lera w klasycznym juz tuku fabularnym Born Again*®, w ktérym byla
dziewczyna Daredevila, aktorka filméw pornograficznych Karen Page,
sprzedaje tajemnicg jego sekretnej tozsamosci za dziatke heroiny. W kon-
sekwencji Karen Page musi ucieka¢ przed polujacymi na nig zabdjcami,
Daredevil traci pracg i staje si¢ bezdomny, zostaje brutalnie pobity przez
swego arcywroga Kingpina, a kilku bohateréw pobocznych jest torturo-
wanych lub bezwzglednie zamordowanych. Born Again pozostaje jednym
z najbardziej przepetnionych przemocy i agresja komikséw, ktére wciaz
— bardzo uparcie — nosity pieczg¢ Comics Code Authority?.

a2 Frank Miller rozpoczat pracg przy Daredevilu jako rysownik, w 1978 roku. Edytor Den-
ny O’Neil przekazal mu scenariusz komiksu w 1981 roku, po przeczytaniu napisanej
przez Millera historii pobocznej, zob. K. Mithra, Interview With Dennis O’Neil, 1998,
htep://www.manwithoutfear.com/daredevil-interviews/ONeil [dostgp: 28 maja 2017].

43 Frank Miller jest odpowiedzialny m.in. za dodanie elementéw sztuk walki do stylu
walki Daredevila, za stworzenie postaci Sticka, §lepego mentora Daredevila (zob.
debiut: F. Miller, Daredevil #176, Marvel Comics 1981) oraz za stworzenie The
Hand, organizacji ztych ninja, ktdrzy sa gtéwnymi przeciwnikami Daredevila (zob.
debiut: F. Miller, Daredevil #174, Marvel Comics 1981).

a4 Zob. debiut Elektry w: F. Miller, Daredevil #168, Marvel Comics 1981.

a5 F. Miller, K. Janson, Daredevil #181, Marvel Comics 1982. Smier¢ Elektry stanowi-
ta punkt zwrotny z sposobie przedstawiania Daredevila jako postaci; chcac zemsci¢
si¢ za $mier¢ Elektry, prébowal on zabi¢ Bullseye’a. Nigdy wcze$niej nie zdarzyto
si¢, by superbohater prébowat popetni¢ morderstwo.

a6 F. Miller, D. Mazzucchelli, Daredevil #227-231, Marvel Comics 1986.

a1 D. Young, Frank Miller’s Daredevil and the Ends of Heroism, New Brunswick 2016,
s. 232. Komiksami, ktdre catkowicie zmienity nastawienie publicznosci do tematu
przemocy w medium byty seria Wazchmen A. Moore’a i D Gibbonsa, DC Comics
1986-1987, oraz The Dark Knight Returns F. Millera i K. Jansona, DC Comics
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1.3. Te komiksy nie sq dla dzieci,
czyli nowa fala komiksu wspotczesnego

Nie da si¢ ukry¢, ze Frank Miller — poprzez swa pracg zaréwno przy Da-
redevilu, jak i Batmanie — zmienit postrzeganie przemystu komiksowego.
Lata 90-te przepelnione byty komiksami opartymi na nieudolnym od-
czycie genezy sukcesu Millera — komiksami bardzo naturalistycznymi,
w ktérych mroczni i udreczeni przez los bohaterowie krwawia litrami
i nie maja nic przeciwko zabijaniu swoich przeciwnikéw*®. Powoli, wraz
z utratg znaczenia przez Kodeks Komikséw, zaczely tez powstawad tytuty
z gbry przeznaczone dla dorostych czytelnikéw, w ktérych $mieré byta
bardziej graficzna, a krew bardziej czerwona.

W 2001 roku Marvel wypuscit seri¢e MAX — imprint, ktérego celem byto
dostarczenie czytelnikom niecenzurowanego materiatu. Komiksy spod im-
printu MAX w duzej mierze braty za swych bohateréw istniejace i znane po-
staci Marvela i wrzucaly je do $wiata, w ktérym mato bylo ograniczen edy-
torskich. Doskonalym przykladem komiksu spod imprintu MAX jest seria
Alias, ktéra dotyka tematéw takich, jak przemoc domowa i przemoc wobec
kobiet” i pokazuje, ze czasami najwigkszym zwycigstwem jest przetrwac.

Oczywidcie, komiksy o graficznych tresciach nie naleza jedynie do
jednego imprintu jednego wydawnictwa. Gtéwna linia wydawnicza Mar-
vela réwniez prezentowala tytuly, ktére nie byly rekomendowane dla
mlodych czytelnikéw — przykladem moze by¢ X-Force, opowiadajacy
o elitarnym szwadronie $mierci mutantéw”’, czy tez jego nastgpca Un-
canny X-Force, w ktérym jedna z sit napgdowych calej serii jest brutalny
akt dzieciobdjstwa dokonany w czasie pierwszego tuku fabularnego’.

1986. Obydwie serie udowodnity, ze publiczno$¢ kupi komiks, w ktérym petno
wszelkich rodzajéw przemocy, jezeli tylko historia bedzie dobra. Obydwa komik-
sy — wydane zreszta przez to samo wydawnictwo, DC Comics — wydane jednak
zostaly bez zgody Comics Code Authority.

a8 D. Young, Frank Miller’s Daredevil... op. cit., s. 6.

49 B.M. Bendis, M. Gaydos, Alias #24-28, Marvel Comics 2003-2004. Nalezy tu-
taj zaznaczy¢, ze przemoc domowa pojawia si¢ w komiksie pod metafora kontroli
umystu. Gléwna bohaterka jest manipulowana i kontrolowana przez antagoniste
Purple Mana, ktéry zmusza jg do obserwowania, jak uprawia seks z innymi kobie-
tami, po czym do blagania ja, by kochat ja.

50 Zob. X-Force #1-28, Marvel Comics 2008—2010.

st Zob. Uncanny X-Force #1-41, Marvel Comics 2010-2012. Pierwszy tuk fabularny,
The Apocalypse Solution, stawia przed bohaterami, jak i przed czytelnikiem, pytanie:
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Niezaprzeczalnym jednak jest, ze komiksy wydawnictw niezaleznych
— takich jak Vertigo, imprint DC Comics, lub Image Comics — epatuja
przemoca w duzo wigkszym stopniu niz komiksy Wielkiej Dwéjki, czy-
li Marvela lub DC Comics. Przykladem takiego komiksu z przetomu
wiekéw jest Preacher Gartha Ennisa. Historia pastora opgtanego przez
boska moc rozpoczyna si¢ od eksplozji, ktéra zréwnuje z ziemia kosciét
gléwnego bohatera i zabija wszystkich w srodku®. Preacher stynie z dra-
stycznosci i watkéw co najmniej obrzydliwych: w pierwszych odcinkach
serii bohaterowie stykaja si¢ z seryjnym morderca, a czytelnicy maja szan-
s¢ obejrze¢ go przy pracy; pierwsza scena, w ktdrej seryjny morderca si¢
pojawia, ukazuje, jak — uzywajac do tego gwozdzi — odcina on skére
z twarzy skrgpowanego mezczyzny, a nast¢pnie tymi samymi gwozdzia-
mi przypina mu skdr¢ ponownie, tylko do géry nogami®. Réwniez duzo
péiniejszy — po majacy premier¢ w 2003 roku — komiks 7he Walking
Dead stynie z drastycznych scen przemocy, z ktérych niektére byly zbyt
drastyczne i zbyt graficzne dla adaptadji telewizyjnej*.

2. Ale po co w ogole sie bic? Powody, dla ktorych
przemoc w komiksach moze byc¢ potrzebna

Bardzo czgsto mozna spotkad si¢ ze stwierdzeniem, ze przemoc w filmach
czy serialach telewizyjnych jest przesadzona i niepotrzebna®. Czy moz-
na zatem powiedzie¢, ze przemoc w komiksach jest réwnie przesadzona
i niepotrzebna? Tak. I nie. Dyskusj¢ o zasadnosci i potrzebnosci przemocy

czy usprawiedliwione moralnie jest zabéjstwo niewinnego dziecka, jedli wiesz, ze
wyro$nie ono na zbrodniarza? Komiks nie daje jednoznacznej odpowiedzi na to
pytanie, optujac natomiast za przedstawieniem problemu pod réznymi katami.
Taki zabieg jest popularny we wspdtczesnych komiksach; prezentuja one problem
i pozwalajg czytelnikowi samemu podja¢ decyzje.

52 G. Ennis, S. Dillon, Preacher #1, Vertigo Comics 1995.

53 G. Ennis, S. Dillon, Preacher #5, Vertigo Comics 1995.

54 S. Roget, 4 Walking Dead Comic Book Scenes The Show Had To Tone Down, 2016,
http://www.cracked.com/article_24086_4-times-walking-dead-comics-were-too-
disturbing-tv.heml [dostep: 27 maja 2017].

55 Co do zasadnosci takiego stwierdzenia por.: R. Ebert, A Few Words on Violence,
1993, http://www.rogerebert.com/rogers-journal/a-few-words-on-violence [dostep:
27 maja 2017].


http://www.cracked.com/article_24086_4-times-walking-dead-comics-were-too-disturbing-tv.html
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nalezy zacza¢ od odpowiedzi na jedno pytanie: czy komiks wydawany jest
przez wydawnictwo niezalezne i nalezy w calosci do swoich twércéw, czy
tez komiks wydawany jest przez wydawnictwo, ktére posiada prawa autor-
skie do postaci? Jezeli komiks jest komiksem autorskim, istnieje szansa, ze
ukazywana w nim przemoc istnieje tylko po to, zeby by¢ i szokowac. Jed-
nak jedli to wydawnictwo jest wlascicielem komiksu, ukazywana w nim
przemoc musiata zosta¢ zaakceptowana przez rzesz¢ edytoréw i nadzor-
céw, a zatem istnieje dobry powdd na to, ze si¢ w nim znalazta.

2.1. Przemoc jako historia pochodzenia

Jednym z najbardziej podstawowych powodéw, dla ktérych sceny prze-
mocy mogg si¢ w komiksach znalez¢, jest konieczno$é stworzenia dla
protagonisty historii pochodzenia, czyli wyjasnienia, skad wziat si¢ jego
zapat do czynienia dobra (albo zta, jak zostanie wykazane). Jest to Zasada
Wujka Bena: wielka tragedia rodzi wielka odpowiedzialnos¢.

Wujek Ben to oczywiscie Ben Parker, wuj Spider-Mana, ktérego
$mieré w jego debiucie komiksowym byta wydarzeniem, ktére zainspi-
rowato Spider-Mana do wykorzystania mocy do walki ze zlem®®. Spi-
der-Man nie jest pierwszym — ten przywilej nalezy si¢ Batmanowi, dla
ktérego to morderstwo rodzicéw byto katalizatorem — ani jedynym boha-
terem, ktéry przekut osobista traume na motywacje¢ do dziatania. Podob-
na histori¢ pochodzenia ma Wolverine, ktérego szok zwigzany z byciem
swiadkiem potréjnego morderstwa-samobéjstwa spowodowat aktywacje
jego mocy”’. Réwniez Punisher rozpoczat swoja krucjate przeciwko prze-
stgpcom z powodu morderstwa jego zony i dzieci’®

Trauma spowodowana do$wiadczeniem przemocy jako historia pocho-
dzenia dotyczy nie tylko bohaterdw;, ale i postaci typowo antagonistycznych.
Wigkszo$¢ ztoczyicdw z galerii Batmana ma tragiczng przesztosé, keéra wply-
neta na ich Zyciowe decyzje”. Najlepszym przyktadem jest tutaj Magneto, po-
czatkowo arcywrég X-Mendw, a ostatecznie jeden z najbardziej efektywnych

s6 S. Lee, S. Ditko, Amazing Fantasy #15, Marvel Comics 1962.

57 Wydarzenia te zostaly przedstawione na kartach serii Origin; zob. P. Jenkins, B. Je-
mas, J. Quesada, A. Kubert, Origin #1-5, Marvel Comics 2002, a doktadnie w Ori-
gin #2-3.

s8 Zob. G. Conway, T. DeZuniga, Marvel Preview #2, Marvel Comics 1975.

59 Prawdopodobnie najlepszym przyktadem jest tutaj Mr. Freeze, aczkolwiek jego
tragiczna przeszto$¢ ma zwigzek z umierajaca Zona, a nie do§wiadczona przemoca.
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anty-bohateréw w historii Marvela®. Jako miody chiopiec Magneto byt wiez-
niem obozu koncentracyjnego w Oswigcimiu; tragedie i niewyobrazalna prze-
moc, jakiej tam doswiadczyt — przez lata jedynie sugerowana przez scenarzy-
stow komiksowych® — spowodowaly, ze poprzysiagt sobie, ze podobny los
nigdy nie spotka zadnego innego mutanta. Réznica miedzy Magneto a Spi-
der-Manem polega na tym, ze o ile Spider-Man wykorzystuje swoje moce
i umiejetnosci do walki ze ztem, o tyle Magneto wykorzystuje je gléwnie do
popelniania aktéw terroru. W przypadku Magneto przemoc jest zaréwno
jego historia pochodzenia, jak i modus operandi; nie broni si¢ on przed atako-
waniem przeciwnikéw, a jednym z jego najbardziej szokujacych czynéw byto
wyrwanie metalowego szkieletu Wolverine’a wprost z jego ciata®.

2.2. Przemoc jako nieunikniona
konsekwencja bycia superbohaterem

Bycie superbohaterem w komiksie wiaze si¢ z wieloma problemami i nie-
bezpieczeristwami, cho¢ te ostatnie najcz¢sciej dotykaja nie superbohatera,
a jego bliskich. Pierwszym przypadkiem zastosowania przemocy — w tym
wypadku ze skutkiem §miertelnym — wobec bliskich superbohatera tylko
po to, by spowodowaé mu bél, jest wspomniana juz wyzej Smier¢ Gwen
Stacy. Smieré Gwen Stacy byta poczatkiem trendu w komiksach, gdzie
nierzadko nieposiadajacy wiedzy na temat sekretnej tozsamosci super-
bohatera jego bliscy stajg si¢ celem dla antagonistow. Daredevil w szcze-
gdlnosci stynie z wielokrotnego zastosowania tego tropu komiksowego.
Wyzej wspomniano juz o zabdjstwie Elektry; nie jest ona jednak jedyna
osoba, ktdra ucierpiata tylko i wylacznie z powodu asocjacji z Daredevi-
lem. Antagonista Bullseye jest réwniez zabdjca kolejnej dziewczyny Dare-
devila, Karen Page®. Kilka lat w historii publikacji péZniej probowat on

60 W 2011 roku serwis IGN opublikowat list¢ 100 najlepszych komiksowych ztoczyn-
c6w wszechczaséw. Magneto zajat w tym zestawieniu pierwsze miejsce. Zob.: 7op
100 Comic Book Villains, 2011, http://www.ign.com/lists/top-100-comic-book-vil-
lains/1 [dostgp: 28 maja 2017].

61 Fake ten ulegl zmianie w 2008 roku wraz z publikacjg serii Magneto Testament; zob.
G. Pak, C. Di Giandomenico, X-Men: Magneto Testament #1-5, Marvel Comics
2008-2009, ktéra ukazywata zycie mtodego Maxa Eisenhardta (péZniejszego Ma-
gneto) od dziecifistwa do momentu jego ucieczki z O$wigcimia.

62 F. Nicieza, A. Kubert, X-Men #25, Marvel Comics 1993.

63 K. Smith, J. Quesada, Daredevil #5, Marvel Comics 1999.
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tez zamordowa¢ zong¢ Daredevila, Mill¢ Donovan — co zostalo podkre-
$lone w samym komiksie, gdzie Bullseye stwierdzit, ze wziat trzy za trzy,
zabijajac wszystkie ukochane Daredevila®. O ile Bullseye’owi zabi¢ Milli
Donovan si¢ nie udalo, o tyle pézniej czekat ja o wiele gorszy los, po tym
jak inny przeciwnik Daredevila, ktéry przy uzyciu zatrutych perfum do-
prowadzit ja do obtedu i dokonania zabdjstwa®. Wyjatkowe odwrécenie
tego tropu komiksowego nastapito w odcinku Daredevila z 2015 roku,
w ktérym Daredevil martwi sig, Ze jego najnowsza partnerka zostata po-
rwana przez jednego z jego wrogéw. Okazuje si¢ jednak, ze nie do$¢, ze
zloczyrica jest w istocie wrogiem partnerki, to kobieta z pokonaniem go
doskonale poradzita sobie bez superbohatera®.

Stosowanie przemocy wobec bohateréw pobocznych w celu popchnig-
cia do przodu historii protagonisty nie ogranicza si¢ tylko do postaci
kobiecych. W Daredevilu duzo wycierpiat tez najlepszy przyjaciel gléw-
nego bohatera, Foggy Nelson®. Jednak to przemoc wobec kobiet jest
najczgstszym przejawem konsekwencji bycia superbohaterem. Zabieg ten
nazywany jest potocznie syndromem Kobiet w Lodéwkach; nazwe uku-
ta w 1999 roku scenarzystka komiksowa Gail Simone, odnoszac si¢ do
wydanego kilka lat wezesniej komiksu Green Lantern #54 (1994), w kt6-
rym giéwny bohater wraca do domu i odnajduje ciato swojej dziewczyny
wepchnigte do lodéwkic®.

2.3. Przemoc jako sygnat dla czytelnika

Co do zasady, kazdy superbohater ma kodeks moralny, ktéry dyktuje i kon-
troluje jego zachowania®. Moralno$¢ odgrywa wielka rol¢ w komiksach;

64 B.M. Bendis, A. Maleev, Daredevil #49, Marvel Comics 2003.

65 E. Brubacker, M. Lark, Daredevil #96-99, Marvel Comics 2007. Milla Donovan
ostatecznie zostaje przyjeta na oddziat zaktadu psychiatrycznego, gdzie pozostaje
do dnia dzisiejszego w historii publikagji.

66 M. Waid, Ch. Samnee, Daredevil #13, Marvel Comics 2015.

67 Przez lata publikacji Foggy Nelson wielokrotnie byt porywany, torturowany, zne-
cano si¢ nad nim, a w E. Brubacker, M. Lark, Daredevil #82, Marvel Comics 2006
zostal prawie zadZgany w wigzieniu.

68 G. Simone, Women in Refrigerators, 1999, http://www.lby3.com/wir/ [dostgp: 28
maja 2017].

6o E. Inglis-Arkell, Selective Morality in Comics: From Bat-Torture to Kid Sidekicks,
2010, http://comicsalliance.com/comic-book-morality/ [dostgp: 27 maja 2017].
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wydawaloby sie, ze sformutowanie ,,komiksowa moralno$¢” odnosi si¢ do
bardzo czarno-biatego ujecia, w ktérym istnieje wyrazny podziat na tych
ztych i tych dobrych, jednak komiksy o superbohaterach sa miejscem,
gdzie scenarzysci prowadza powazne debaty dotyczace probleméw mo-
ralnosci i etyki”. Do polowy lat 80-tych funkcjonowato w komiksach
uproszczone prze$wiadczenie, ze dobrzy czynia dobro, a Zli zto”'. Poglad
ten zaczat ulegad zmianie po publikacji komiksu Wazchmen, ktéry zmusit
czytelnikéw do zastanowienia si¢ nad sytuacja, w ktérej masowy morder-
ca moze mie¢ racje, a odwazni bohaterowie mogga sta¢ po zlej stronie’.

Pomimo ewolugcji komikséw z medium prostego moralnie do me-
dium, ktére zadaje pytania dotyczace celéw i srodkéw i ich intersek-
Gji z przemoca oraz tego, co sprawia, ze czynno$¢ jest usprawiedliwiona
moralnie’”®, popularni superbohaterowie wciaz pilnujg moralnych granic,
ktére sami dla siebie wyznaczyli.

Uniwersa komiksowe petne s3g demondw, ztych mocy, klonéw i ztych
sobowt6réw. Dlatego waznym znakiem dla czytelnika — a takze dla in-
nych bohateréw — jest zatem fakt, ze superbohater przekracza t¢ graniceg
moralng. Jest to bowiem wyrazny sygnat, ze mozna si¢ spodziewad, iz co$
jest z superbohaterem nie tak: by¢ moze zostat opetany, jego umyst kon-
troluje jakis arcywrég albo zostat podst¢pnie podmieniony na zta wersje
z alternatywnego $wiata. Najprostszym sposobem na pokazanie na stro-
nach komiksu problemu jest zmuszenie sztywnego moralnie bohatera do
uzywania niecharakterystycznej dla niego przemocy.

Doskonatym przyktadem zastosowania tego zabiegu jest klimaks dru-
giego tomu Daredevila wraz z tukiem fabularnym Shadowland. Kilka-
nascie odcinkéw przed poczatkiem Shadowland Daredevil przejat wia-
dz¢ nad The Hand, organizacjg ztych ninja™. Od momentu, w ktérym

70 D. Wolk, Reading Comics: How Graphic Novels Work and What They Mean, Fila-
delfia 2008, s. 99.

71 Stad wziat si¢ klasyczny podzial bohateréw komikséw na druzyny. Istniaty Liga
Sprawiedliwych i Syndykat Zbrodni w DC Comics, X-Meni i Bractwo Ztych Mu-
tantéw czy Avengers i Hydra w Marvelu. Co do zasady, jesli postaé nie opowiedziata
si¢ po stronie druzyny Dobrych, nalezata do druzyny Ztych.

72 W mniejszym stopniu do zmiany pogladu przyczynit si¢ tez komiks Booster Gold,
DC Comics 1986, D. Jurgensa, w ktérym podrézujacy w czasie oportunista osta-
tecznie czyni dobro, ale z bardzo ztych pobudek.

13 D. Wolk, Reading Comics... op. cit., s. 100.

72 E. Brubacker, M. Lark, S. Gaudiano, Daredevil #500, Marvel Comics 2009.

Daredevil juz raz odméwit szefostwa tej organizacji; ostatecznie, w numerze #500,
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Daredevil zostat szefem The Hand, czytelnik zauwaza, ze zaczyna sie
z nim dzia¢ co$ niepokojacego. Daredevil — normalnie dowcipny i zma-
nierowany — staje si¢ agresywny, zaréwno w zachowaniu wzgledem przy-
jaciél, jak i w metodach walki z przestgpcami. Buduje wlasny loch-wigzie-
nie dla pojmanych ztoczyricéw i zamienia niewielkie nowojorskie osiedle
Hell’s Kitchen w prywatne panstwo policyjne. Ostatecznie, w pierwszym
odcinku mini-serii Shadowland, Daredevil z zimng krwig morduje swo-
jego przeciwnika Bullseye’a, przeszywajac go jego wlasnym mieczem”.
W konsekwengji historii Shadowland okazuje sig, ze Daredevil przez caty
czas opgtany byl przez The Beast, starozytnego demona, ktdrego czcza
ninja z The Hand’®. Przemoc, za pomocay ktérej Daredevil utrzymywat
porzadek w Hell’s Kitchen — zatrzymania, tortury, zabdjstwa — byly od
samego poczatku wyraznym sygnatem dla czytelnikéw, ze przedstawio-
ny w komiksie bohater nie jest tym Daredevilem, do ktérego sa przy-
zZwyczajeni.

Podobna — cho¢ nie jednakowa — sytuacja miata miejsce w komiksie
Superior Spider-Man’’. Czytelnik od samego poczatku zdawat sobie spra-
we, ze prezentowany na kartach komiksu Spider-Man to tak naprawdg
jego wrég Doctor Octopus, ktéry zamienit si¢ ze Spider-Manem ciatami
i udaje teraz bohatera. Gtéwna osia narracji komiksu byla oczywiscie
wewnetrzna podréz Doctora Octopusa i jego transformacja ze ztoczyncy
w bohatera, ale réwnie waznym elementem byly wyraznie zauwazalne
réznice migdzy jego metodami, a metodami oryginalnego Spider-Mana.
Doctor Octopus nie mial obiekgji przed stosowaniem przemocy wobec
przestepcéw — cos, co dla Spider-Mana bylo ostatecznoscia — jezeli tylko
miat pewnos¢, ze da to pozadany skutek. Te nagla zmian¢ w zachowaniu
odnotowalo wigkszo$¢ innych superbohater6w’®, cho¢ nie byli w stanie
okresli¢, co bylo jej powodem.

decyduje si¢ ofertg przyjaé, aby nie dopusci¢ do przejecia nad nig kontroli przez
swego arcywroga, Kingpina.

75 A. Diggle, B. Tan, Shadowland #1, Marvel Comics 2010. Sposéb $mierci Bullsey-
e’a nie jest przypadkowy; jest on bezposrednim odwotaniem do zabdjstwa Elektry
w Daredevil #181 (1982). Odwotanie to ma na celu pokaza¢, jak bardzo Daredevil
upadl moralnie: zabit Bullseye’a teraz, cho¢ nie znizyl si¢ nawet do préby zamor-
dowania go w odwecie za $mier¢ ukochane;.

76 A. Diggle, B. Tan, Shadowland #5, Marvel Comics 2010.

711 Superior Spider-Man #1-33, Marvel Comics 2013-2014.

718 Zob. np.: M. Waid, Ch. Samnee, Daredevil #22, Marvel Comics 2013.
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2.4. Przemoc jako znak powagi sytuacji

Ostatecznie, przemoc w komiksach stuzy réwniez pokazaniu, ze sytuacja,
w ktérej znajduje si¢ bohater, jest bardzo powazna, a jego przeciwnika
nie mozna lekcewazy¢. Korzystanie z tego zabiegu bardzo tatwo moze
doprowadzi¢ jednak do zaistnienia blednego kota: aby pokaza¢, ze nowy
przeciwnik jest powaznym zagrozeniem, nalezy ukaza¢ wigcej przemocy
niz w przypadku poprzedniego przeciwnika. W ten sposéb dochodzi do
eskalacji przemocy w komiksie, co zauwazalne jest np. w The Walking
Dead, gdzie kazdy nowowprowadzony antagonista jest wyraznie bardziej
przerazajacy od poprzedniego’.

Ciekawe zastosowanie tego zabiegu znalez¢ mozna w mini-serii Civil
War z 2006 roku®®. W komiksie tym bohaterowie nie walcza z nowym,
nieznanym wczesniej przeciwnikiem, a z samymi soba. Roztam migdzy
bohaterami nastgpuje z powodu projektu nowej ustawy, Ustawy o Reje-
stracji Superbohateréw, ktéra wymusitaby na superbohaterach ujawnienie
ich sekretnych tozsamosci, przejécie szkoleri oraz uzyskanie licencji na
dalsza walke z przestgpcami. Gléwny konflikt komiksu ma podloze mo-
ralne — czy bezpieczeristwo ogdtu moze wymagaé poswiecenia wolnosci
i bezpieczeristwa jednostki? — i powoduje powazng réznic¢ zdan migdzy
herosami. Nie mogac doj$¢ do pokojowego porozumienia, zaczynaja oni
walczy¢ miedzy soba, kulminacjg czego jest klasyczny juz panel przed-
stawiajacy walke Kapitana Ameryki z Iron Manem®. Walka koriczy sig,
gdy Kapitan Ameryka dostrzega rannych cywiléw i pobojowisko, ktére
jest konsekwencja eskalacji przemocy migdzy nim a Iron Manem?®.

Odmiennie zastosowany zostat ten zabieg w trwajacym wciaz w chwili
pisania tego artykuty letnim wydarzeniu Marvela, Secrer Empire. W 2016

79 Alternatywa dla tego zabiegu jest tzw. Efekt Worfa (nazwanego tak na cze$¢ posta-
ci Porucznika Worfa z serii Star Trek). Kazdy nowy antagonista musi zmierzy¢ sig
i pokona¢ najsilniejszego protagoniste, aby pokaza¢, ze jest powaznym przeciwni-
kiem. Zob.: TV Tropes, The Worf Effect, http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/
Main/TheWorfEffect [dostgp: 26 maja 2017].

so M. Millar, S. McNiven, Civil War #1—7, Marvel Comics 2006.

81 M. Millar, S. McNiven, Civil War #7, Marvel Comics 2006.

82 W 2016 roku Marvel wydal tematyczng kontynuacj¢ Civil War, Civil War II. Tym
razem stronami konfliktu byty grupy wiedzione przez Kapitan Marvel i Iron Mana,
a sam konflikt dotyczyt kwestii, czy mozna uzy¢ przemocy, aby powstrzymaé nie-
winng osoba, jesli wiesz, ze w przyszlosci popetni przestgpstwo. Patrz: B.M. Bendis,
O. Coipel, Civil War II #0-8, Marvel Comics 2016.


http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TheWorfEffect
http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TheWorfEffect
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roku, na famach jego nowego komiksu, Steve Rogers — niegdysiejszy
Kapitan Ameryka — zostal ujawniony jako agent ztowrogiej organizadji
Hydra®. Watek ten ciagnat si¢ od tamtej pory, az doszed! do punktu
kulminacyjnego, jakim jest Secrer Empire. W tej mini-serii Steve Rogers
pomaga Hydrze przeja¢ wladze¢ nad $wiatem i jednoczesnie zmusza su-
perbohateréw do zejscia do podziemia i utworzenia ruchu oporu®®. Do-
wodem na to, ze sytuacja jest powazna, a Steve Rogers z Secrer Empire
nie jest Steve’m Rogersem, ktory istniat w komiksach od 1941 roku®, jest
to, ze na kotcu Secret Empire #1 — na rozkaz Steve’a Rogersa — zostaje
rozstrzelany pracujacy dla Avengerséw Rick Jones®.

3. Konkluzja

Przemoc jest nieodtacznym elementem komikséw od momentu ich po-
wstania. Uwzglednianie jej i przedstawianie moze stuzy¢ réznym — cza-
sami nawet przenikajacym si¢ — celom. Na przestrzeni lat komiksowa
przemoc przyjmowata rézne postaci: byta dorozumiana i zdarzata si¢ poza
kadrem, byta dowcipnym gagiem, byta symbolem lub puenta. Bez wzgle-
du na to, jaka posta¢ przybierata i jakiemu stuzyta celowi, mozna by¢
pewnym jednego: nigdy nie pojawiata si¢ w komiksie bez powodu. Ko-
miksy — w szczegdlnosci te wydawane periodycznie zeszyty — to medium
wizualne o ograniczonej ilosci stron, a wigc wszystko, co jest w nim uka-
zane, zostalo w nim umieszczone w konkretnym celu i jest wedtug scena-
rzysty niezbedne do opowiedzenia jego historii. Przemoc jest integralna
cz¢scig historii i bez niej zrozumienie tej historii w jej zamierzonej formie

83 N. Spencer, J. Saiz, Captain America: Steve Rogers #1, Marvel Comics 2016. Komiks
ten wywotat fale sprzeciwu i kontrowersji, gdyz ukazywat Steve’a Rogersa — Kapi-
tana Ameryke, wielkiego patriotg i dobrego cztowieka — jako agenta nazistowskiej
organizacji.

sa Komentatorzy wskazuja na podobieristwa mi¢dzy fabula Secrer Empire a historig
II wojny $wiatowej. Hydra jest — pomimo zapewnieri scenarzysty Nicka Spencera,
ze to nieprawda — powszechnie uwazana za komiksowa organizacj¢ nazistowska,
wiec w tej alegorii superbohaterowie zajmuja pozycje Aliantéw.

85 Debiutem komiksowym Steve’a Rogersa byt J. Simon, J. Kirby, Captain America
Comics #1, Timely Comics 1941. Ironicznym — z perspektywy fabuly Secrer Empi-
re— jest fakt, ze na oktadce swego pierwszego numeru Steve Rogers uderza Hitlera
W twarz.

s6 N. Spencer, S. McNiven, Secrer Empire #1, Marvel Comics 2017.
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nie bytoby mozliwe. Ponadto, czy komiksowa przemoc — i to przemoc
w rozumieniu potocznym, jako co$ inherentnie negatywnego i ztego —
rézni si¢ tak naprawdg od narzucanej przez superbohateréw komiksowe;j
moralnosci? W koricu to juz Johann Wolfgang von Goethe powiedzial,
ze ,wystepuja dwie pokojowe formy przemocy: prawo i przyzwoito$¢™.
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