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CZAS NA KOMEDIOWE] SCENIE (TER. An., Ht., Ph.)

Oczywiste jest, ze nie mamy (jeszcze) wladzy nad czasem, mimo modnych
obecnie teorii postulujacych zarzadzanie nim. Jest to kategoria, ktéra wymyka sie
naszej kontroli, chociaz psychologia odkryla juz mechanizmy ludzkiego umystu
odpowiedzialne za to, Ze raz minuta zdaje nam si¢ uptywac szybciej, innym razem
za$ jakby znacznie wolnej.

Prawdziwg wladze nad czasem jak dotad ma jedynie autor réznego rodzaju
fabut. W doskonalej sytuacji jest tworca epiki czy noweli, jako zZe czas rzeczywisty
w zaden sposob go nie ogranicza. Czytelnik moze lekture rozlozy¢ sobie w dowol-
ny sposob na wiele dni, a zdarzenia opisane w utworze beda biegly niezaleznie od
uplywu czasu rzeczywistego.

Zgota inaczej sprawa przedstawia si¢ w utworach scenicznych, gdzie wydarze-
nia majg rozgrywac si¢ przed oczyma widzéw w tych samych ramach czasowych,
co spektakl. Dramaturdzy jednak radza sobie na rézne sposoby z panowaniem
nad tym czwartym wymiarem teatru — potrafig czas popedzi¢, tak by biegt szyb-
ciej, ale potrafig go takze zwolnic'.

Tego rodzaju sztuczki postaramy si¢ zilustrowaé przykladami z Terencjusza.

OSZCZEDZANIE CZASU SCENICZNEGO

Akcja dramatu antycznego prezentowana na scenie z zatozenia powinna rozpo-
cza¢ sig i zakonczy¢ tego samego dnia’. Spektakl natomiast trwa 2 lub 3 godziny, co
oznacza, ze trudno bedzie przedstawi¢ wydarzenia jednej doby w ciggu maksymalnie

' J. Limon, Pigty wymiar teatru, Gdansk 2006, s. 25, nazywa czas gietkim i elastycznym, bo
daje sie ,,skraca¢, przykrawa¢ badz rozciggal”. Podaje takze przyklady zatrzymania czasu, wystepu-
jace w balecie lub we wszystkich ,,znieruchomieniach” na scenie, kiedy aktor w sensie biologicznym
nie przestaje zy¢ (czyli jego czas plynie), ale czas jego postaci zostaje zawieszony. Limon zwraca
réwniez uwage, ze czas ulega ,rozciggnieciu” w scenach $mierci. Wowczas agonia trwajaca nawet
w fikcyjnym $wiecie chwile, na scenie moze zaja¢ wiele minut.

2 Nawet postaci z komedii podkreslaja, ze cala akcja ich sztuki rozgrywa si¢ w jednym dniu.
Chereasz, cieszac si¢ ze swojego szczeécia, wola: ,,A moze Fortuna tak pokierowata wszystkim, ze
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180 minut. A zatem trzeba oszczedzac czas sceniczny i rezerwowac go tylko dla ta-
kich dzialan, ktére bezwzglednie trzeba zaprezentowa¢ widzom ad oculos.

Czas jest dostepny jednakowo dla wszystkich, to znaczy, ze jesli jedna po-
sta¢ wykonuje jaka$ czynnos¢, to nie ogranicza w ten sposob dzialan innej, ktéra
w tym samym czasie moze robi¢ co$ innego. Ten ,paralelizm funkcjonowania”
réznych postaci daje wspaniate mozliwosci dramaturgowi — pozwala mu pokazy-
wac na scenie wybranego bohatera i jednoczesnie odwotywac sie do umownego
zalozenia, ze w tej samej chwili inny tez co$ robi, ale poza oczami publicznosci.
A zatem czas widza jest tozsamy z czasem postaci, ktéra w danym momencie
wystepuje. O tym zas, co si¢ dzieje poza sceng, odbiorcy zostana jedynie poin-
formowani i to dopiero wtedy, gdy bedzie to potrzebne czy nawet niezbedne dla
dalszego rozwoju fabuly.

Terencjusz po mistrzowsku opanowal sztuke przydzielania czasu scenicznego
tej sposrod postaci, ktora w danej chwili jest najwazniejsza. Nigdy nie dopusz-
cza do sytuacji, by to, co widzowie juz zobaczyli, bylo jeszcze raz referowane’.
W sytuacji, gdy zbliza si¢ podobne zagrozenie redundancji, natychmiast usuwa
posta¢ do wnetrza domu lub spycha do ktérejs z kulis.

Taki manewr zastosowal komediopisarz na przyklad w akcie V komedii Pasozyt
Formion. Oto jeden ze starcow, kretacz i bigamista Chremes zamierzal wyda¢ corke,
owoc sekretnego zwigzku utrzymywanego przez lata na wyspie Lemnos, za maz za
swego bratanka Antifona. Los jednak nie jest dla Chremesa laskawy, bo kiedy poje-
chat na Lemnos po corke, okazalo sig, ze dziewczyna wyruszyla w poszukiwaniu ojca
do Aten. A kiedy wroécit do domu, to z kolei odkryl, Ze Antifon ozenil sie bez zgody
ojca i stryja z jaka$ nieznang nikomu panna. W tej sytuacji fabule komedii wypelniaja
wysilki obu braci zmierzajace z jednej strony do odnalezienia lemnijskiej corki zwa-
nej Fanig, z drugiej zas do uniewaznienia zawartego przez mlodzienca slubu.

Akt V rozpoczyna scena (Ph. 728-765), w ktorej Chremes zupelnie przypad-
kiem spotyka piastunke swojej corki, Sostrate, kiedy ta wychodzi z domu Demi-
fona. Po klasycznie przeprowadzonej scenie rozpoznania (z elementami identyfi-
kacji i wyrazami radosci) starzec dowiaduje si¢ od niewolnicy, ze jej wychowanica
poslubila wlasnie Antifona. Sofrona skarzy sie przy tym na tescia, czyli Demifona,
ktory stara si¢ anulowa¢ malzenstwo. Chremes zapewnia wigc starg stuzke, ze nie
ma powodu do obaw. I w tym miejscu oczywiste wydaje sie, ze powinien wta-
jemniczy¢ Sofrone w szczegdly, a przynajmniej wyjasni¢ przyczyny tak ostrego
sprzeciwu ze strony ojca wobec tego nieoczekiwanego $lubu. Jednak widzowie nie
potrzebuja objasnien, bo cala historia rozegrata si¢ na ich oczach. Dlatego Teren-
cjusz przesuwa te pare do wnetrza domu, czego zapowiedzig sa stowa Chremesa
przenoszace dalsza konwersacje poza scene (Ph. 765):

cale szczedcie skumulowato sie w jednym dniu?” (,,[fortuna — E.S.] tot res tantas tam opportune in
unum conclusit diem”; Eun. 1047).

> Wyjatek stanowig tylko takie powtdrzenia, ktore stuza innym celom niz rozwdj fabuty (np.
charakterystyce postaci czy nadaniu scenie ryséw komicznych).
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Sequere me. Intus cetera audietis.

Chodz ze mna. Reszte ustyszycie w domu.

Kierunek zejscia wydaje si¢ zupelnie naturalny, oboje bowiem maja sobie wie-
le do powiedzenia o wypadkach, ktére zaszly po utracie kontaktu. Ale przede
wszystkim Chremes musi si¢ spotkac z zagubiong cérka, co zostalo nawet uwy-
puklone przez uzycie w jego kwestii liczby mnogiej (audietis — ,,ustyszycie”)* obej-
mujacej nie tylko piastunke, ale takze odnalezione dziecko.

Terencjusz zawsze stara si¢ znalez¢ uzasadnienie dla przesunigcia dalszej
konwersacji poza sceng. A kiedy nie jest to mozliwe, posuwa si¢ do zartobliwe-
go stwierdzenia, ze lepiej pewnych spraw nie omawia¢ na ulicy. Tak postapil na
przyklad w 3 scenie z V aktu wspomnianej juz komedii Pasozyt Formion.

Tym razem Chremes, $wiadomy juz, Ze zong Antifona nie jest jaka$ nieznana
dziewczyna, ale jego wlasna corka, ktorg — przypomnijmy - pragnal wyda¢ wiasnie
za bratanka, musi powstrzyma¢ Demifona, nieustajacego w staraniach o rozwiaza-
nie malzenstwa. Chremes zjawia si¢ wiec na scenie z zamiarem wtajemniczenia bra-
ta w szczegdly ostatnich wydarzen (czyli spotkania Sofrony i odnalezienia cérki),
ale nie moze tego zrobi¢, bo przy rozmowie obecna jest jego legalna, nie§wiadoma
niczego zona Nauzystrata (Ph. 796-819). Z punktu widzenia ,,ekonomii czasu sce-
nicznego” informacja o odnalezieniu corki jest niepotrzebnym powtdrzeniem tego,
co dwie sceny wezesniej (Ph. 728-765) dokonato si¢ na oczach widza. Ale Demifon
musi dowiedzie¢ si¢ o zmianie sytuacji i rozwigzaniu problemu przez szczesliwie
przeprowadzong anagnorisis, w przeciwnym razie jego uporczywe dziatania wymie-
rzone w synowa przyniosa tylko niepotrzebne komplikacje. Obecno$¢ Nauzystraty
sprawia, ze dialog miedzy bra¢mi pefen jest niedoméwien i prowadzi do szeregu
nieporozumien, co calg scene czyni nieprawdopodobnie $mieszna. Terencjusz prze-
dtuza te konwersacje, ktora ani Nauzystraty, ani Demifona nie wyposaza w potrzeb-
ng wiedze, ale stanowi niezwykle komiczny akcent tej komedii. Mozna wiec uznac,
ze z punktu widzenia ,,zarzadzania czasem” komediopisarz staje si¢ niefrasobliwie
rozrzutny. Ale nadrobi te stracone minuty, bo kiedy starcom uda si¢ juz odesta¢ Na-
uzystrate do domu, Chremes poinformuje brata o zaistnialych wypadkach jednym
zdaniem - powie tylko, ze dziewczyna, ktéra poslubit Antifon, to jego cérka. Oczy-
wiscie, zaskoczony Demifon chce poznac¢ szczegoty. Chremes jednak sugeruje wej-
$cie do domu, bo jak przestrzega (Ph. 818):

Non satis tutus est ad narrandum hic locus.

To nie jest bezpieczne miejsce, zeby opowiadac.

4

Manuskrypt bembinski podaje singularis — audies ,ustyszysz’, zob. E.M. Coury, Phormio.
A Comedy by Terence. Manuscript Reproduction, Facing Transcription Edited with Latin Texts, Notes,
Vocabulary, Chicago 1982, s. 70-71, ale R. Maltby (Terence, Phormio, red., wstep i koment. R. Malt-
by, Oxford 2012, s. 118), zaznacza, ze ta forma nie moze by¢ utrzymana ze wzgledow metrycznych,
dlatego wydawcy zastepuja ja liczbg mnoga, ktéra dopelnia jambiczny septenar.
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Podstawowe znaczenie tej wypowiedzi przestrzega, by w publicznym miejscu
(tzn. w scenicznych realiach - na ulicy) nie rozprawia¢ o tym, co powinno po-
zostac tajemnicg. Jednak dla widzoéw, §wietnie znajacym przeciez konwencje pal-
liaty, jasne jest takze, Ze to nie jest dobre miejsce i czas, by opowiadac raz jeszcze
wydarzenie rozegrane przed chwilg przed ich oczyma.

W obu omdéwionych przypadkach fatwo byto Terencjuszowi znalez¢ sposob,
by wyjasnienia, ktore dla widzow stanowig zbedne powtérzenie, przenies¢ do
wnetrza domu. Obaj starcy majg przeciez sporo spraw do omoéwienia, a ponadto
nie wydajg sie juz potrzebni na scenie.

Znacznie trudniej uporac sie z podobng redundancja w sytuacji, gdy postaci
koniecznie musza pozosta¢ na scenie i nie mozna ich odesta¢ za kulisy. Ale i w ta-
kim wypadku Terencjusz potrafi oszczednie gospodarowaé czasem scenicznym.
Przykladu znéw dostarcza Pasozyt Formion.

Kiedy starcy podejmowali jeszcze dziatania, by rozwigza¢ malzenstwo Antifo-
na (czyli przed odkryciem, kim jest §wiezo poslubiona Zona), bojazliwy Chremes
poprosit Demifona, by ten udal si¢ do jego Nauzystraty z pro$ba o pomoc w roz-
mowach z dziewczyng, ktdrej zamierzali si¢ pozby¢ (Ph. 718-725, IV 5). Chremes
uwazal, ze lepiej bedzie, jesli zatatwi si¢ te sprawe z kobieca delikatnoscig. Demi-
fon zgodzil sie i chwile pdzniej (przy nastgpnym pojawieniu si¢ na scenie; V 2)
wydaje polecenie niewolnikowi Getasowi, by udat si¢ do dziewczyny i uprzedzit ja
o wizycie Nauzystraty (Ph. 777). Sam za$ idzie porozmawia¢ z bratowg i poprosi¢
ja o posredniczenie w tej nad wyraz delikatnej sprawie.

Tymczasem Getas postusznie wykonuje rozkaz, a w trakcie tego zadania
przypadkiem dowiaduje si¢ rewelacji o tozsamosci Fanii. Biegnie zaraz do An-
tifona, by go o tym powiadomi¢ (V 6). Zaczyna oczywiscie ab ovo, czyli od
tego, ze Demifon wyslat go do dziewczyny, co prowokuje mtodzienca do pyta-
nia o cel tego zlecenia. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, ze Getas usiluje zaspokoic¢
ciekawos$¢ Antifona. Wtedy kazda odpowiedz sprowadzataby kolejne pytania
»po co” i ,dlaczego”. I tym sposobem Getas musialby powtorzy¢ wszystko to,
co juz wczesniej zostalo powiedziane na scenie, a 0 czym widzowie na pewno
pamietajg. Terencjusz nie moze obu postaci wprowadzi¢ do domu, bo infor-
macja o rozpoznaniu w Fanii cérki Chremesa jest bardzo istotna dla pasozyta
Formiona, ktdéry bierze udzial w akgeji juz od sceny 5 (V 5) i gra nieprzerwanie
do konca komedii (V 9). A zatem Antifon dopytujacy o niewazne (bo znane
juz widzom) detale i Getas, ktérego gléwnym zadaniem jest podanie informacji
o tozsamosci Fanii, muszg pozosta¢ na scenie. Terencjusz, nie mogac usunaé
postaci, usuwa informacje¢ — niewolnik na pytanie, po co wystano go do dziew-
czyny, odpowiada (Ph. 861):

Omitto proloqui. Nam nil ad hanc remst.

Pomine wstepne informacje, bo sg nieistotne.
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I od razu przechodzi do opowiesci o tym, co zdarzylo si¢ u dziewczyny. Pu-
blicznos¢ tego nie widziala, bo wszystko rozegrato si¢ poza sceng, ale teraz ma
szanse zobaczy¢ owo rewelacyjne odkrycie oczyma wyobrazni, jako ze niewolnik
szczegdlowo opisuje swoje poselstwo (Ph. 862-872, V 6). Oto korzystajac ze spo-
sobnodci, podstuchat rozmowe Sofrony, Chremesa i Fanii, z ktdrej jasno wynika-
fo, kto jest ojcem dziewczyny. Jak wida¢, wejscie Chremesa i Sofrony do domu, by
tam zrelacjonowac¢ sobie wzajemnie wydarzenia z okresu rozigki (Ph. 765), byto
podyktowane takze wymogami dramaturgii, a nie tylko oszczednosciag w gospo-
darowaniu czasem. Relacja z tej sceny stanowi wspanialy przyktad paralel-
nie rozgrywanych wydarzen w tym samym czasie — w stosunku
do tego, co dzieje sie na oczach widzéw w mikrokosmosie sceny, symultanicznie
zachodza réwnie wazne rzeczy za kulisami w makrokosmosie teatru.

Na przykladzie oméwionych tutaj kilku scen z V aktu przyjrzyjmy sie przez
moment, jak uktadajg si¢ zdarzenia rozgrywane na scenie i wypadki zachodzace
w tym samym czasie za kulisami. Tabela (zob. s. 254) przedstawia rozwoj akcji
w nastepujacych po sobie scenach oraz to wszystko, co rozgrywa si¢ poza oczyma
widza, ale jest rownie wazne dla fabuly.

Oto Chremes prosi brata (IV 5) o przekonanie Nauzystraty, by zechciata poroz-
mawia¢ z Fanig. Chwile pdzniej sam spotyka Sostrate (V 1) i dzieki niej odnajduje
zaginiong corke, ktéra okazuje si¢ owa niechciang dotad zong Antifona. Udaja si¢
wiec oboje do wnetrza domu i tam juz wspoélnie z Fanig wyjasniaja cale nieporozu-
mienie, co zajmuje im czas az do momentu, gdy Chremes znéw pojawia si¢ na scenie
(V 3b%). Tymczasem Demifon (V 2) wysyla Getasa do Fanii z informacja o majacej
wkrotce nastapic¢ wizycie Nauzystraty, a z samg bratowa rozmawia zaraz potem (V
3a). Logiczna wydawalaby si¢ odwrotna kolejnos¢, starzec bowiem nie moze mie¢
pewnosci, ze Nauzystrata si¢ zgodzi. Powinien zatem najpierw upewnic sig, Ze ma
jej akceptacje dla swego planu, a dopiero potem wyda¢ polecenie niewolnikowi. Ge-
tas jednak musi zosta¢ wyslany wcze$niej, by mie¢ czas na podstuchanie rozmowy
»rozpoznajacej si¢ wzajemnie trojki”. Moze to zrobi¢ jedynie wtedy, gdy Demifon
spotyka si¢ z Nauzystrata, bo juz w nastepnej scenie Chremes opuszcza dom i znéw
pojawia sie przed oczyma widzow. Tymczasem Getas wyposazony w sensacyjne in-
formacje na temat tozsamosci Fanii méglby je natychmiast przekaza¢ zrozpaczo-
nemu Antifonowi, ale musi poczeka¢, az ten zjawi si¢ na scenie (V 4). Co wiecej,
dla fabuly istotne jest, by wiadomos¢ te uslyszal takze Formion, dlatego Terencjusz
wprowadza go chwile p6zniej (V 5). ,Monologi wejscia” obu postaci sa niewielkich

> Partie tekstu od wersu 784 do 819 niektére manuskrypty (Bembinus) dzielg na dwie sceny
(pierwsza koniczg wersem 795), inne za$ traktujg ten passus jako jedng cato$¢. Nie brak takze i takich,
ktore wprawdzie nie wprowadzajg podziatu, ale po wersie 795 umieszczajg wykaz postaci (dramatis per-
sonae lub miniature), co zwykle bylo sygnalem nowej sceny; zob. Coury, op. cit. s. 74-75; Terence, Phor-
mio, red. R.H. Martin, Letchworth 1959, s. 155. Poniewaz jednak do dialogu Nauzystraty i Demifona
wlacza si¢ Chremes, w naszych rozwazaniach podzieliliémy te jednostke na sceng ,,a” oraz ,,b”.
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rozmiaréw (9 i 12 werséw) i dzigki temu nie przedtuzaja oczekiwania na ponowne
pojawienie si¢ Getasa, ktore popchnie akcje do przodu.

TERENCJUSZ PHORMIO

o IV 5 Vi1 V2 V 3a V 3b V4 V5 Vo6
%
5 713-727 728-765 766-783 784-795 796-819  820-828 829-840 841-883
F w15/ w38 w18/ /w12l /w24l w9 Iw. 12/  [w 44]

Chremes Chremes Demifon Demifon  Chremes  Antifon Formion  Getas
m  prosi i Sofrona  wysyla prze- probuje rozpa- zjawia ~ wpada
Z Demifona wpadaja ~ Getasa konuje przez pol-  czanad sigbez znowing
6 opomoc nasiebie doFanii  Nauzy-  sléwka/bo  swym  konkret- o tozsa-
@  wnaklo- idocho- zwiescia strate, by wobecno$ci losem. nej przy-  mosci
< nieniu dzido o wizycie pomowita Nauzystraty/ czyny. Fanii.
Z  Nau- rozpozna- Nauzy-  z Fanig.  powiedzieé
< zystraty nia. straty. Demifono-
G do wizytu wi, ze Fanii
%« u Fanii. nie nalezy

odsytac.
Sofrona i Chremes Chremes wraca na
< s u Fanii. scene.
E Getas
8 podstu- Getas
chuje wraca
[i]ﬂ narade na scene
o Sofrony,
A Chremesa
i Fanii.

Omoéwiony przykiad pokazuje, jak Terencjusz skrupulatnie dystrybuuje czas
pomiedzy dziatania na scenie i poza nig.

Komediopisarz umie paralelnie prowadzi¢ fabule i przesuwa¢ w kulisy zabieg
informowania kolejnych postaci o rzeczach, ktore juz si¢ wydarzyly. Potrafi takze
przesuna¢ poza scene wiadomos$¢ o tym, co sie dopiero rozegra przed oczyma wi-
dzéw. Niech za przyklad postuzy scena z omawianej juz komedii Pasozyt Formion.

W tej sztuce wystepuje podwojna para kochankdw, ale klopoty milosne drugiego
mlodzienca, Fedriasza sg znacznie mniej skomplikowane i fatwo mozna je rozwigza¢
suma 30 min, ktdra stanowi warto$¢ hetery pozostajacej w rekach streczyciela (Ph.
557). Zdesperowany amant prosi Getasa o zdobycie tych pieniedzy. Niewolnik ma
nawet pewien pomysl, ale potrzebna mu do tego pomoc pasozyta Formiona (Ph.
560). Dlatego obaj postanawiajg si¢ do niego uda¢. Fedriasz chcialby wiedzie¢, jaki
podstep szykuje jego stuga, ale w odpowiedzi styszy tylko (Ph. 566):

Dicam in itinere.

Powiem po drodze.
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Zabieg ten, oprocz ewidentnego oszczedzenia czasu, ktory zajelyby wyjasnie-
nia, niewatpliwie ma wzbudzi¢ takze zaciekawienie u widzéw® — nie ustysza prze-
ciez wskazdéwek Getasa czynionych po drodze i beda musieli poczeka¢ do sceny
3 aktu IV, by zobaczy¢, na czym polega intryga.

PRZYSPIESZANIE BIEGU ZDARZEN

Jednym ze sposobéw ekonomicznego gospodarowania czasem jest przyspie-
szanie biegu zdarzen, tak ze dzieja si¢ szybciej niz odbywaloby si¢ to w czasie
rzeczywistym. Zwykle takie zwigkszenie tempa dotyczy dziatan, ktore rozgrywaja
sie poza sceng i widzowie z doswiadczenia wiedzg, ze powinny trwa¢ diuzej. Za-
ktada sie jednak dzialanie konwencji teatru, wiec tego rodzaju skrocenie czasu nie
budzi sprzeciwu. Regula ta dotyczy wszystkich sytuacji, w ktorych postaci udaja
sie na forum i po chwili z niego wracaja. Umownie przyjmuje si¢ bowiem, ze czas
poza sceng ulega przyspieszeniu’.

Sytuacje taka zilustrujemy kilkoma przykltadami tym razem z innej sztuki Te-
rencjusza — z komedii Za kare.

Najbardziej spektakularne skondensowanie czasu poza sceng zachodzi po-
miedzy koncem aktu II i poczatkiem aktu III. Ostatnia scena aktu II konczy si¢
stowami niewolnika Syrusa skierowanymi do rozbawionego towarzystwa heter
i mtodziencéw (Ht. 409):

ite intro. nam vos iamdudum expectat senex.

Wejdzcie do srodka, bo Chremes juz od dawna na was czeka.

Scena wiec pozostaje pusta, a chwile pdzniej pojawia sie na niej wspomniany
Chremes, obwieszczajac (Ht. 410):

Luciscit hoc iam.

Juz swita.

¢ J. Barsby, Terence. The Eunuch, Phormio, The Brothers. A Companion to the Penguin transla-

tion, Bistol 1991, s. 112, nie podwaza tych dwoch funkeji (suspensu i ekonomicznego gospodarowa-
nia czasem na scenie), ale zauwaza, ze by¢ moze Getas jeszcze nie wymyslil intrygi i gra jedynie na
zwloke. Jako argumentu uzywa podobnego rozwigzania pojawiajacego si¢ u Plauta (Ps. 380-408),
gdzie sprytny Pseudolus odmawia ujawnienia swemu panu szczegoléw podstepu (bo, jak twierdzi,
swlasnie przez to sztuki stajg si¢ takie dlugie”). Jednocze$nie przyznaje sie przed publicznoscia, ze
nie ma zadnego pomystu. Terencjuszowy Getas nie czyni tego rodzaju wyznania, a co wiecej, dwie
sceny dalej (Ph. IV 2) ma juz gotowy caly scenariusz intrygi.

7 J. Limon (op. cit., s. 28, zwraca uwage, ze nie tylko poza sceng. Jako widzowie zgadzamy sie
na konwencje umownoéci czasu w ogole — np. akceptujemy sytuacje, w ktorej postaé wyglasza swoja
tyrade w trzy minuty, a twierdzi, Ze mineta godzina.
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Staje si¢ wiec jasne, ze w ciggu pot minuty, ktorej trzeba bylo, by rozbawiona
mlodziez weszta do domu, a Chremes z niego wyszedl, za sceng uptynela cata
noc®. Czas ten wypelnila uczta, z ktorej szczegétowq relacje chwile pdzniej Chre-
mes zdaje swojemu sasiadowi, Menedemowi (Ht. 455-464). Z opisu wynika, ze
wewnatrz domu nastapito kolosalne przyspieszenie zdarzen i ich kondensacja.

Podobne rozwigzanie pojawia si¢ tez w wersach Ht. 558-562. W passusie tym
Chremes poleca niewolnikowi obmysle¢ plan intrygi, a sam wchodzi do domu.
Chwile pdzniej wypada rozgniewany na syna, poniewaz przylapal go w niedwu-
znacznej sytuacji z dziewczyna, o ktorej sadzil, ze jest kochanka drugiego mlo-
dzienca. Te krotka chwile pomiedzy zejSciem Chremesa ze sceny, a jego ponownym
pojawieniem si¢ wypelnia trzywersowy monolog Syrusa (Ht. 559-561). W czasie
rzeczywistym nie byloby mozliwe, by ojciec zdazyt wejs¢ do domu, przytapac syna
na amorach i wyciagna¢ go na zewnatrz w celu dokonczenia zaczetej w Srodku
awantury. Ale jak wida¢, czas poza sceng ulega znacznemu przyspieszeniu.

Niemal identyczne rozwigzanie pojawia si¢ takze w scenie 1 z aktu V, w kto-
rej Chremes prosi Menedema o pomoc w intrydze uknutej przeciwko wlasnemu
synowi. Poleca mu udac¢ si¢ do Klitifona i powiadomi¢ go, ze zgodnie z ojcowska
decyzja caly majatek zostanie przekazany jako posag jego siostrze (Ht. 941-942).
Chremes chce w ten sposéb powsciagnac zadze chlopca, ktoére popychaja go do
rozrzutno$ci i rozpusty. Liczy, ze taka decyzja okaze sie dla syna terapia wstrza-
sowa (Ht. 945-946). Menedem wprawdzie niechetnie, ale zgadza si¢ pelnic role
postanca ztych wiesci. Ma przy tym z udawanym zdziwieniem wypyta¢ chlopca
o przypuszczalng przyczyne tego ojcowskiego postanowienia. Znika wiec ze sce-
ny w wersie 948 (po stowie fiat - ,niech tak bedzie”), ale zjawia si¢ ponownie
juz w wersie 954 wraz ze zrozpaczonym Klitifonem, ktéremu juz wszystko ze
szczegdtami zdazyl opowiedzie¢ w domu. Krétki moment miedzy zejsciem Mene-
dema, a jego ponownym wejsciem na scen¢ wypelnia 6 werséw monologu Chre-
mesa, w ktorym starzec postanawia wzig¢ si¢ takze za swego niewolnika Syrusa.
W czasie rzeczywistym Menedem nie zdazyltby nie tylko przekaza¢ (z udawanym
zdumieniem) rozporzadzen Chremesa, ale nawet odszuka¢ swojego rozmodwcy.
Jednak jak juz ustaliliémy, czas za kulisami biegnie znacznie szybciej.

Podobnie wyglada scena, w ktorej Chremes idzie do innego swojego sasiada,
Faniasza, by przypomnie¢ mu o zaproszeniu na uczte. Udajac si¢ do niego méwi
(Ht. 170):

ibo, visam si domist.
Péjde, zobaczg, czy jest w domu.

8 Terence, The Self-Tormentor, red., thum. i koment. A.]J. Brothers, Warminster 1988, s. 191,
zwraca uwage, ze w greckiej wersji Menandra prawdopodobnie w tym miejscu wystepowal chor ze
swoim interludium, ktére miato zaznaczy¢ uplyw czasu. Komedie Terencjusza byty jednak przezna-
czone do odegrania bez jakichkolwiek przerw, wiec ten przeskok w czasie wydaje si¢ tym bardziej
spektakularny.
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A juz w nastepnym wersie stwierdza (Ht. 171):
nil opus fuit monitore.

Nie potrzebowal przypomnienia.

W realizacji teatralnej zapewne Chremes zdazylby jedynie wsadzi¢ glowe
w drzwi Faniasza i po jej wyjeciu oswiadczy¢, ze niepotrzebnie si¢ fatygowal.
Niewatpliwie, takie rozwigzanie oprécz zaoszczedzenia czasu, przynosi réwniez
spory tadunek komizmu.

ZWALNIANIE TEMPA ZDARZEN

Mogloby sie wydawac, ze caly wysilek komediopisarza powinien by¢ skupiony
na tym, jak skondensowac wydarzenia, by zmiescity sie¢ w czasie przeznaczonym
na spektakl. W tym celu poeta prowadzi fabule paralelnie na scenie i poza nia,
a jesli to mozliwe, nadaje akcjom zakulisowym szybsze tempo.

Ze zdziwieniem wigc przyjmuje si¢ konstatacje, ze w komedii pojawiajg si¢
takze dzialania zmierzajace w przeciwnym kierunku — do spowolnienia akcji. Wy-
darzenia, ktore dziejg si¢ na scenie, niekiedy rozgrywaja si¢ wolniej niz dziatoby
sie to w czasie rzeczywistym.

Tego rodzaju manewr stosowany jest gtéwnie w sytuacjach, kiedy dwie postaci
(lub wiecej) wchodza lub schodzg ze sceny tym samym wyjsciem, a w zadnym
razie nie powinny si¢ spotkac. Wowczas opdznia si¢ wejscie tej nastepnej.

Z oczywistych wzgledow rozwigzanie takie stosuje sie sporadycznie. Wszak
dzialania dramaturga idg w kierunku kondensacji, by zamkna¢ caty dzien w trzy-
godzinnym spektaklu. Niemniej, Terencjusz od czasu do czasu korzysta z takiego
zwolnienia tempa.

Najwyrazniej mozna dojrze¢ takie zatrzymanie czasu w scenie z komedii Dziew-
czyna z Andros. Oto Dawus kaze niewolnicy Myzji polozy¢ noworodka, ktérego
wlasnie powila jej pani Glykerka, na progu domu Pamfila, co ma by¢ widomym zna-
kiem, kto jest ojcem tego dziecka (An. 724-725). Sprytny stuga spodziewa sie, ze
wkrétce nadejdzie Chremes, a gdy zobaczy, ze Pamfil ma dziecko z sasiadka, nie zgo-
dzi sie wydac¢ za niego swojej corki. Ukartowany podstep wlasnie w tym momencie
zostaje wdrozony w sceniczne zycie. Myzja potozyla juz dziecko na progu i za chwile
Dawus, niejako nieswiadomy niczego, powréci do domu, by znalez¢ niemowle. Ale
zanim niewolnik zdazy wtajemniczy¢ Myzje w swoj plan i sam si¢ oddali¢, dostrzega
nadchodzacego Chremesa. Okrzyk ,,Na Jowisza” (pro Iuppiter! An. 732) zwiastuje, ze
Chremes jest juz na scenie. Wydawaloby sie, ze Dawus powinien natychmiast znik-
na¢, ale stuga jeszcze informuje Myzje, 1) Ze nie zdazyt jej udzieli¢ wskazowek, 2) ze
zaraz zniknie, ale za chwile przyjdzie tg samg strona’, co Chremes, 3) ze oczekuje

° P, Terentii Afri Andria, red., wstep i koment. G.P. Shipp, Melbourne 1960, s. 186.
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wspoldziatania i poparcia we wszystkim, co powie. Na to Myzja zapewnia o swoim
oddaniu, chociaz zupelnie nie rozumie istoty tego przedstawienia. Calo$¢ stanowi
siedmiowersowy dialog (An. 733-739). Jesli Dawus zamierzat wyjs¢ tym samy wyj-
$ciem (od strony forum), ktérym wilasnie nadchodzit Chremes, to wypowiedz Myzji
(3 wersy, An. 737-739) dawala ku temu niezbedng zwloke, pod warunkiem jednak,
ze uptywala ona w zwolnionym tempie. Tylko w takim wypadku Dawus miaf czas,
by znikna¢, a Chremes dojs$¢ do drzwi domu (dla kazdego z nich pozostawato pétto-
ra wersu na to dziatanie).

Podobne rozwigzanie zostalo zastosowane w komedii Za karg. Oto Syrus
i Klitifon na scenie odbierajg od Chremesa pieniadze i zgodnie z uknutg intryga
maja je zanies¢ heterze Bakchidzie, ktéra przebywa w domu Menedema (Ht. 831).
Chremes pozostaje przed oczami widzéw i wyglasza monolog (Ht. 835-841), kto-
ry nie ma zadnego znaczenia dla rozwoju akcji, ale daje czas tej dwojce na wej-
$cie do domu Menedema, z ktérego za chwile wyjdzie jego wlasciciel, na dodatek
konczacy jeszcze w drzwiach rozmowe z wlasnym synem (Ht. 842-844). Sied-
miowersowy monolog Chremesa musi ciaggna¢ si¢ wystarczajaco dtugo, by Syrus
i Klitifon nie spotkali si¢ na progu z Menedemem.

Przypadki zwalniania tempa zdarzaja si¢ w komediach oczywiscie duzo rza-
dziej, ale poeta nie stroni takze od takich rozwiazan, jesli tylko moga przyjs¢
w sukurs jego sztuce dramatyczne;j.

* % %k

Jak widag, czas teatralny jest umowny i daje si¢ modelowa¢. Zapewne dlatego
tak rzadko na scenie pojawia si¢ jako element scenografii jaki$ instrument stu-
zacy do odmierzania chwil uptywajacych w ramach zakreslonych przez spektakl.
Musialby chyba posiada¢ zdolnos¢ zwalniania i przyspieszania. Czynny, chodzacy
zegar — jak pisze Walter Benjamin'® - bedzie zawsze niestosowny na scenie, bo
czas astronomiczny zderzylby sie z teatralnym, a widz miatby poczucie, Ze pomie-
szano dwa porzadki: sceniczny i realny, ktore z zasady nie s3 tozsame.
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TIME FOR A COMIC SCENE (TER. AN., HT., PH.)
Abstract

This article presents the methods used by Terence to control theatrical time, which is not iden-
tical to astronomical time (that is the actual time of the presentation). Most frequently, the comic
poet strives to compress scenic time in order to accommodate events lasting a hole day within the

10 Cytat za: ]. Limon, op. cit., s. 215.
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span of a spectacle lasting 2-3 hours. To this end the poet above all avoids repetitions, and if certain
information has to be forwarded to the next character, then this happens off-stage. Furthermore, the
play is acted out simultaneously in two threads — one act being staged before the audience, and the
other off-stage, which the audience does not actually view but is only informed of. The comic poet
also shapes the speed at which events take place — most often speeding things up. He makes use of
what was then a theatrical convention, which was based on the idea that time off-stage passes more
quickly (characters who say they are going to the forum return from there within a few minutes).
Only occasionally is the tempo of the comedy released (when the overly quick movement of a char-
acter would undermine the probability of events). These techniques have on the one hand the aim
of using time economically, and on the other of making the action more gripping.

Key words:  Plautus, Terence, Roman comedy, dramatic ‘time’



