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LIRYKA MESOMEDESA Z KRETY"

1. Hymn do Muzy

Spiewaj mi Muzo kochana,
zechciej pie$nt moja rozpoczaé,
znad twoich gajow powiewy
niech moim sercem potrzasng.

Kalliopejo przemadra,

ktéra Muzom rozkosznym przewodzisz,
i madry dawco misteriow?,

synu Latony, z Delos Pajanie,
przyjdzcie tu do mnie zyczliwi.

2. Hymn do Heliosa

Ucisz sig, caly ajtherze,

ziemio i morze, i wiatry,

gory, doliny zamilczcie,

i ptakow glosy dzwieczace -
Fojbos o pigknych, niescietych
wlosach ma przyby¢ tu do nas.

Eos o oczach jak $nieg iskrzacych
ojcze, ty, co powozisz rozanym
rydwanem konnym, lotnym, po szlaku,
ztotym warkoczem si¢ radujacy,

na niebosklonu grzbiecie bezkresnym

' Podstawa przekladu utworéw Mesomedesa jest edycja Ernsta Heitscha, Die griechischen
Dichterfragmente der romischen Kaiserzeit, Gottingen 1963, s. 24-32.

> dawco misteriéw — gr. pootoddta, hapaks legomenon; Apollon byt bostwem inicjacyjnym
(Hes. Th. 347), a takze przewodnikiem Muz, dawczyn wszelkiej wiedzy dostepnej ludziom, ktére
ponadto wtajemniczaly w $wiete obrzedy (zob. Orph. H. 76, 2, Procl. H. 3, 4).
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splatajac promient mocno skrecony,
wszystkowidzace zrodlo jasnosci
toczysz dokota $wiata calego,

twego wiecznego plomienia rzeki
rodza dzien, ktdéry darzy rozkosza.

Dla ciebie taniec wioda pogodny
gwiazdy na samym wiadcy Olimpie,
gdy nieprzerwanie pie$n wolng® $piewasz,
lirg radujgc si¢ Fojbosows,

przed tobg idzie srebrna Selana
wiodac za sobg czas odpowiedni,
przez biate, mlode byczki ciagnieta.
Niech twoj tagodny umyst sie cieszy,
gdy wielostrojny wszechswiat obracasz.

3. Hymn do Nemesis

Nemesis uskrzydlona, szalo zycia,

bogini mrocznooka, cérko Dike,

tak tatwo niegodziwo$¢ $miertelnikow
poskramiasz swym wedzidfem z adamantu,
nienawidzaca zgubnej pychy ludzi,
wypedzasz precz zawiéci najczarniejsze.

Na kole twym bezsladnym, nieustannym,
okrutny los cztowieka si¢ obraca,
niedostrzegalnie stajesz przed stopami,

i aroganckie, pyszne karki zginasz.

Swa linig* wcigz odmierzasz ludzkie Zycie,
i wcigz na nowo brwi ku piersiom sklaniasz,
trzymajac mocno w dloni jarzmo wagi.
Sedzino szczesna, zlituj sie nad nami,
Nemesis uskrzydlona, szalo zycia.

Nemesis boska $piewamy, odwieczna,
wyskmukloskrzydla i potezna Nike,
niepokonang, towarzyszke Dike,

wyniosta buta $miertelnikéw budzi

wstret w tobie, wiec jg stracasz do Tartaru.

4. Hymn do Natury

Poczatku, zrédlo wszystkiego,
najstarsza matko kosmosu,

> piesit wolng - gr. dvetov pélog, swobodng, nieskrepowang. Menander Retor pisal, ze piesn
monodyczna jest zawsze wolna (s. 437, 4 Spengel).
* linig - gr. b0 mAXLY, czyli miarg lokcia, ktdra jest atrybutem bogini Nemesis (zob. AP 16, 223).
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nocy, swiatlosci i Ciszo?,

w opiece wszystkich masz mistow,
i dzieci Zeusa wysylasz

do Rhei najczcigodniejszej,

i wszystkich stow wystuchujesz,
z czynami ludzi zmieszanych.
Lecz przede wszystkim ma dusza
niech dojdzie do pewnej mety
po czystej drodze jezyka®:
$ciggna i kosci natomiast

niech bedg zdrowe w mym ciele
az po sam kres tego zycia.

Ty, promieniami jasnymi
$wiecacy na calg ziemie,
Ajonie’, wieczny plomieniu:
zwrd¢ na mnie swoje zrenice,

i szczedcie daj nieskalane
twemu, Pajanie, bakcheucie®.
Ku twemu zyciu podgzam,

w ciele mieszkajac nietrwatym:
litos¢ wiec okaz, Tytanie’,
petom, co wigza tak mocno
nieszczesliwego czlowieka.

5. Hymn do Izydy

Jeden hymn na ziemi

i na okretach morskich
$piewa sie, cel jeden

w misteriach réznorodnych'.

> Ciszo - Cisza, gr. Zuyn}, dor. Ztyd — neopitagorejskie i gnostyckie béstwo, matzonka Monady

(Hippol. Haer. 6, 29; 31 etc.), zob. Collectanea Alexandrina. Reliquiae minores Poetarum Graecorum
Aetatis Ptolemaicae 232-146 A.C., Epicorum, Elegiacorum, Lyricorum, Ethicorum, red. ]. U. Powell,
Oxford 1925, s. 198.

¢ po czystej drodze jezyka - gr. &yevdel YA\woong poun, por. Pi. P. 1, 86; zob. Porph. Antr. 7, 21.
Ajonie — Ajon, gr. Alwv, péznoantyczne bdstwo, ktérego poswiadczony kult datuje si¢ na
przetom er. Ajon, ktory personifikowal zaréwno czas, jak i wiecznos¢, byt identyfikowany z mocg
rzadzaca kosmosem (zwlaszcza w pismach hermetycznych i papirusach magicznych) oraz, podob-
nie jak w hymnie Mesomedesa, aczony z Heliosem (zob. PGM 1, 309-310, gdzie w hymnie do
Apollona przyzywa si¢ Ajona i Nature: PGM 4, 2191).

8 bakcheucie - bakcheuta, gr. Bakyevtig, wtajemniczony w orgie Dionizosa lub owladniety
ekstatycznym szalem sprowadzonym przez boga, zob. Orph. H. 11, 21; 47, 6 (w pierwszym wypadku
tym epitetem okresla si¢ bostwo Pan, utozsamione z Pajanem, w drugim - Dionizosa). Dionizos
i Pajan-Apollon byli ze sobg taczeni, dlatego poeta nazywa sie bakcheutg w partii hymnu po$wieco-
nej Pajanowi.

°  Tytanie - Tytan: tu Helios.

1w misteriach roznorodnych - gr. TOATPOTOLS ... €v dpYiolg; przymiotnik mohdtponog moze tez
oznacza¢ skomplikowany; w zblizony sposob okreéla sie misteria w Hymnach orfickich (Orph. H. 6, 11).

7
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Isis dlugoroga'!

tak wiosng, jak i latem
czy tez zimg trzyma
lejce nowozrodzone.
Wota cie Hadesu

zar i gody podziemne,
ziota w bolach porodu

i Kypridy zadze,
narodziny dzieciecia,
$wiety zar tajemny'?,
oraz Rhei Kureci,
wreszcie plon Kronosa':
wszystkie dla powozacej
Isis tancza gwiazdy

w rzedzie za wladcami'.

6. Hymn do Adriatyku

O Adriatyku otchtanny, skad zacza¢
mam ci¢ opiewa¢, morza wbity klinie?
Jak albo kto ci¢ urodzil, krynico,

i jak twa woda wszechblogostawiona

nie stoi bedac objeta przez ziemig?'®
1 Isis dtugoroga — & PaBikepwdlolg, hapaks legomenon, ktore znaczy dostownie ,,0 glebokich rogach”
Podobnie jednak jak okre$lenie ,,glebokie wlosy’, sc. dtugie (Semon. 7, 66), nalezy rozumie¢ je jako ,,dhu-
goroga”. Neologizm zastal utworzony na wzor innych epitetow bdstw;, na przyktad povképwg, Tavpoképwe,
Siképwg, ktdre czesto odnosily sie do bogini Selene (Orph. H. 9, 2; AP 5, 123.1 etc), lecz takze do Dionizosa.
Z czasow hellenistycznych zachowaly si¢ figury Izydy przedstawianej z dtugimi rogami, pomiedzy ktorymi
znajdowat si¢ dysk stoneczny lub ksiezycowy. Taki wizerunek bogini uksztattowat sie na skutek upodobnie-
nia si¢ Izydy do Hathor (zob. R. E. Witt, Isis in the Ancient World, Baltimore 1997, s. 73).

12 Swiety zar tajemny - gr. mOp téAeov dppnrov; Mesomedes nawigzuje do ostatniego stadium
wtajemniczenia w Eleusis, podczas ktorego w telesterionie, czyli budynku, gdzie odbywaly sie $ciste
misteria, rozpalano widoczny z daleka ogien.

3 plon Kronosa - gr. Kpdviog duntoc; akt kastracji dokonany przez Kronosa na ojcu byl sym-
bolicznym przedstawieniem zecia zboza (W. Burkert, Homo Necans. The Anthropology of Ancient
Greek Sacrificial Ritual and Myth, Berkeley 1983, s. 291; idem, Starozytne kulty misteryjne, przel.
K. Bielawski, Krakow 2007, s. 154; 167). Ukazywanie zzetego Zdzbla zboza bylo natomiast elemen-
tem wtajemniczenia w misteria w Eleusis (Hippol. Haer. 5, 8. 39).

" w rzedzie za wladcami — 8¢ avaktépwv. Wyraz ten oznacza krélow lub wladcow. Nie wia-
domo dokladnie, jakie bostwa mial na mysli Mesomedes, najprawdopodobniej jednak okreslenie
dotyczy Dioskuréw (cho¢ istniejg przestanki, ze mogli to by¢ inni towarzysze bogin, Kabirowie, Ku-
reci lub Korybanci). Przedstawiony jednak przez poete wizerunek Izydy jako bdstwa lunarnego, dla
ktorego taniczg gwiazdy, wskazuje na Kastora i Polydeukesa, ktérzy po $mierci mieli przemienic sie
w gwiazdy (Eur. Hel. 140). Passus z dzieta Czworoksigg autorstwa zyjacego w tym samym co Meso-
medes czasie Klaudiusza Ptolemeusza, w ktérym uzyte zostalo to samo okreélenie, takze najpewniej
dotyczy Dioskuréw (Ptol. Tetr. 3, 8.3.5, zob. tez Klaudiusz Ptolemeusz, Czworoksigg (Tetrdbiblos),
przel. G. Muszynski, Wroctaw 2012, s. 153 i przyp. 156).

> nie stoi bedgc objeta przez ziemie — w starozytnosci nie znano zasady dzialania pradéw po-
wierzchniowych, bedacych wypadkowg wielu czynnikéw, gléwnie wiatru i sity Coriolisa. Dlatego
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Nie widzi miejsca bowiem, skad fzawracat,
ani réd ptasi, ani pasterz bydla,

ni koZlarz o tym nie zagral na fletni:
tam wody sg i powietrze rozlegte.

Taniec gwiazd ciagle ku tobie si¢ sktania,
i ekliptyki'® $wietliste ksiezyca,

wraz z Plejadami szlachetnego rodu".
Pozwol wigc ujrze¢ lad, wladco, i miasto,
wiatry pomy$lne, pogodne zsylajac,

a kiedy ujrze matke ziemi, miasto'®,
jelonka z pieknym porozem ci zloze.

7. Na zegar

Kto w skale dla Aresa wykut grote,

kto gnomon umocowat straz petniacy,
wspottowarzysza znalazt drogi stonica,

a potem dnia bieg zamknal w samym $rodku,
skad wylatuje zaprzeg eterowy?

O kunszcie sztuki okupionej trudem:
niewielki kamien w czasz¢ wklesta'® whbity,
podzwignat lekko Atlas jaki§ w gore.

8. Drugi na zegar

Kto wykuwang w brazie sztukg zrobil

ped bostw blogostawionych do dnia kresu?
Kto na okregu gwiezdny bieg utozyt,
wszechswiata wizerunek caly z brazu,
rozmiescit siatke linii szybko mknacych,
okredlit $wieta $ciezke drogi zycia,
zwierzynca, jego liczbe: trzykro¢ cztery?
ZYobienia liczne s3 na kraglej tarczy

i wykuwane w ztocie cudownodci:

potezny Baran o obfitym runie,

rogaty Byk i Plejad bieg po niebie,
mocarnych Bliznigt ksztalt oddany wiernie,

ruch wody, zwlaszcza w waskich przesmykach morskich, na przykltad w ciesninie Euripos, ktdrej
nurt zmieniat kierunek, stanowitl fenomen natury (zob. Antig. Mir. 126).

16 ekliptyki — gr. kévtpa, zob. Vett. Val. 50,18.

7"z Plejadami szlachetnego rodu - siedem Plejad: Tajgeta, Maja, Kelajno, Elektra, Asterope, Al-
kyone, Merope, wyobrazanych pod postacig konstelacji, byto corkami Atlasa, syna Tytana Japetosa,
oraz Oceanidy Plejone.

'8 matke ziemi, miasto - sc. Rzym.

¥ niewielki kamiesi w czasze wkleslg wbity — gr. OAiyn AiBog év8édutan moAov; méNog znaczy
zaréwno biegun, jak i firmament oraz czasze zegara stonecznego, na ktérej umieszczano gnomom,
tu nazwany ,,niewielkim kamieniem”
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i Rak o szczypcach rozwartych szeroko,
przerazajacy Lew, wielki i dziki,

o picknej twarzy Panna, plowowtosa,
dwuszalna Waga, sprawiedliwo$¢ ludzi,

i gniewny Skorpion, dobrze uzbrojony,
zuchwaly Centaur - bezlitosny Strzelec,
dwuksztattna, piekna posta¢ Koziorozca,
potezna burza dzdzystego Wodnika,

w dalekim morzu Ryby wsrod grzywaczy.
Posrodku linii kamien si¢ porusza,
rachunkow wlasnych dzierzacy porzadek,
$wietlanym wiada szlakiem?®, nieprzebytym,
i kres wyznacza tanca niesmiertelnych.

Tak objawila wszystkim madra sztuka:

po zgietku nieskoniczonym bitwy w niebie,
brazowe cudo zadzwieczato glosno,
wskazujac miare dnia $miertelnym ludziom.

9. Opis gabki

Ten kwiat ci niose¢ ze skal w glebinach,
rekami morza ponakluwany,

catkiem jak miodu attyckiego

plaster woskowy z gory Hymettos,
ktorym pod woda cieszy sie Glaukos,
a Tryton z niego ma swe postanie.

W poblizu fal si¢ bawig nig panny,
ktore sa wielkg chlubg Nereusa,

gdy ze swych raczych koni zdyszanych
piane start Ten-co-Ziemia-Potrzasa.
Odcial ja nurek, co ptywa w morzu,
bez leku posrod fal pracujacy?,

by$ $niezne cialo mogta nig obmy¢
nocs, po trudzie zmagan mitosnych.

10. Labedz

Labedzia na rzece
pojmata bez petli
skuta lodem woda.
Widzac go nieznany
Muzom pasterz fowca
podszedl, aby cepem
rozbié $piewajaca
czystym glosem glowe

20 Swietlanym szlakiem — gr. 600v @avepav, por. Pi. O. 6,73.
2 Zob. Opp. H. 5, 612-674.
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i urznad jg sierpem.
Wszed! tedy na wodne
szlaki zamrozone
lekkimi krokami.

Dla fabedzia promien
ognisty Tytana

okazat sie zbawca:

stal si¢ bowiem plynny
na powrdt nurt rzeczny,
wiec wpadl w niego wolarz,
a labedz sie zerwal

do lotu szczedliwy.

11. Komar

Na uchu stoniowym siadt komar

i skrzydlem nie-skrzydtem trzepotat,
znienacka rzekt glupio: juz lece,

bo mego ci¢zaru nie zniesiesz!
Roze$miat sie tamten radosnie

i rzekt: ze§ przyleciat, komarze,

ni ze odleciale$, nie czulem!

12. Sfinga

Pelzngca, idaca, lecaca dziewczyna,
wznoszaca falszywa tape szybka lwica,

od przodu kobieta, chociaz uskrzydlona,
po $rodku drapiezna lwica, ktdra ryczy,
natomiast od tylu waz zwiniety w sploty.
W skretach nie pomkneta, ni petnej postaci
nie miata kobiety, ptaka, ni zwierzecia:
dziewczyna sie zdata by¢ stép pozbawionas,
jednakze bez glowy ryczacej jak bestia.
Nature zmieszang miala, chaotyczna,

co faczy perfekeje z niedoskonatoscia.

13. O szkle

Robotnik, odcigwszy
kawalek szkta, przynidst
bryte jak zelazo

twarda, wlozyl w ogien.
Szklo jak wosk sie lato

na pochtaniajace

wszystko w krag ptomienie,
barwigc sie czerwienig.
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Dziw to dla $miertelnych
ludzi widzie¢ struge

z plomieni plynacg

oraz robotnika

drzacego ze strachu,

aby nie splyneta

i sie nie rozpadta.

W dwa obcegdéw konce
wlozyl wtedy bryte [...]

O Mesomedesie, poecie lirycznym zyjacym w czasach Drugiej Sofistyki, kiedy
to proze ceniono sobie wyzej niz poezj¢, najpelniejsza note biograficzng przeka-
zuje Ksigga Suda: ,Mesomedes, Kretenczyk, liryk, urodzony w czasach Hadriana,
jego wyzwoleniec i bardzo bliski przyjaciel. Napisal pochwale Antinoosa, kochan-
ka Hadriana, a takze inne, réznorodne piesni. Kiedy Antoninus* odszukat i od-
nowit gréb Sulli, takze Mesomedesowi, ktdry pisal nomosy kitarodyczne, wystawit
cenotaf: drugiemu dlatego, Ze byt wybitnym kitarzysta, pierwszemu zas, poniewaz
podziwial jego surowos¢”®. Z tej krotkiej noty wynika, ze poeta byl Grekiem po-
chodzacym z Krety, Zyjacym w latach panowania Hadriana (117-138 n.e.). Ponie-
waz zostal wyzwolenicem cesarza i jego przyjacielem, nalezy sadzi¢, ze przebywat
w Rzymie, na cesarskim dworze. Tam wi¢c najpewniej komponowal utwory na
kitare, okreslone jako Sidgopa pén, czyli réznorodne i wyrdzniajace sie piesni,
ktoérych stowa sam takze ukladal. W Historia Augusta (7, 8) znajduje si¢ ponadto
wzmianka, zZe nastepca Hadriana, Antoninus Pius, ktéry panowal w latach 138-
161, na fali reform i oszczednosci zmniejszyl pensje Mesomedesa, lecz jej nie
cofngt. Swiadczyé to moze o uznaniu nowego wladcy dla twérczosci poety, ktd-
re jednak nie doréwnywalo, przynajmniej w wymiarze finansowym, opiece, jaka
nad nim roztoczyl Hadrian. Ta informacja daje tez wigksze pojecie o latach zycia
Mesomedesa, przypadajacych na okres panowania nie tylko Hadriana, lecz takze
Piusa, i pokrywa si¢ z wiadomo$cia przekazang przez zyjacego na przetomie III
i IV wieku Euzebiusza (Chron. Ol. 230), zgodnie z ktérg Mesomedes byl stawny
w czasie 230 Olimpiady, czyli w 144 roku. O poecie wspominaja tez Kasjusz Dio
(77.13.7), stanowiacy zrédlo dla hasta o Mesomedesie w Ksigedze Suda, ponadto
neoplatonik i chrzescijanin Synesios z Kyreny w jednym z listow (Ep. 95), a takze
Jan Lydos (Mens., s. 184 Wiinsch).

Stosunkowo duza liczba $§wiadectw antycznych na temat twdrczosci i posta-
ci Mesomedesa, z ktérych najwczesniejsze pochodzi z przetomu II i III wieku
(Kasjusz Dio), najpozniejsze zas z wieku X (Ksiega Suda), dowodzi popularnosci
jego poezji. Wskazuje na nig takze fakt, ze jeszcze w wieku IV Euzebiusz uznat za
istotne w swej ITavtodan iotopia czyni¢ wzmianke o Mesomedesie, a zyjacy sto

2 Caesar Marcus Aurelius Severus Antoninus Pius Augustus (188-217 n.e.), cesarz rzymski

w latach 198-217.
» Suid. s.v. Meoopndng.
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lat pézniej Synesios, ktéry sam zreszta byt autorem hymnoéw lirycznych, cytuje
trzy wersy z Hymnu do Nemesis i nadmienia, ze utwor ten wciaz jest wykonywa-
ny. Kolejne stulecie pozniej bizantyjski antykwarysta Jan Lydos przytacza w swej
pracy wersy z tego samego co Synesios hymnu, wreszcie cytat z niego zamieszcza
autor Ksiegi Suda (s.v. Népeolc).

Z tworczo$ci Mesomedesa przetrwalo do naszych czaséw trzynascie utwordw
lirycznych*, ktére pomimo stosunkowo niewielkiej liczby réznia si¢ od siebie
metrum, gatunkiem, trescig i nastrojem. W Antologii Palatyniskiej zachowaly si¢
dwa wiersze bez tytulu, z ktoérych pierwszy opisuje Sfinge (AP 14, 63), drugi zas,
zachowany bez zakonczenia, przedstawia proces wytapiania szkla (AP 16, 323).
Trzy zaopatrzone w notacje hymny: Do Muzy, Do Nemesis i Do Heliosa*, dotarly
do naszych czaséw w szesnastu manuskryptach. Osiem pozostalych odnaleziono
w jednym rekopisie z Watykanu, zwanym obecnie Ottobonianus 59, ktéry od-
kryto w 1903 roku. Naleza do nich: Hymn do Natury, Hymn do Izydy, Hymn
do Adriatyku, dwie ekfrazy zegaréw, opis gabki oraz dwa utwory o zwierzetach:
komarze i tabedziu. Ponadto wiadomo jeszcze o wspomnianej w Ksiedze Suda
pochwale cesarskiego kochanka Antinoosa, ktdra jednak si¢ nie zachowata.

Pierwszym utworem w edycji Ernesta Heitscha jest Hymn do Muzy. Piesn ma
charakter kletyczny i sklada si¢ z dwoch czesci, z ktorych pierwsza, liczaca sobie
cztery wersy jambiczne, katalektyczne i akatalektyczne na przemian, skierowana
jest do nienazwanej z imienia Muzy, druga natomiast, pieciowersowa i ulozona
naprzemiennie w dwoch odmianach daktyli, jest wezwaniem do Kalliopy i Apol-
lona. W tym bardzo krotkim wierszu, stanowigcym dos¢ konwencjonalng prosbe
0 asyste przy tworzeniu poezji, ujmuje $wiezy motyw powiewow wiatréw dma-
cych znad $wietych gajow Muz, bedacy metafora natchnienia poruszajacego dusze
poety (w. 3-4).

Drugim z kolei utworem jest Hymn do Heliosa, réwniez dzielacy sie na dwie
wyrazne, cho¢ nie tak proporcjonalne jak w poprzednim, czesci. Rozpoczyna go
proojmion ztozony z 6 wersow, z ktorych pierwsze cztery to dymetry spondeiczne
katalektyczne, dwa ostatnie za$ akatalektyczne daktyle. Tres¢ wstepu stanowi na-
kaz zachowania zboznej ciszy wymaganej przed od$piewaniem wilasciwego hym-
nu. Adresatem jednak nie s3 spodziewani w takim kontekscie uczestnicy uroczy-
stosci religijnej, lecz elementy natury: ajther, morze, wiatry, goéry, doliny i ptaki.
Podobny w budowie jest ulozony w heksametrach hymn magiczny do Heliosa
(PGM 3, 198-229) zachowany na papirusie z IV wieku, ktéry jednak najpraw-
dopodobniej powstal wczedniej. On takze zostal poprzedzony wprowadzeniem,

24

Niektorzy badacze, zgadzajacy si¢ z E. P6hlmannem (Denkmidler altgriechischer Musik, Nu-
remberg 1970, s. 12-31), s3 zdania, Ze zardwno utwor pierwszy jak i drugi w wydaniu E. Heitscha
(op. cit., s. 24-32) sa w istocie czterema pie$niami.

» K. von Jan, Musici Scriptores Graeci, Aristoteles, Euclides, Nicomachus, Bacchius, Gaudentius,
Alypius et melodiarum veterum quidquid extat, Lipsiae 1895, s. 454-473; idem, Musici Scriptores
Graeci. Supplementum. Melodiarum reliquiae, Lipsiae 1899, s. 41-59.
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sktadajacym si¢ z o$miu wersow, w ktérym widac paralele z proojmionem hymnu
Mesomedesa: nakazuje si¢ w nim cisz¢ i bezruch ptakom oraz delfinom i rze-
kom, weze i dajmony za$ maja odczuc zbozny lgk, podczas gdy sam kosmos zdu-
miewa si¢ poznawszy ,niewyslowione stowa” (w. 8) zapowiadanego misterium?®.
W gléwnej czgdci hymnu (w. 7-25), utozonej w anapestach, Mesomedes stosuje
symetrie w obrazowaniu, urozmaicong odwrdcong analogia: poczatkowe wer-
sy (8-9) opisuja czerwony rydwan Heliosa zaprzezony w zZrebce, koncowe za$
przedstawiaja powoz Selene ciggniety przez biale byczki (w. 21-23). Centralng
partie utworu zajmuje opis Stonca, lecz nie jako bostwa antropomorficznego, ale
astronomicznego, w czym poeta zbliza si¢ do sposobu przedstawiania Heliosa
w hymnie orfickim (Orph. H. 8) oraz w hymnach magicznych (PGM 3, 198-229;
4, 436-461; 4, 939-948).

Trzeci hymn zdobyl w starozytno$ci najwieksze uznanie i popularnos¢, o czym
$wiadczy fakt, ze jest cytowany w trzech zrédlach: w liscie Synesiosa, dziele Jana
Lydosa i w Ksigdze Suda. Zostal poswiecony Nemesis, bedacej personifikacja kary
za ludzka pyche wywolang zbytnim powodzeniem, ktdra jest w nim przedsta-
wiona jako bogini réwnowagi i umiaru. Mesomedes wykorzystuje jej tradycyjne
atrybuty, ukladajac je w ciag charakteryzujacych ja obrazéw: skrzydetl (w. 1), wagi
(w. 1, 15), kota (w. 7), miary tokcia (w. 11) oraz wedzidla, ktérym poskramia
arogancje cztowieka. Poeta okresla pyche stowem ¢@puvdaypata (w. 4), oznaczaja-
cym zardéwno bute, jak i rzenie koni, a wigc wyrazem adekwatnym do narzedzia,
ktorym postuguje si¢ bostwo. Ciekawe jest uzycie rzeczownika {uyov (w. 13),
ktére przettumaczy¢ mozna jako ,jarzmo” oraz ,,0§ wagi’. Poniewaz oba przed-
mioty jednakowo pasuja do emploi Nemesis, Mesomedes, jak si¢ wydaje, celo-
wo nie precyzuje, ktére znaczenie jest tym wlasciwym, w ten sposob zachowujac
jego wieloznacznos$¢. Utwor, liczacy 20 wersdw, zostal napisany w parojmiakach
przemieszanych z apokrota. Ma regularng budowe i sklada si¢ z czesci gléwnej,
wyodrebnionej przez konstrukcje pierscieniowg (w. 1-15), ktdrag wyznacza po-
wtorzony wers, i pieciowersowej kody. Partie centralng stanowi opis cech bogini
i jej wptywu na ludzi. Ton pies$ni cechuje powaga, Nemesis przedstawiona zostata
w hieratyczny sposob, ktory bardziej przywodzi na mysl posag niz postaci bostw
sportretowane na przyklad przez Safong¢ w stynnej Modlitwie do Afrodyty (fr. 1)
lub w hymnach homeryckich i Kallimacha. Pod tym wzgledem utwoér przypo-
mina hymn orficki do Nemesis (Orph. H. 62), zwlaszcza ze takze w nim bogini
zaopatrzona jest w wage i jarzmo poskramiajace pyche ludzi; nie wystepuje tu
jednak ani przywolfanie bostwa, ani konicowa prosba, charakterystyczne dla Hym-
néw orfickich. Warto ponadto zauwazy¢, ze Mesomedes wykorzystuje w hym-
nie przystowie: ,Néueoig 6¢ ye map modag Paiver” (Nemesis przychodzi przed
stopy) (Suid. s.v. Néueoic), przeksztalcajac je w ,Afi0ovoa 8¢ map m6da Paiveld’,

% Trzy hymny do Heliosa: homerycki, Mesomedesa i magiczny poréwnuje E. Heitsch, Drei
Helioshymnen, ,,Hermes” 1960, s. 144-150.



LIRYKA MESOMEDESA Z KRETY 179

(niepostrzezenie przychodzisz przed stopy) (w. 9). W tym zreszta wersie poeta
stosuje parojmiak, a zatem metrum adekwatne dla przystowia.

Kolejny hymn jest interesujacy zwlaszcza z uwagi na dobor adresatki, Natu-
ry, poniewaz zachowaly sie tylko dwie piesni jej poswiecone: Mesomedesa oraz
orficka (Orph. H. 10). Chociaz w obu utworach przedstawia si¢ ja najpierw jako
matke wszechrzeczy, to w dalszej ich czgsci nie wida¢ juz wyrazniejszych para-
leli. Podczas gdy anonimowy autor hymnéw orfickich skupia sie przede wszyst-
kim na dwoéch aspektach Natury: ptodnosci i zdolnosci do przemian, Mesome-
des podkresla jej zwiazek z materia, a zwlaszcza cialem czlowieka. Hymn dzieli
sie dos¢ wyraznie na dwie czgsci: pierwsza (w. 1-14), dotyczaca Natury, zawie-
ra skierowang do bogini prosbe o czysto§¢ duchows i cielesne zdrowie. Druga
natomiast (w. 15-24) stanowi apostrofe do Slornca, zwanego Ajon (w. 17), Pajan
(w. 20) i Tytan (23), ktorg jak refren konczy blaganie o zachowanie w zdrowiu
ciala zwanego tu ,,petami nieszczesliwego czlowieka” Nie wiadomo wlasciwie, czy
hymn poswigcony jest dwém bdstwom, czy jednemu, synkretystycznemu bytowi
boskiemu, ktéry obejmuje materi¢ (Natura), energie (Slonce) oraz czas (Ajon),
utozsamiajacy zaréwno czas, jak i wiecznos¢, i identyfikowany z moca rzadzaca
kosmosem. Poniewaz jednak tendencja do zacierania réznic migdzy bogami byla
charakterystyczna dla religii i poezji péznego antyku, czego swiadectwem s3 na
przyktad w Hymny orfickie, mozna przypuszczaé, ze takze w tym wypadku Meso-
medes przedstawia pewng boska jedni¢ w postaci trzech ubdstwionych personifi-
kacji z pogranicza religii i filozofii.

Piaty z hymndéw poswigcony zostal Izydzie, ktéra, podobnie jak Fysis, byta
stosunkowo nowym béstwem w greckiej religii, a co za tym idzie - w tworczo-
$ci hymnicznej. Ku czci tej bogini od konca II wieku p.n.e. do wieku IV n.e.
tworzono w jezyku greckim pie$ni pochwalne, nazywane tradycyjnie aretalogia-
mi Izydy, ktérych tres¢ czgsto wykuwano na kamiennych stelach. Tekst takiego
utworu przekazuje Diodor Sycylijski (1, 27), ponadto szerzej znanych jest szes¢
innych aretalogii, pochodzacych zaréwno z inskrypcji, jak i papiruséw, ktére
mozna podzieli¢ na dwa typy. W pierwszym z nich, czestszym i bardziej cha-
rakterystycznym dla tego gatunku, bogini przemawia w 1. osobie liczby poje-
dynczej i przedstawia swoje liczne atrybuty i cechy oraz dobrodziejstwa, jakimi
obdarowata ludzi. Drugi rodzaj, rzadszy, zbliza si¢ do tradycyjnego hymnu grec-
kiego, w ktorym przewaza 2 i 3 osoba liczby pojedynczej, cho¢ takze tutaj mniej-
sze lub wigksze partie utworu napisano z perspektywy przemawiajacej Izydy*.
Hymn Mesomedesa nie wpisuje sie¢ w tradycje aretalogiczng, poniewaz w zad-
nym jego miejscu nie wystepuje narracja pierwszoosobowa. Nie wyszczegélnia
sie takze zastug i wielkich czynéw bogini, jak rowniez nie podkresla si¢ jej potegi.
Nie ma w nim ani narracji epickiej, ani licznych epitetow bdstwa, a zatem cech

¥ P. Martzavou, Isis Aretalogies, Initiations and Emotions. The Isis Aretalogies as a Source for
the Study of Emotions [w:] Unveiling Emotions. Sources and Methods for the Study of Emotions in the
Greek World, red. A. Chaniotis, Stuttgart 2012, s. 270-272.
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charakterystycznych dla epickich hymnéw homeryckich, Kallimacha, orfickich,
magicznych oraz dla pdzniej powstatego zbioru Proklosa. Co wigcej, nie wystepu-
je w nim ani przywolanie bogini, ani prosba do niej skierowana, jak na przyklad
we wspomnianym juz utworze Safony. Pod kazdym wiec wzgledem wyroéznia sig
na tle greckich hymnow, zaréwno epickich, jak i lirycznych. Napisany zostal, jako
jedyny wséréd utworéw Mesomedesa, w wielu wariantach kretykéw peonicznych,
co takze podkresla jego wyjatkowos¢. Sktada sie z 19 wersow, ktérych konkluzje,
ujmujac rzecz najogodlniej, stanowi jednos¢ wszystkich pie$ni kultowych i tajnych
obrzedéw. O tym moéwig cztery poczatkowe wersy, nastepnych dwanascie jest cia-
giem obrazow nawiazujacych do przebiegu misteriow bogini, utwdr za$ konczy
wizja gwiazd tanczacych dla Izydy utozsamionej z Selene powozaca ksigzycowym
rydwanem.

Nastepny utwdr konczy zachowang tworczos¢ hymniczng Mesomedesa. Nie
jest jednak skierowany do boga lub bogini sensu stricto, lecz do Adriatyku. Juz
wczesniej podobny motyw zwrotu do ,,geograficznej personifikacji” zastosowat
Kallimach, tworzagc Hymn do Delos, jednak tam posta¢ adresatki miata dwojaka
nature bogini Asterii oraz wyspy Delos, ponadto réwnie waznymi postaciami byly
w nim Latona i Apollon, bogowie par excellence. W tym wypadku gtéwnym ce-
lem utworu wydaje si¢ by¢ prosba do morza o bezpieczny powrdt do Rzymu (w.
12-16), bylby to wiec rodzaj propemptikonu, w ktérym poeta poleca samego sie-
bie w opieke Adriatyku. Lecz podobnie jak w innym utworze Kallimacha, Hymnie
do Zeusa, obok wlasciwego adresata wystepuje tez odbiorca ukryty: w pierwszym
Ptolemeusz, w drugim, jak zauwaza Tim Whitmarsh, Hadrian, patron Mesome-
desa®. Hymn liczy 16 wersow i zostal napisany w czgsto stosowanym przez poete
metrum faczacym apokrota i parojmiaki. W partii wstepnej, pokrétce charaktery-
zujacej Adriatyk, poeta umieszcza trudny w przekladzie neologizm pecaimole (w.
2), skladajacy si¢ z przymiotnika pecaiog (,$rodkowy”) oraz méAog (,,biegun”),
ktory nalezy rozumie¢ w kontekscie ksztattu Adriatyku, wrzynajacego sie niczym
klin w kontynent europejski. Nastepujace potem pytania na temat natury tego
morza odwoluja si¢ do fenomenu jego pradoéw, ktére z uwagi na wiele czynni-
kéw, miedzy innymi ptywéw oraz zréznicowanej morfologii dna i linii brzegowe;j,
moga czasowo catkowicie zmienia¢ swodj kierunek. Mesomedes opisuje wiec Ad-
riatyk przez pryzmat paradoksu rozumianego jako dziw natury, ktéry byt czestym
motywem w poezji epoki hellenistycznej i rzymskiej**. Utwor ten konczy zacho-
wane do naszych czaséw hymny Mesomedesa.

2 T. Whitmarsh, The Cretan lyre paradox: Mesomedes, Hadrian and the poetics of patronage
[w:] Paideia: The World of the Second Sophistic, red. B. Borg, Berlin 2004, s. 387-388. Whitmarsh
widzi aluzje do postaci cesarza Hadriana takze w innych utworach Mesomedesa.

#¥  L.A. Guichard, Paradox and the Marvellous in Greek Poetry of the Imperial Period [w:] The
Alexandrian Tradition. Interactions between Science, Religion, and Literature, red. L. A. Guichard et
al., Bern 2014, s. 141-156; Antygon z Karystos, Opowiesci niezwykle, przel. i oprac. E. Zybert, Wro-
claw 2014, s. 26-34.
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Dwa kolejne sg ekfrazami dwoch réznych zegaréw. Pierwszy, krétszy, napisany
w apokrota, jest opisem zegara stonecznego w postaci pochylonej czaszy wykutej
w kamiennym kwadratowym bloku, o jakim wspomina Witruwiusz, dodajac, ze
za jego wynalazce uwaza si¢ Chaldejczyka Berossosa (Vitr. 9, 8.1)*. Ten kon-
kretny zegar wydaje si¢ poswiecony Aresowi i umieszczony na wysokim miejscu,
co sugeruje odpowiednio pierwszy i ostatni, 6smy wers. Drugi zegar, sporzadzo-
ny z brazu, jest bardziej wyrafinowany. Wyryto na nim podziatke czasowa oraz
umieszczono rysunki dwunastu znakéw Zodiaku, ktére Mesomedes skrupulatnie
wylicza. Gnomon, lub raczej wskazéwka zegara jest kamienna, podczas za$ od-
mierzania godzin mechanizm wydaje glosny dzwigk. Poniewaz zblizone do niego
czasomierze, w tym takze ozdobione wyobrazeniami znakéw Zodiaku, przedsta-
wia Witruwiusz (9, 8.4-15)!, podobienstwa miedzy nimi moga sugerowac, ze
opisany przez Mesomedesa zegar nie byt stoneczny, lecz wodny, bowiem wlasnie
w takich mechanizmach stosowano efekty dzwiekowe. Prawdopodobnie wiec
wspomniany przez poete kamien byl pétszlachetny, gdyz narazony na dziatanie
wody nie korodowal, natomiast wydawane przez mechanizm dzwieki imitowaty
glosy trab, o czym pisze Witruwiusz we wspomnianym passusie.

Trzecim utworem o charakterze ekfrastycznym jest opis gabki’>. Podobnie
jak poprzedni, utozony zostal w apokrota i parojmiakach. Zaréwno temat, jak
i sposdb jego przedstawienia, jest do$¢ niezwykly. Poczatkowo odbiorca, zasu-
gerowany licznymi przykladami epigraméw, w ktorych przynosi si¢ niezwykly
przedmiot w darze bostwu, sadzi, ze ma przed soba utwdr wotywny, rézniacy
sie¢ od epigramu jedynie metrum. Za przyklad takiego wiersza, w ktérym opi-
sany jest inny niecodzienny obiekt pochodzacy z glebin morskich, moze stuzy¢
epigram Kallimacha o muszli Zeglarka argo, ztozonego w darze dla ubdstwionej
Arsinoe II (Epigr. 5 Pfeiffer). Uklad jest podobny, zwlaszcza w czgsci srodkowej,
w ktorej przedstawia sie pochodzenie daru i jego wczesniejsze bytowanie w mo-
rzu. Jednak podczas gdy Kallimach konczy utwdr spodziewang prosba podmiotu
lirycznego o przyjecie daru przez boginie, Mesomedes po ukazaniu gabki w re-
kach Posejdona $cierajacego nig piane ze swych rumakdow oraz sposobu, w jaki
zostala ona wydobyta na powierzchnie morza przez potawiaczy gabek, znienacka
objawia adresata swego daru. Nie jest nim bog czy bogini, lecz kochanka, ktéra ta
samg gabka, nasycong zaréwno trudem koni Posejdona, jak i nurkéw ryzykuja-
cych zycie, aby ja zdoby¢, bedzie teraz mogta umy¢ swe cialo po zmaganiach nocy
milosnej. Nieoczekiwanie utwér wotywny zmienia si¢ wigec w erotyk. Poeta wyko-
rzystuje w nim element zaskoczenia charakterystyczny dla poezji aleksandryjskiej,
idac by¢ moze ponownie w $lady Kallimacha, ktéry podobny zabieg zastosowat

% Do naszych czaséw dotrwalo ponad dwieécie antycznych zegaréw réznego typu, zob. S.L.

Gibbs, Greek and Roman Sundials, New Haven 1976.

31 Zob. A. Rehm, Zum V. Hymnus des Mesomedes, ,Philologus” 1929, s. 267-272.

32 Zob. Greek Poetry of the Imperial Period, an Anthology, red. N. Hopkinson, Cambridge
1994, s. 80-82.
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miedzy innymi w stynnym epigramie o nienawisci do poezji cyklicznej, niespo-
dzianie okazujacym sie by¢ skarga na niewiernego kochanka (Epigr. 28 Pfeifter).

Dwa nastgpne utwory sg historiami o zwierzetach. Pierwszy, jak sie wydaje,
jest oparty na oryginalnym pomysle poety, poniewaz wérdd bajek Ezopa, Babriosa
i Fedrusa nie znajdujemy podobnej opowiesci. Trescig wiersza, pisanego w ana-
pestach, jest scena przedstawiajaca uwiezionego przez 16d fabedzia, do ktérego ze
ztymi zamiarami idzie prostacki mieszkaniec wsi. W tym krytycznym momencie
nadchodzi nieoczekiwana pomoc w postaci promieni stonecznych, ktére roztapia-
jalod i, jednoczesnie, uwalniajg ptaka oraz pograzaja w odmetach jego niedoszle-
go oprawce. Whitmarsh proponuje interpretowac te krdtka scenke jako alegorie
wyzwolenia Mesomedesa z rak prostackiego wtasciciela przez cesarza Hadriana,
identyfikowanego ze stoncem®. Jednak by¢ moze wiersz nalezy takze rozumiec
w inny sposdb: stonce, tozsame z Apollonem, opiekunem poezji, uwalnia poswie-
conego sobie ptaka, fabedzia, z okéw lodu po tym, jak — o czym nie ma mowy
w wierszu, lecz co jest implikowane powszechng opinig o tym ptaku - ustyszat
piesn, ktdrg ma on zazwyczaj $§piewac przed $miercig. Labedz reprezentuje tu, po-
dobnie jak w interpretacji Whitmarsha, samego poete. Natomiast chcacy go zabic¢
prostak bytby niewyrobionym poetycko krytykiem jego twdrczosci, ktérego Apol-
lon pograza, wywyzsza za$ poete w uznaniu jego zdolnosci. Te intuicje wzmacnia
fakt, ze podobne alegorie stosowal Kallimach (Ap. 105-113), ktory wydaje si¢ by¢
stosunkowo czesto zrodlem inspiracji dla Mesomedesa™.

Drugi natomiast obrazuje rozmowe mig¢dzy stoniem a siedzacym mu na uchu
komarem. Owad wyraza obawe, czy nie ciazy sloniowi, na co 6w odpowiada ze
$miechem, ze nie zauwazyl, by komar w ogéle na nim przysiadl. Podobna bajke
znajdujemy w Mimijambach Ezopowych Babriosa (1, 84). Rozmowa toczy si¢ co
prawda miedzy bykiem i komarem, lecz jej sens jest bardzo podobny. Prawdopo-
dobnie wiec Mesomedes w pewnym stopniu wzorowal si¢ na Babriosie lub jego
zrodle, Ezopie, zmienil jednak szczegoély a takze metrum: podczas gdy Babrios
stosuje cholijamby, Mesomedes ponownie siegnal po parojmiaki i apokrota.

Réwnie interesujacy jest utwor kolejny, ktory opisuje wizerunek Sfingi. W tym
wierszu nie wazne jest, czy odmalowany portret to rzezba, obraz czy mozaika.
Najistotniejsza staje si¢ tu interpretacja symboliczna przedstawionej postaci, ktéra
faczy w jedno cialo czlonki dziewczyny, lwicy, weza i ptaka. W ten sposdb, jak
konkluduje poeta, jej forma sktada si¢ z elementu doskonatego i niedoskonalego,
skonczonego oraz niedokonczonego. Bytaby wiec Sfinga rodzajem coincidentia
oppositorum, polaczenia przeciwienstw, swoistym paradoksem, lubianym przez

3 T. Whitmarsh, op. cit., s. 399-401.

3 Zob. tez: O. Musso, La Sfinge di Mesomede alla luce di un mosaico del Monserrato, ,Zeit-
schrift fiir Papyrologie und Epigraphik” 120, 1998, s. 35, ktory przypuszcza, ze Mesomedes pocho-
dzit nie z Krety, lecz z Kyreny, a zatem z ojczyzny Kallimacha. O tradycji poety-tabedzia w kontek-
$cie utworu Mesomedesa zob. S. Lanna, ¢i¢ kVkvov: La tradizione di poeta cigno in Mesomede 10
Heitsch, ,,Seminari Romani di Cultura Greca” 2009, s. 217-230.
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poetéw. By¢ moze jednak ma racje¢ Olimpio Musso, ktéry widzi w niej przedsta-
wienie Izydy*, bogini uczczonej przez poete hymnem. W takim wypadku obraz
Sfingi bytby odbiciem cech bogini zwigzanej z materig i forma jednoczesnie (Plu.
375f), czyli zmienng i niezmienng zasada tworzacy $wiat.

Ostatni utwor z zachowanej do naszych czaséw spuscizny poetyckiej Mesome-
desa zawiera opis procesu wytapiania szkta. Niestety, wiersz nie ma zakonczenia,
posiadamy jedynie poczatek, obrazujacy odcigcie kawatka szkla od wigkszej bryty,
wlozenie go do pieca, wreszcie wyjecie za pomoca pétokraglych uchwytéw. Cie-
kawym zabiegiem jest podkreslenie strachu szklarza przed upuszczeniem masy
szklanej, pokazanego z perspektywy ogladajacej proces publicznosci. W ten spo-
sob praca rzemiedlnika zmienia sie¢ w pasjonujacy spektakl, w ktérym czytelnik
uczestniczy jako widz. Podobny opis tworzenia szkla z mieszanki krzemianéw
i soli zachowal si¢ w jednym z papirusow (POxy. 3536), nieustajacy za$ lgk pra-
cownika moze wskazywac, ze przedstawiono go w trakcie wydmuchiwania szkfa,
a zatem w momencie najbardziej krytycznym, bo grozacym upuszczeniem na zie-
mie obrabianego materialu’®.

Z powyzszego zestawienia wynika, ze Mesomedes pisal hymny, bajki zwierzece
i epigramy, wsrod nich zas erotyki, ekfrazy niezwyklych przedmiotéw i opisy proce-
séw technologicznych. Wspomniana réznorodnos¢ poezji Mesomedesa przejawiata
sie takze rozmaito$cia zastosowanych przez niego miar wierszowych, z ktérych naj-
czestszymi byly apokrota i parojmiaki. W swych utworach wykorzystywat ponadto
kretyki peoniczne, tworzyt tez w dymetrach jambicznych i trocheicznych, akatalek-
tycznych i katalektycznych (na przyklad wiersz o wytopie szkta), oraz w anapestach”.
Ponadto mieszal metra, niekiedy zestawiajac je zgodnie ze schematem ABAB (na
przyklad w Hymnie do Muzy), zdarzalo mu sie takze rezygnowac z symetrii i dowol-
nie faczy¢ miary wierszowe lub warianty jednego metrum (jak w hymnie po$wigco-
nym Nemesis lub Izydzie). Wiersze Mesomedesa miaty wiec czesto charakter wolny,
nieskrepowany, takim zresztg stowem okresla poeta piesn §piewang Heliosowi przez
chér na Olimpie w Hymnie do Heliosa (&vetov pélog, w. 19). Jezyk jego utworéw
jest prosty, stylizowany na dialekt dorycki poprzez zastgpienie litery eta alfg. Pro-
stote jezyka urozmaicajg hapaks legomena: ,,pootod6ta” (,,dawco misteriow”, Hymn
do Muzy, w. 7), bardzo oryginalne i o duzej poetyckiej ekspresji ,,xtovopAepdpov”
(,,0 oczach iskrzacych jak $nieg’, Hymn do Heliosa, w. 7), ,,pab0kepwg’lows” (,,1zy-
da o glebokich, sc. dlugich, rogach’, Hymn do Izydy, w. 5), trudne w interpretacji
»Heoamode ovTov” (,,polbiegunie morza’, Hymn do Adriatyku, w. 2) a takze trzy
w wierszu Labedz: ,,may6detog” (,,skuta lodem’; w. 3), ,,0tayvotopog” (,,znacy zbo-
ze’, w. 8), ,0datomayng” (,,0 zmrozonej wodzie”, w. 10). Poeta stosuje ponadto kata-
chrezy, ktore takze zaznaczaja si¢ wyraznie na tle prostych i w przewazajacej mierze
bardzo krétkich werséw. Naleza do nich: ,,veoydvovg fiviag” (,,nowozrodzone lejce”,

* 0. Musso, op. cit., s. 38.
% M.E. Stern., Ancient Glass in a Philological Context, ,Mnemosyne” 2007, 3, s. 353-354.
37 M.L. West, Greek Metre, Oxford 1982, s. 165, 170, 172-173.
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Hymn do Izydy, w. 8), ,eut@v @wdiveg” (,bdle porodowe roslin”, Hymn do Izydy,
w. 11), ,Kpo6viog dunrog” (,,plon Kronosa’, Hymn do Izydy, w. 16), lecz takze ,,v600v
txvoq” (»falszywy, udawany $lad stopy”, [Sfinga], w. 2)**. Dodatkowo zaliczy¢ mozna
do nich takze ,,mdp Aidog” (,,zar Hadesa’, w. 9).

Te zaskakujace wyrazenia wigzg sie z inng kwestig, na ktérg znawcy poezji
péznoantycznej nie zwrdcili dotychczas wiekszej uwagi, mianowicie na zawarte
w Hymnie do Muzy, Hymnie do Natury i Hymnie do Izydy nawigzania do miste-
riéw. Niekiedy bowiem ich enigmatyczny charakter byl wymuszony przez tajnos¢
obrzedow i, by¢ moze, stanowit rodzaj stéw-kluczy zrozumialych dla wtajemni-
czonych. W Hymnie do Muzy poeta zwraca si¢ do Apollona epitetem pvotoddta,
nawiazujac do inicjacyjnego charakteru boga (Hes. Th. 347), a takze jego funkcji
przewodnika Muz, dawczyn wszelkiej wiedzy dostepnej ludziom, ktére ponad-
to wtajemniczaly w $wiete obrzedy (zob. Orph. H. 76, 2, Procl. H. 3, 4). Wiecej
odniesien do kultéw misteryjnych oraz religijnych ruchéw mistycznych péznego
antyku zawiera utwor skierowany do Natury. W manuskrypcie jego tytul brzmi
w calodci Eig v ®vowv [MvBayodpov, czyli (Hymn) Pitagorasa do Natury. Bez
wzgledu na to, czy nadal go sam Mesomedes, czy kto$ inny, wskazuje on, ze piesn
odczytywano w kontek$cie neopitagorejskim. Potwierdza to wzmianka o Ciszy
(Zryd, w. 3), ktora byta neopitagorejskim i gnostyckim bostwem, malzonka Mo-
nady (Hippol. Haer. 6, 29; 31 etc.)*. Ponadto w hymnie wspomniani sg mistowie
(w. 4), jednak najciekawsza wydaje sie¢ metafora drogi czystego jezyka, w ktdrej
splata si¢ osobisty watek poetycki oraz misteryjny. Nalezy z niej wnosi¢, ze poeta
prosi bdstwo nie o czyste zycie, lecz o czysta tworczo$¢ poetycka. Poezja zatem
jawi si¢ dla Mesomedesa jako gwarancja nieskalanej egzystencji, pod warunkiem,
ze sama bedzie nieskalana. Taka za$ moze si¢ sta¢ tylko wtedy, gdy ja natchna
bogowie, o co prosi w pierwszym utworze. Z kolei obraz czystego jezyka zostat
najprawdopodobniej zaczerpniety z misteriow Mitry. Jak pisal Porfiriusz (Porph.
Antr. 7, 21), czwarty z siedmiu stopni wtajemniczenia mitraistycznego (pozostale
to: Corax, Nymphus, Miles, Persa, Heliodromus, Pater), nazywany Leo, czyli lew,
polegal na oczyszczeniu jezyka z wszelkiej zmazy za pomocg miodu. Takze w tym
wypadku zatem czystos$¢ rytualna taczy sie z poezja, poniewaz u Grekéw zlozenie
miodu w ustach czltowieka bylo symbolem namaszczenia na wybitnego poete.
Wreszcie sam poeta w konicowej prosbie skierowanej bezposrednio do Apollona-
-Pajana nazywa siebie bakcheutg (w. 20), okresleniem oznaczajacym owladnigte-
go mistycznym i ekstatycznym szalem wyznawce Dionizosa.

W ostatnim ze wspomnianych utworéw Mesomedesa wystepuje najwiecej ka-
tachrez. Trzy z nich ewokuja pewne rytualne i mitologiczne elementy wtajemni-
czenia w obrzedy Demeter i Izydy. Na poczatku hymnu (w. 3-4) poeta wspomina
»skomplikowane, réznorodne orgie”, ktore taczy wspdlny cel (,,mohvtpoémolg év

3 U. von Wilamowitz-Moellendorff, Griechische Verskunst, Berlin 1921, s. 607; T. Whitmarsh,
op. cit., s. 380, przyp. 19.
3 Collectanea Alexandrina..., s. 198.
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TéNoG év 0pylolg”). Okreslenie moAvTpomog oznaczaé moze roznorodny i jedno-
cze$nie skomplikowany. W kontekscie tajnych obrzedéw, zwanych tu dpyia, od-
nosi si¢ do ich wyrafinowanego, wielopoziomowego i réznorodnego przebiegu.
Dobrym przykladem tego typu rytuatu jest opis bardzo diugiej i wieloetapowej
inicjacji bohatera Zfotego osta Apulejusza z Madaury w obrzedy Izydy (Apul. Met.
11, 22-24). Warto zauwazy¢, ze zardbwno Metamorfozy, jak i poezje Mesomedesa,
powstaly w II wieku, moga zatem odwotywac si¢ do podobnych, jesli nie takich
samych realiow. W zblizony sposéb opisuje si¢ ponadto misteria w Hymnach or-
fickich®, napisanych takze okoto II wieku, co moze dowodzi¢, ze wszystkie tajne
obrzedy odprawiane w tamtym okresie mialy podobny, rozbudowany charakter.
Walter Burkert zauwaza, ze tres¢ Hymnu do Izydy uklada si¢ w sekwencje wy-
darzen, ktdéra przedstawia misteria w Eleusis*'. Poniewaz utwor poswigcony zostal
Izydzie, wydaje sie, ze Mesomedes dokonuje syntezy obrzedéw malzonki Ozy-
rysa oraz Demetry, utozsamianych ze sobg juz od V wieku p.n.e., tym bardziej,
ze wedlug aretalogii Izydy z Maronei egipska bogini miata ustanowi¢ wszystkie
misteria, w tym takze eleuzyjskie*’. Niewykluczone, Ze sam poeta byt w nie ini-
cjowany, zwlaszcza ze Hadrian dwukrotnie uczestniczyl w obrzedach w Eleusis
i osiagnal najwyzszy poziom wtajemniczenia®, Mesomedes zas, jako wyzwoleniec
i przyjaciel wladcy, mégt towarzyszy¢ mu w podrézy do Aten. Kult Izydy byt
réwniez niezwykle popularny, a przy tym popierany przez wladcédw i ich oto-
czenie, w samym Rzymie II wieku*. Na przebieg ceremonii mialy sklada¢ si¢
»gody podziemne” (w. 10), ,,bdle porodowe roslin” (w. 11), ,pragnienia Kypris”
(w. 12), ,narodziny dziecka” (w. 13) i ,$wiety, tajemny ogien” (w. 14). Te krétkie,
najczgsciej dwuwyrazowe wyrazenia majg hastowy, aluzyjny charakter i odwotuja
sie do porwania Persefony i jej slubu z Hadesem, zwigzkéw bogini z wegetacja
i plodnoscia, ewokowanych przez wspomnienie Afrodyty*, lecz takze zzetego
pola nazwanego tu enigmatycznie ,,Kpoviog duntog” (w. 16), oraz narodzin dziec-
ka. ,,Plon Kronosa” oznacza plony, jakie przynoszg ze sobg Demeter i Persefona
oraz utozsamiana z nimi Izyda. Okreslenie duntov w polaczeniu z Spén[avov]
wystepuje na przyklad w Hymnie do Izydy (w. 85, s. 299 Abel) odnalezionym na
wyspie Andros. Z kolei Apollonios z Rodos, opowiadajac o wyspie Feakdéw zwanej

40

Zob. Orph. H. 6, 11, w ktérych tajemne obrzedy okreéla si¢ jako teleti) molvmoikihog, rdz-
norodne, skomplikowane wtajemniczenie.

' W. Burkert, Starozytne..., s. 167. Autor jednak w zakonczeniu podaza za inng niz Heitsch
lekcja (w. 17: Gotea zamiast dotpa), ponadto inaczej niz ja interpretuje wersy: SippnAdta/ mévta
S avaxtopwv/ "Todt xopevTal.

2 Hdt. 2, 171; W. Burkert, Starozytne..., s. 98.

# R.E. Witt, Isis in the Ancient World, Baltimore 1997, s. 152.

4 Ibidem, s. 122-142.

# Zardéwno obrzedy w Eleusis, jak i egipskie $wigto Chojak, ktére upamietnialo wskrzeszenie
Ozyrysa przez Izyde, mialy charakter hierogamiczny, zob. L. R. Farnell, The Cults of the Greek States,
t. 3, Oxford 1907, s. 176; G. D. Hornblower, Osiris and His Rites, ,Man” 1937, s. 154-158. Co wigcej,
Izyda byla boginig mito$ci (Plu. 372f).
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Drepane (,,Sierp”), aczy mit o sierpie, ktérym Kronos wykastrowal Uranosa, z hi-
storig o dozynkowym ostrzu Demeter, ktéra nauczata Tytandw zecia zboza (A.R.
4, 982-990). Wspomniane za$ narodziny dziecka odwotuja sie¢ najprawdopodob-
niej do Iakchosa-Bromiosa, ktérego zrodzita Brimo-Demeter (Hippol. Haer. 5, 8.
40). Jednak najbardziej wyraznym nawigzaniem do misteriéw w Eleusis jest swie-
ty, tajemny ogien (,mdp téheov Gppnrov’, w. 14), ktory stanowil element epop-
tei w Eleusis, najwazniejszego stadium wtajemniczenia w misteria. Jego znakiem
byt widoczny z daleka ogien rozpalany ostatniego dnia obrzedéw w telesterionie
w Eleusis*.

Enigmatyczne jest takze wyrazenie ,mdp Ado¢” (,zar Hadesa’, w. 9), ktore
w pewien sposob odwoluje si¢ do przebiegu obrzedu wtajemniczenia lub opo-
wiadanego w jego trakcie mitu. Nigdzie w literaturze greckiej nie laczono Ha-
desa z plomieniem, wrecz przeciwnie, Hades rozumiany jako miejsce byl zawsze
ciemny (Nonn. D. 31, 30) i zimny (Hes. Op. 153). Ogien natomiast wigzano z He-
liosem, ktdry stanowil antyteze Hadesa, poniewaz umarli, ktérzy odchodzili do
Podziemia, pozostawiali za sobg blask stoneczny (Hom. Il. 22, 213, Praxill. fr.
1, 1). Wewnetrznie sprzeczny ,zar Hadesa” odnosi si¢ by¢ moze do wspomnia-
nego juz $wietego ognia, ktory towarzyszyl ostatniemu etapowi wtajemniczenia
w Eleusis (w. 14). W takim wypadku ogien rozpalany w telesterionie oznaczalby
pokonanie $mierci i nadziej¢ na niesmiertelno$¢’, poniewaz $wiatlo symbolizuje
zycie, ktére — przeniesione do Hadesu - przezwycigza mroki krainy umartych.
Zwiazek ognia z Izyda natomiast, obok oczywistej konsekwencji utozsamienia
egipskiej bogini z Demeter, a co za tym idzie, Iaczenia jej postaci z misteriami
w Eleusis, wynika z faktu, Ze byla ona takze wladczynia $wiatla i ptomieni, o czym
wspomina sie w tak zwanej Litanii do Izydy, powstalej najpewniej — podobnie jak
piesni Mesomedesa — w II wieku (POxy 1380, kol. 11, w. 248). Apulejusz ponadto,
w monologu Izydy ujrzanej w wizji sennej przez Lucjusza, przedstawia boginie
jako ,,Acherontis tenebris interlucentem” (Apul. Met. 11, 6. 25).

Mesomedes wspomina w hymnach orgie Dionizosa, Demeter i Kory, Izydy
oraz Mitry, a takze czyni aluzje do gnozy i neopitagoreizmu. Chociaz nie istnieja
$wiadectwa dowodzace, ze byl inicjowany we wszystkie z wymienionych miste-
riéw lub ze poznal doglebnie popularne w tamtym okresie doktryny religijno-
-filozoficzne, to zachowaly sie testimonia pochodzace z czaséw rzymskich, ktdre
wskazuja, ze podobne ,,polimisteryjne” praktyki nie byly niczym niezwyktym®*.
Zainteresowanie misteriami oraz, by¢ moze, ich poréwnanie, prowadzi poete do
konkluzji, ze wszystkie tajne obrzedy laczy jeden cel (Hymn do Izydy, w. 3-4).
Tym celem jest obietnica szczgsliwej egzystencji przed i po $mierci, o czym z kolei
traktuje Hymn do Natury. Mesomedes zatem proponuje w swojej poezji rodzaj

‘6 K. Kerényi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i cérki, przel. I. Kania, Krakéw 2004, s. 129-131.

¥ Najwazniejszym celem misteriow w Eleusis byla gwarancja lepszego Zycia po $mierci
(h. Cer. 480-482, S. fr. 837 Radst, Pi. fr. 137a, Isoc. Pan. 28, AP 11, 42).

8 W. Burkert, Starozytne..., s. 78-79.
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synkretyzmu religijnego, w ktérym réznorodne imiona i cechy bostw mieszaja
sie ze sobg. Takie pojecie boskosci charakteryzuje pisane w tym samym czasie
Hymny orfickie, w ktérych uwidacznia si¢ tendencja do syntezy wszelkich bogow
w jeden wszechogarniajacy byt boski, zgodnie z orficka zasadg ,,jednosci w wielo-
$ci”. Z ta jednak roznica, ze synkretyzm w ujeciu Mesomedesa prowadzi nie tylko
do zamazania réznic migdzy charakterami bogow, lecz takze do swoistej redukcji
wszystkich misteriéw do jednego przyswiecajacego im celu, czyli osiagnigcia za-
réwno szczesliwego, jak i wiecznego zycia. ,,To bowiem,” jak moéwi Plutarch, ,,co
ostoniete tajemnicg $wietych misteriéw i obrzedéw wtajemniczenia, pozostajac
niewyrazalne i niedostepne dla wigkszosci ludzi, posiada podobne znaczenie™.
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THE POETRY OF MESOMEDES OF CRETE
Abstract

Mesomedes of Crete, a poet and a composer of the second century AD, was a freedman and
friend of the emperor Hadrian. He composed highly original short poems, of which only thirteen
survived. They are hymns, fables, ecphrases and epigrams, written in different lyric metres (mostly
in paroemiacs and apokrota), and three of them are preserved with musical notation. Mesomedes’
style is simple, though there are some intriguing catachreses in his poems. There are also some al-
lusions both to Hadrian and to various mysteries, mentioned in a laconic, evocative manner. As an
appendix the article contains a Polish translation of all thirteen poems by Mesomedes.
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