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Analizujac znaczenie oralnoédci w kulturze staroserbskiej,
nalezy pokonaé wiele przeszkdéd wynikajacych nie tylko z on-
tologicznych réznic miedzy systemem ustnym i pisanym, lecz
takze ze specyfiki operacji twérczych, poetyki oraz estetyki
doby s$redniowiecza. Ze wzgledu na skape informacje i frag-
mentarycznosé zapisdw mozna méwié¢ jedynie o prdbach re-
konstrukeji staroserbskiej tradycji oralnej, ktérej slady dotrwa-
ty do naszych czaséw dzieki mediacji pisma. Ogdlnie rzecz
bioragc, mediewistyka odchodzi dzi§ od bezwzglednej analizy
tekstologicznej zachowanych przekazéw ustnych oraz silnego
przeciwstawiania oralnoéci i piSmiennosci, a skupia uwage ra-
czej na studiowaniu wzajemnej relacji miedzy nimi, sytuacji
komunikacyjnej, sledzeniu kanatéw przeplywu informacji, wy-
konaniu etc. Dlatego gtéwnym celem naszych rozwazan jest
odtworzenie kontekstu spoteczno-kulturowego i historycznego
oraz sytuacji komunikacyjnej w okresie od konca XIV do XVI
wieku, kiedy krystalizowat sie rdzen tematyczno-ideowy ufor-
mowany wokél wydarzen oraz postaci serbskich dziejéw z XIV-
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-XV wieku, do ktérych beda odwolywad sie kolejne pokolenia
tworcéw przez caly okres osmanski.

Bez watpienia wieksza cze$¢ ludzkiej komunikacji odbywata
sie ustnie, uwzgledniajac réwniez te, ktdéra potem przybierata
artystycznag forme! (wypowiedzi odmienne od dialogu, mono-
logu, mowy codziennej). Jednak trwato$é i ciggtosé kulturze za-
pewniato pidmiennictwo, bedgce nosénikiem oraz depozytariu-
szem koddéw duchowo-ideowych. Stawaly sie one istotnymi ele-
mentami strukturalnymi kultury, funkcjonujacej jako swoisty
system komunikacyjnyg. Nalezy podkresli¢, ze trwanie i roz-
woj okreslonego modelu kulturowego zawsze wigze sie z ko-
munikacja oraz jej mechanizmami. Kazda kultura wyksztatca
wlasny sposéb komunikowania, dominujace kanaly i nosniki
przekazu, implikujgce prymat jednych zmystéw nad innymi®,
co generuje rézne modele odczytu pewnych zjawisk, pojeé, ka-
tegorii kulturowych etc. Abstrahujac od podstawowych i ponad-
czasowych funkeji procesu komunikacji*, w $redniowieczu byt
on ukierunkowany na nawiazanie relacji z ,historig $wietq” (bi-
blijng). Pismo dotarto na ziemie serbskie wraz z chrystianizacja
i stato sie uprzywilejowana forma komunikacji, bowiem chrze-
Scijanstwo byto religiag ,stowa pisanego”, uswieconego przez au-
torytet i sakralny status Pisma $wietego. Nalezy jednak podkre-
8li¢, ze komunikacja wiekéw srednich realizowata sie réznymi
drogami werbalnymi i niewerbalnymi. Zakodowana informa-
cja mogta byé przekazywana, précz stowa pisanego, réwniez
przez slowo méwione, $piewane (hymnografia), ikonografie,
rytualny gest etc.®
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Pomimo uswieconego statusu pisma i piSmiennictwa ich za-
sieg oraz ograniczona sita oddzialywania sprawiaty, ze $rednio-
wiecze byto w duzym stopniu kultura stowa méwionego, czego
dowodza same manuskrypty, zdradzajace niezwykle istotna
funkcje oralnoéci (material utrwalony w tekstach przeznaczony
byl przede wszystkim do czytania na gtos®). Duza cze$é mate-
riatu literackiego mogla funkcjonowa¢é jednoczednie w dwéch
systemach komunikacyjnych. Przyktadowo, kult $wietych opie-
ral sie gtéwnie na tekstach pisanych (obrzedowo-liturgicznych),
czytanych badz $piewanych (hymnografia) przed stuchajacymi
go wiernymi, ktérzy czesto uczestniczyli w jego odtwarzaniu’.
Zapamietane podczas liturgii tresci mogly staé sie rdzeniem,
wokél ktérego tworzono poswiecone swietym utwory oralne
o charakterze legendarnym. Proces ten byt oczywidcie dwukie-
runkowy. Oralne podania legendarne mogty staé sie podstawa
pisanych utwordéw obrzedowo-liturgicznych. Réwniez teksty
prawno-administracyjne przekazywano najczesciej droga ust-
ng, bowiem odczytywane byly przed poddanymi, ktérzy zobo-
wigzani byli zapamieta¢ ich treéé8. Zasadniczo, w samym pro-
cesie tworzenia danego utworu duza role odgrywata oralnos¢,
gdyz skryba nierzadko dyktowal tre$¢ innym. Sktadnia, rytm
i intonacja podporzadkowane byly zasadom komunikacji ust-
nej®.

Po wprowadzeniu pisma na ziemie serbskie przekaz ustny
oraz pisany, ktéry wyrdst na usystematyzowanej bazie tego
pierwszego, rozwijaty sie synchronicznie, wzajemnie sie dopel-
niajac i przenikajac, choé z niejednakowa dynamika w réznych
okresach. Mimo ze literatura okresu Nemanjiciowskiego (ko-

6 Zob. W.J. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, thum.
]. Japola, Warszawa 2011, s. 183.

7 R. Marinkovi¢, Uticaj nadina komunikacije na strukturu umetni¢kog
dela u usmenoj i srednjevekovnoj knjiZevnosti, [w:] eadem, Svetorodna go-
spoda srpska. Istrazivanja srpske knjiZzevnosti srednjeg veka, Beograd 2007,
s. 14-15.

8 Ibidem, s. 16.

9 Ibidem, s. 17.
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niec XII — potowa XIV wieku) nie czerpata zbyt wiele z prze-
kazu ustnego, odnajdujemy tam cenne informacje o istnie-
niu piedni i sytuacji komunikacyjnej, w ktérej byty wykony-
wane. W XIII wieku serbski hagiograf Teodosije w Zywocie
$w. Sawy, mdwigc o pewnych panujacych na serbskim dwo-
rze obyczajach spoteczno-kulturowych, relacjonuje, jak krol
Stefan Pierwoukoronowany podczas positku zabawiat zgroma-
dzonych gosci gra na geslach, przy akompaniamencie ktérych
wykonywano pieéni: ,kada za trpezom sedase guslami veseljase
blagorodne [...] kao $to je obifaj samodrzaca”’’. Inny hagio-
graf Domentijan w Zywocie $w. Symeona wspomina o odej-
4ciu na Goére Athos mltodego Rastka Nemanjicia (pdzniej $w.
Sawa), ktérego ,natchnieni Duchem Swietym” poddani opta-
kiwali i Zegnali, improwizujac przepeilnione smutkiem piesni:
yneki ljudi nauceni svetim Duhom smisliSe pesme, i tuzeéi po-
jahu o odlasku bogomudroga mladi¢a”!!. Natomiast Grzegorz
Camblak w XV-wiecznym Zywocie Stefana Dedanskiego, na-
wigzujgc do bitwy pod Welbuzdem (1330 rok) miedzy serbskim
krélem a bulgarskim carem Michatem III Szyszmanem, opi-
suje powrdt z pola bitwy krdla Stefana, ktérego witano pie-
$niami opiewajacymi zwyciestwo: ,A pobeditelj Stefan, ukrasa-
vajudi se svetlim pobedama, vrati se svojoj kudi, a narod ga je
svetao i vendavao pobednim pesmama”'?.

Mimo dowodéw istnienia piesni w okresie Nemanjiciow-
skim, oralny przekaz epicki awansowat w hierarchii systemu
komunikacyjnego pdzniej, co zwigzane byto z pewnymi prze-
mianami spoleczno-kulturowymi i historyczno-politycznymi.
To przede wszystkim turecka inwazja na Balkany oraz stop-
niowy upadek panstwa serbskiego implikowaly zmniejszenie
instytucjonalnego nacisku Cerkwi i ostabienie oficjalnej cen-

10 Teodosije, Zitije svetog Save, D. Bogdanovi¢ (red.), Beograd 1984, s. 118.

1 Domentijan, Zivot svetoga Simeona, [w:] idem, Zivot svetoga Save i Zivot
svetoga Simeona, R. Marinkovié (red.), Beograd 1988, s. 257.

12 G. Camblak, Zitije Stefana Dedanskog. KnjiZzevni rad u Srbiji, D. Petrovi¢
(red.), Beograd 1989, s. 69.



Kultura walki, nowi bohaterowie... 177

zury', co niewatpliwie sprzyjato rozwojowi przekazu oralnego.
Czesto méwi sie o specyficznym skostnieniu, stopniowym upad-
ku literatury staroserbskiej od kornica XV wieku, nie uwzgled-
niajac pewnej preorientacji komunikacyjnej i modyfikacji spo-
sobu przekazu informacji kulturowej. Wzrastata wéwczas rola
innych drég werbalnych i niewerbalnych, zwtaszcza oralnej.
Duza cze$é epickiego przekazu ustnego konstruowano wokot
rdzenia tematyczno-ideowego zwigzanego z wydarzeniami oraz
postaciami z konica XIV i z XV wieku, takimi jak bitwa na Ko-
sowym Polu (1389 rok), dziatalno$é krélewicza Marka, dzieje
despotowiny, serbskich despotéw czy wielkich rodéw feudal-
nych (na przyklad Jaksici, Brankovici). Turecka obecno$é za-
pewnila niewyczerpalne zZrddto tematdéw zardéwno literaturze
ustnej, jaki i pisanej, ktoére usitlowaly, kazda na swdj sposdb
oraz za pomocg odmiennych $rodkéw, nadawaé¢ odpowiednie
znaczenie wydarzeniom i zjawiskom w nowym porzadku swiata
— Pax Ottomana. Ze wzgledu na brak literatury polemicznej
nos$nikami idei antytureckich i antyislamskich mogtly by¢ wy-
brane postaci historyczne, uczestniczace nie tylko na ptaszczyz-
nie ,ziemskiej”, ale réwniez transcendentnej w ,$wietej wojnie”
przeciwko islamowi. Jak w literaturze pisanej popularnoscia
cieszyli sie meczennicy za wiare (Lazar Hrebeljanovié¢, Geo-
rgi Nowy Sofijski), tak epicki przekaz oralny zaczal propago-
waé nowy typ bohatera (czes¢ postaci mogla funkcjonowaé
w systemie i ustnym, i pisanym, na przyklad Lazar). Stat sie
nim obronca uci$nionego ludu przed tureckim zaborcg, mi-
tyczny heros-wojownik. Dokonania takich postaci jak kroéle-
wicz Marko, Milo§ Obilié czy Janko Sibinjanin (Jan Hunyadji)
nie mogty zosta¢ skonceptualizowane w hagiografii, rezerwuja-
cej miejsce dla okreslonych typdw, pasujacych do uznawanych
w Cerkwi modeli $wietosci. Nowi bohaterowie i ich heroiczne
czyny musialy zosta¢ zobrazowane i upamietnione za pomoca

13 A. Numov, O odnosu srpske pisane i usmene knjizevnosti u srednjem
veku, [w:] idem, Staro i novo. Studije o knjiZevnosti pravoslavnih Slovena, Ni$§
20009, s. 167.
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innych $rodkoéw. Czyny te bowiem byly niekompatybilne z pod-
stawowaq estetyczno-ideowa koncepcja oficjalnej literatury reli-
gijnej, nie mogty funkcjonowaé w kategoriach i typologii cudu
bohatera hagiograficznego!“.

Stosowany tu termin ,epicki przekaz oralny” ma szersze za-
stosowanie, obejmujace zaréwno relacje o istnieniu epiki ust-
nej w danym momencie historycznym, jak i zachowane za-
pisy piesdni czy powigzane z nimi podania historyczne. Termin
ten zostal przyjety w celu unikniecia kontrowersji zwigzanych
z formalnym ksztaltem pieéni. Zachowane zapisy pozwalajgq po-
dzieli¢ (wedtug zasad wersyfikacji i sposobu wykonania) pie-
$ni epickie na dwie gtéwne grupy. Do pierwszej naleza wig-
zace elementy epickie i balladowe bugarstice, czyli piedni diu-
gowersowe, niesylabiczne, zawierajace 15-16 sylab w wersie,
z cezurg po 7-8 sylabie. Zapisywano je sporadycznie w dru-
giej potowie XVI wieku, przez caty XVII, az do polowy XVIII
na stosunkowo niewielkim obszarze (objetym oddzialywaniem
ptynacych z Wloch idei renesansowych i barokowych) wzdhuz
wschodniego wybrzeza Adriatyku, centralnej i poludniowej
Dalmacji oraz Zatoki Kotorskiej. Wlasnie z tych terenéw (nie-
prawostawnych i etnicznie nieserbskich) pochodzi wiekszosé
najwczesdniejszych zapisdw piesni, co zwigzane byto ze wzro-
stem zainteresowania (w XVI, a zwlaszcza w XVII wieku) hi-
storyczng, spoteczng i geograficzng specyfika danej kultury lo-
kalnej. Wywodzacy sie z tych obszardéw twoédrcy renesansowi,
a szczegdlnie barokowi, traktowali serbski przekaz oralny jako
cze$é wlasnej (,iliryjskiej”) tradycji. W XVIII wieku zostaty wy-
parte przez piesni krotkowersowe, sylabiczne bugarstice, pi-
sane dziesieciozgltoskowcem (wykonywano je przy akompa-
niamencie instrumentu, stqd nazwa ,guslarske pesme”). Weigz
w sferze domystéw i hipotez pozostaje proces zanikania buga-
ritic i nagta popularno$é (zwigzana z ich zapisywaniem) dzie-

14 N. Milogevi¢-Dordevi¢, O usmenoj knjizevnoj tradiciji. Kosovska legenda
i srpski srednjovekovni spisi, ,Zbornik matice srpske za knjiZzevnost i jezik”
48 [1] (2000), s. 33.
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sieciozgtoskowych piesni. Stanowigce najstarszg warstwe potu-
dniowostowianskiej epiki oralnej bugarstice wykonywano bez
muzyki i akompaniamentu instrumentéw, jednak zachowane
relacje podréznikéw (na przyklad z XVI wieku) wskazujq, ze
niektore pie$ni wykonywano w tamtym okresie (okresie rze-
komej popularnosci bugarstic) z towarzyszeniem instrumentu
(co niekoniecznie musi wskazywaé¢ popularny dziesieciozglo-
skowiec). Zachowane zapisy nalezy traktowac raczej jako $lady
pewnego hipotetycznego obrazu tradycji oralnej, uwzglednia-
jac fakt, ze przekaz ustny mogl obejmowaé réine epickie sub-
kategorie, ktore z czasem, pod wpltywem lokalnych tradycji ta-
czyty sie w dhuzsze kompozycje, na przyklad bugarstice. Istot-
niejsza wydaje sie sytuacja komunikacyjna, ktéra zrodzita prze-
kaz epicki, i rdzenn tematyczno-ideowy, wokét ktérego oscylo-
wala.

Specyficzna elitarno$¢ zwigzanej z ideologia dynastyczna
oraz kultem $wietych wladcédw literatury Nemanjiciowskiej ge-
nerowala swoista odporno$¢ na wplyw przekazu ustnego.
Z czasem jednak, w konicowej fazie istnienia panstwa serb-
skiego i pdzniej, w okresie osmarskim, sprzyjajace warunki
spoleczno-kulturowe i historyczno-polityczne sprawily, ze te
dwa systemy coraz bardziej przeplataty sie oraz dopelnialy na
plaszczyznie tematycznej, lingwistycznej, stylistycznej, a nawet
genologicznej. Przekaz oralny zaczat byé absorbowany przede
wszystkim przez serbskie rodostowy i latopisy od XVI wieku,
a szczegdlnie w wieku XVII i XVIII (na przyktad Karlovadki
rodoslov, Savinski letopis, Tronoski rodoslov). Przekaz 6w ge-
nerowal jedng z warstw staroserbskiego pismiennictwa histo-
riograficznego, wyposazajac je w feudalng, zwigzana z etosem
rycerskim ideologie. W materiale historiograficznym pojawiaty
sie specyficzne struktury wyobrazeniowe, konstrukcje egzege-
tyczne, strategie narracyjne, ktdre staty sie punktem stycznym
miedzy przekazem ustnym a pisanym. W drugiej potowie XVII
wieku zaczely powstawaé formy hybrydyczne, na pograniczu
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przekazu ustnego i pisanego, takie jak Pric¢a o boju kosovskom
(koniec XVII — poczatek XVIII wieku) czy utwoér dramatyczny
o bitwie kosowskiej zachowany w Kodeksie Peraskim (koniec
XVII wieku)!®. Warto podkresli¢, iz obecnoéé charakterystycz-
nych, zwigzanych z wydarzeniami XIV-XV wieku tematéw, for-
mut czy symboli, ktére odnajdujemy zaréwno w przekazie ust-
nym, jak i pisanym, nie musi generowaé¢ postepowania skon-
centrowanego na poszukiwaniu kierunkéw oddzialywania, lecz
powinna raczej wskazywaé¢ wspdlng tradycje i istnienie pro-
duktywnej warstwy tematyczno-ideowej. Warstwa ta byta $cisle
zwigzana z etosem rycerskim i feudalno-chrzescijanskim ko-
dem. Do charakterystycznych ,punktéw wspdlnych” mozna za-
liczy¢ fakt, ze piSmiennoé¢ i oralnos$é wywodzity sie z tej samej
retoryki, jednak elementy figuratywne (przemieszczenia, sub-
stytucje, przeksztalcenia) w obu systemach istniaty i funkcjo-
nowaly w odmienny sposéb, na powierzchniowej pltaszczyznie
tekstu w kulturowo uwarunkowanych formach!6. Warto tez za-
znaczyd, ze etykieta literacka determinujaca specyfike utwordéw
pisanych prawostawnego $redniowiecza posiadata duzo gleb-
szg strukture odniesien religijnych, warunkowang przez fun-
damentalng idee nasladowania wzorca biblijno-patrystycznego.
W utworach oralnych tez oczywiscie odnajdziemy (nierozbu-
dowana) ptaszczyzne odniesien religijnych, lecz ze wzgledu na
odmienng od tekstéw pisanych funkcje czy status obrazowaly
to, czego literatura pisana (umownie oficjalna) nie mogla wyra-
zié. Sfere religii powierzano tekstom pisanym, tworzgcym po-
jecie kanonu dla danej spotecznosci, natomiast utwory oralne
obshugiwaly zjawiska peryferyjne!”.

Na dworach serbskich feudatdéw elity, zafascynowane i na-
tchnione etosem rycerskim, kreowaly sprzyjajace warunki do

15 7. Redep, Greh i kazna bozija. Sudbine, bitke i predanja srpskog srednjeg
veka, Novi Sad 2013, s. 158-159.

16 P, Zumthor, Whasciwosci tekstu oralnego, thum. M. Abramowicz, [w:] Li-
teratura ustna. Wybér tekstéw, P. Czaplinski (red.), Gdansk 2010, s. 138.

177, Goody, Mit, rytuat i oralnosé, s. 81-82.
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powstawania opiewajacego walke z Turkami i czyny nowych
bohateréw przekazu epickiego tworzonego przez wedrownych
pies$niarzy. Podobnie jak w ksiestwach naddunajskich duza role
w wykonywaniu oraz propagowaniu serbskich piesni mogli od-
grywaé cyganscy bardowie, peliagcy funkcje nadwornych mu-
zykéw i poetéw (rum. lutari, serb. guslari)'8, ktérzy ze wzgledu
na tryb zycia mogli przenosi¢ oraz rozpowszechniaé¢ wzorce
oralne na calych Balkanach. Proces powstawania tej specy-
ficznej, przesyconej etosem rycerskim, rozwijajacej sie na po-
graniczu starcia dwdéch $wiatdw, islamu i chrzescijanstwa, ,kul-
tury walki” na gruncie serbskim mozemy obserwowa¢ juz od
drugiej poltowy XIV wieku. Arystokracja i wojskowe elity pod-
czas bankietdéw czy turniejéw tworzyly odpowiednie warunki
i oryginalny kontekst rozwoju pieéni epickich, naznaczajacych
,wiek heroizmu” zaréwno w kulturze serbskiej, jak i ogélnobat-
kanskiej!?. Oczywiécie ten opiewajqcy wydarzenia z XIV i XV
wieku przekaz epicki nie mogtby sie swobodnie rozwijaé oraz
funkcjonowaé bez istnienia bogatego historyczno-kulturowego
zaplecza tradycji oralnej, o czym $wiadcza choéby lakoniczne
wzmianki z okresu Nemanjiciowskiego.

Na proces rozwoju serbskiej epiki oralnej wpltyw niewatpli-
wie wywieraly nowe formy prozy narracyjnej i lektury, przede
wszystkim romanse rycerskie, zwlaszcza Aleksandreida (tak
zwana Serbska Aleksandreida), przetozona i zmodyfikowana
na gruncie serbskim w XIV wieku. Romans ten oddziatywat
w tym okresie na rdzne galezie kultury staroserbskiej. Stat
sie on nie tylko istotnym generatorem rozwoju rodzimej epiki
oralnej, ale tez odpowiadal za kluczowe modyfikacje w serb-
skiej hagiografii®’. Znajdujace sie w repertuarze wedrownych

18 M. H. Beissinger, Court Poetry, Village Vers. Romanian Oral Epic in the
Medieval World, [w:] Medieval Oral Literature, K. Reichl (ed.), Berlin—-Boston
2012, s. 388.

19 Ibidem, s. 391. Zob. tez: R. Finnegan, Oral Poetry. Its Nature, Significance
and Social Context, Bloomington-Indianapolis 19922, s. 247-248.

20 J. Redep, Greh i kazna boZija..., s. 39.
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zongleréow fragmenty Aleksandreidy®! shuzyly za estetyczno-
-ideologiczna forme, ktéra stopniowo zaczeto wypetniaé nowa
epickg trescia, zwiazang z lokalnymi, walczacymi z Turkami
i islamem bohaterami.

Jedna z prymarnych warstw epickiego przekazu oralnego
staty sie zwigzane z bitwg na Kosowym Polu wydarzenia i po-
staci, ktére ulegty silnej mityzacji. Mimo ze nie dotrwaty do na-
szych czasdéw zapisy kosowskich piesni z omawianego okresu
(najstarsze bugarstice dotyczace bitwy kosowskiej pochodzg
z konca XVII i poczatku XVIII wieku), zachowane relacje $wiad-
cza o istnieniu bogatej ustnej tradycji epickiej. Centralng fi-
gura wydarzen kosowskich stat sie ksigze i meczennik — La-
zar Hrebeljanovié, wiazacy ptaszczyzne ustng i pisang, jednak
epicki przekaz oralny koncentrowal sie zwlaszcza na legen-
darnym herosie oraz rycerzu, zabdjcy suttana Murada — Mi-
losu Obiliciu, ktérego bohaterski czyn opisal habsburski dy-
plomata, Stoweniec Benedikt Kuripesié. Jadac w 1530 roku do
Carogrodu przez Bosnie, Serbie i Bulgarie opisal swa podrdz,
podczas ktdrej musiat poznaé kosowska legende oraz zwigzana
7 nig tradycje ustna. Kuripesi¢ szczegdtowo zrelacjonowat ko-
sowskie wydarzenia, nawigzujac do wieczerzy Lazara, oszczer-
stwa, przysiegi i wreszcie zabdjstwa tureckiego suttana. Suge-
stywnie obrazujac czyn Obilicia (nazywanego Kobiloviciem),
autor putopisu powoluje sie na bujnie rozwijajace sie wérdd
Chorwatéw i Serboéw piesni: I ako je on, Kobilovié, bio vrlo
¢uven i slavan vitez, koji je na granici svaki dan ¢inio mnoga
viteSka djela, o kojima se i danas mnogo pjeva kod Hrvata
i po onim krajevima”??. Elementy zwigzanego z Kosowym Po-
lem ustnego podania wniesli réwniez do swych historiograficz-
nych utwordéw dubrownicki historyk Ludovik Crijevi¢ Tuberon
(1459-1527) i anonimowy Dalmatyriczyk we wloskim przekta-

2! Ibidem, s. 106.
22 B, Kuripesié, Putopis kroz Bosnu, Srbiju, Bugarsku i Rumeliju 1530, thum.
D. Pejanovi¢, Beograd 2001, s. 39.
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dzie kroniki Jana Dukasa (koniec XV — poczatek XVI wieku)?.
Postacig Milosa Obilicia zainteresowany byl tez poruszajacy
sie po szlakach ustnej tradycji epickiej Konstantyn Mihailovié
z Ostrovicy (ok. 1435 — po 1501), autor Kroniki tureckiej (tak
zwanych Pamietnikéw janczara). Specyficzne asocjacje, odwo-
tania do powtarzalnych watkdéw i tematdéw oraz tto estetyczno-
ideowe czynig z Mihailovicia cztowieka kultury oralnej, a samo
dzieto przesycone jest duchem etosu rycerskiego i obyczajem
feudalnym. Autor rozbudowuje narracje o wydarzeniach ko-
sowskich, eksponujgc feudalne korelacje miedzy bohaterami
i rytualng motywacje ich postepowania. Szczegdlnie interesu-
jacy jest motyw pochdéwku wasala obok ciala suwerena (do
sceny pochdéwku Milosa i Lazara nawigzywaly tez najstarsze
kosowskie bugarétice24) czy zrytualizowana scena dekapitacji
Lazara. Mihailovi¢ wprowadza postaé¢ wojewody cieplickiego,
niejakiego Krajmira, ktéry blaga Bajazyda o mozliwos$é¢ pod-
stawienia naczynia pod spadajaca gtowe ksiecia, ,aby ziemie nie
dopadta”®, nawigzujac do ikonograficznego przedstawienia $w.
Jana Chrzciciela. Watek odcietej gtowy Lazara rozbudowywata
pdzniej tradycja ludowa, wigzgca ofiare serbskiego meczennika
z liturgicznym kultem gtowy Prodromosa i jej trzykrotnym
odnalezieniem (na przyktad piesn Odnalezienie gltowy ksie-
cia Lazara)®. Ponadto odnajdujemy w Kronice specyficzne
tematy (zwigzane nie tylko z kosowska legendq), przybiera-
jace postaé¢ narracyjnych strategii egzegetycznych, objadnia-
jacych kres serbskiej panstwowosci i turecka inwazje, wsrdd
ktérych warto wymieni¢ nienaturalng $mieré¢ ostatniego serb-
skiego cara Urosa V (o braciach z rodu Mrnjavéevié, z ktérymi
pdzZniej powigzano zabdjstwo, Mihailovi¢ méwi tylko, ze zdra-

25 Zob. J. Redep, Greh i kazna bozija..., s. 154-155.

24 Np. bugarstica zachowana w Kodeksie Peraskim z konica XVII w., zob. Bu-
garstica o Kosovskom boju, [w:] Narodne pesme o kosovskom boju, J. Redep,
R. Mihaljsi¢ (red.), Beograd 1997, s. 36.

25 pamietniki Janczara czyli kronika turecka Konstantego z Ostrowicy
napisana miedzy r. 1496 a 1501, J. Lo$ (red.), Krakéw 1912, s. 41.

26 B. Duri¢, Kosovski boj u srpskoj knjiZzevnosti, Beograd 19go, s. 246-247.
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dzili cara, ale go nie zabili), heroiczny czyn Milosa czy zdrade
(bez wskazania winowajcy), interpretowang jako przyczyna kle-
ski. Pojawiajace sie u Mihailovicia w ,surowej” postaci tematy,
ktére zaczerpnal najprawdopodobniej z tradycji ustnej, byty
rozwijane w kolejnych stuleciach w serbskiej i poltudniowo-
stowianskiej historiografii. Kosowskie pie$ni musiaty by¢ roz-
powszechnione nie tylko w Serbii, ale rowniez w Bulgarii czy
Bosni, o czym wspomina polski kronikarz Maciej Stryjkowski,
ktéry laczy fakty historyczne z legenda:

Amurat tez krdl Turecki stoczywszy bitwe z Lazarzem Serbskim
despotem w Missiej, zostat na placu kopiag przebity; wszakze i La-
zarz despot tamze meznie gardto dat, acz chrzescianie zwyciestwo
otrzymali i dzi$ jeszcze, jakom sie sam nashluchal w Bulgariej, pie-
4ni o tej bitwie zatosne z weselim zmieszane, Bosnowie i Racowie
slawienskim jezykiem $piewajq”’.

Podobnie jak romans rycerski epicki przekaz oralny kon-
centrowat sie na heroicznych czynach wielkich wojownikdow,
ktére prezentowane byty w skonwencjonalizowanej i wyideali-
zowanej formie. Etapy zycia bohateréw ukazywane byty w po-
szczegdblnych piedniach, ktére mogly taczyé sie w wieksze cy-
kle. Heroiczny czyn zajmowal gtéwne miejsce, lecz epicki prze-
kaz oralny wykazywat tez szczegdlne zainteresowanie innymi
etapami zycia heroséw, gtdéwnie narodzinami (najczesciej cu-
downymi, gdzie podkreslana byla wiez ze stawnymi postaciami,
na przyklad wskazywanie Stefana Lazarevicia jako ojca Janka
Sibinjanina), ozenkiem, wyprawami wojennymi i $miercig, ktd-
ra byta obrazowana w szczegdlny sposdb. W XV wieku $mieré
wybitnych postaci mogla w odczuciu Serbéw zwiastowaé ko-
niec ich panstwa. Obrazy odejscia serbskich despotéw odnaj-
dujemy zaréwno w literaturze pisanej (Stowo nadgrobne de-
spocie Purdovi Brankoviciovi, opis $mierci despoty w Zywo-

2T Maciej Stryjkowski, Kronika polska, litewska, zmédzka [sic!] i wszyst-
kiéj Rusi (wydanie nowe, bedqce dokladném powtérzeniem wydania pier-
wotnego krélewieckiego z roku 1582), t. 1I, Warszawa 1846, s. 54.
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cie Stefana Lazarevicia), jak i ustnej (na przyklad bugarstica
zapisana w potowie XVII wieku przez Nikole Ohmucdevicia —
Smieré despoty Vuka?). Epicki przekaz oralny bral tez udziat
w nadawaniu znaczenia okreslonym faktom, wpisujac je w szer-
sze ramy historyczno-obyczajowe. Wydarzeniem, ktére stato
sie impulsem do powstania jednej z najstarszych (zapisanych)
serbskich pieéni oralnych, byto uwiezienie Janka Sibinjanina
(Jan Hunyadi) w smederevskim wiezieniu przez despote Durda
Brankovicia. Utwér obrazowal skomplikowane relacje miedzy
Wegrami i dworem serbskich despotéw, potaczonych idea an-
tytureckiej krucjaty. Zbudowana w oparciu o rzeczywiste wyda-
rzenia historyczne piesn przesycona jest specyficzng fantastyka
i duchem antytureckim. Przebywajacy w zamknieciu bohater
blaga przybytego orta, aby pomégt mu w uwolnieniu, wstawia-
jac sie u serbskiego despoty, za co otrzymac¢ miat nagrode: ,ja te
¢u napitati crvene krvce tureske, beloga tela viteskoga”?. Pieén
zanotowat wloski poeta Rogeri de Pacienza z Nardo w 1497
roku, styszac ja od serbskich uciekinierdéw, ktérzy wykonywali
ja na czesé neapolitanskiej krdlowej Isabelli del Balzo.
Sibinjanin Janko stat sie jedna z czolowych postaci serbskiej
epiki oralnej, wpisujgc sie w sekwencje wielkich wojownikoéw
i bohateréw walki z Turkami. Dla przekazu oralnego istotna
byta niewatpliwie zgodna z kodem feudalno-chrzescijanskim
oraz etosem rycerskim idea ciggtosci i legitymizmu, dlatego
Janko Sibinjanin funkcjonowat jako syn despoty Stefana La-
zarevicia i wnuk ksiecia Lazara, stajac sie jednym z symboli
osobowych idei ,$wietej wojny” miedzy islamem i chrzescijan-
stwem. Idee te usitowal wyrazi¢ w XV-wiecznym Zywocie Ste-
fana Lazarevicia Konstantyn Kostenecki, ktéry poruszajac sie
po etyczno-ideowych szlakach etosu rycerskiego, wykorzysty-
wal réwniez wzorce zaczerpniete z romansu rycerskiego oraz

28 Narodne pesme u zapisima XV-XVIII veka. Antologija, M. Panti¢ (red.),
Beograd 2002, s. 73-78.
29 Ibidem, s. 33.
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podan oralnych. Idee te wyglasza umierajacy na polu bitwy
krélewicz Marko: ,Ja kaZzem i molim Gospoda da bude hriséa-
nima pomoc¢nik, a ja neka budem prvi medu mrtvima u ovom
ratu”®’. Kostenecki postrzega idee oraz wasalstwo Marka i Ste-
fana Lazarevicia (obaj byli zobowigzani do walki w bitwie na
Rowinie w 1395 roku po stronie sultana Bajazyda I) w ka-
tegoriach konfliktu etycznego miedzy obowiazkiem czy przy-
musem i systemem wartodci wewnetrznych bohatera, ktérego
okolicznodci i sytuacja polityczno-historyczna zmusila do so-
juszu z tureckim sultanem. Na plaszczyznie jednak etycznej
i ideowej ,$wieta wojna” rozgrywa sie w innej, metafizycznej
przestrzeni, w ktdérej walke tocza sity dobra i zla, Boga i sza-
tana.

Tradycja ustna uczynila z krdlewicza Marka legendarnego
herosa i chrzescijariskiego idealnego rycerza, a jego $mieré
(w przeciwienstwie do serbskich despotéw) nie musiala sym-
bolizowaé zmierzchu serbskiej panstwowosci, lecz mogta za-
powiada¢ odnowe i triumf chrzescijan. Epicka posta¢ Marka
wpisuje sie w specyficzne struktury ideowe, nazywane przez
Trajana Stojanovicia millenarystycznymi, ktdére rozwijaly sie
wéréd podbitej ludnoscei Batkanéw?®!. Wierzono przede wszyst-
kim w przyszte zwyciestwo chrzescijan, upadek Imperium Os-
manskiego, przepedzenie Izmaelitéw (Turkéw) i nadejscie ,zto-
tego wieku”, ktéry zainicjowaé mial legendarny wtadca-wyzwo-
liciel, utozsamiany pierwotnie w bizantyrisko-stowianskiej lite-
raturze apokaliptycznej i prorockiej z cesarzem ,konica czaséw”
(na przyklad Objawienie Pseudo-Metodego Patarskiego)®’.

30 Konstantin Filozof, Povest o slovima (Skazanije o pismeneh). Zitije de-
spota Stefana Lazareviéa, G. Jovanovié (red.), Beograd 1989, s. 90.

31 T. Stojanovi¢, Strukturne osnove milenarizma kod Juznih Slovena u XVII
i XVIII veku, thum. Z. Hadzi Vidojkovi¢, ,Zbornik Matice srpske za drustvene
nauke” 120 (2006), s. 21-34; T. Stojanovi¢, Balkanski svetovi. Prva i poslednja
Evropa, thum. I. Dordevié, Beograd 1997, s. 204—206.

32 P, Alexander, The Medieval Legend of the Last Roman Emperor and its
Messianic Origin, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 41 (1978),
s. 1-15.
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Z czasem doszlo do ewolucji apokaliptycznego toposu wtadcy
JRonca czasdéw”, ktoéry zaczat przeksztatcaé sie w sfolkloryzo-
wany mit o ludowym wyzwolicielu i pogromcy Turkdéw, co wi-
da¢ doskonale na przykladzie postaci krélewicza Marka. We-
dhug legend Marko nie umarl, lecz ukryl sie w tajemnej pie-
czarze lub na jakiejs wyspie, czekajac, az wybije odpowiednia
godzina wielkiego odrodzenia chrzescijan. Wéwczas noszacy
ysuludowione cechy” mesjaniskiego i apokaliptycznego wyzwo-
liciela Marko rzekomo powstanie, wystapi przeciwko Turkom
oraz przepedzi ich, inicjujac okres szczescia i rozkwitu®®. To
by¢ moze thumaczy popularnosé krélewicza Marka, ktéry sam
w rzeczywistosci jako turecki wasal nie byt wybitng figura hi-
storyczna.

Posta¢ kroélewicza Marka pojawia sie w jednym z najstar-
szych zapiséw piedni zaslyszanej i zanotowanej przez chorwac-
kiego XVI-wiecznego autora renesansowego, pochodzacego
z wyspy Hvar Petara Hektorovicia, w utworze Ribanje i ribar-
sko prigovaranje. Podréd kilku zapisanych przez Hektorovicia
piedni szczegdlnie cenne sa dwie bugarstice o Marku i jego
bracie Andrijaszu oraz o Radosavie Siverincu i Vlatku Udin-
skom, ktére hvarscy rybacy, wspdttowarzysze trzydniowej po-
drozy morskiej, wykonywali ,serbskim sposobem” (,srpskim
nadinom”4). Ze szczatkowych, przywolywanych przez Hekto-
rovicia informacji wylania sie sytuacja komunikacyjna, w kté-
rej osadzone byly piesni, traktowane przez hvarskiego pisa-
rza i samych rybakéw jako swego rodzaju ,spoteczny obyczaj”
czy czesé swoistej etykiety spoleczno-rozrywkowej. Hektoro-
vi¢, wyrazajac w ten sposdéb swe zainteresowanie cechami spe-
cyficznymi lokalnej kultury, wskazuje przede wszystkim funk-
cje estetyczng i ludyczng piedni, lecz nalezy pamietaé, ze za-
notowano je nie na obszarze serbskim, lecz w objetej oddzia-

33 y. Cajkanovi¢, O srpskom vrhovnom bogu, Beograd 1941, s. 117; T. Sto-
janovi¢, Balkanski svetovi..., s. 205.

3% p. Hektorovi¢, Ribanje i ribarsko prigovaranje, M. Gr¢ié¢ (red.), Zagreb
1999, s. 47.
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lywaniem idei renesansowych Dalmacji (gdzie epicki przekaz
oralny moégt pehié¢ inne lub organiczne funkcje). Jeden z ry-
bakéw, Nikola, zachecajac przyjaciela Paskoja do zaimprowi-
zowania piedni o krdlewiczu Marko, przywotuje wczedniejsze
okolicznosci jej wykonywania, w szerszym gronie, posrdd
wspdtowarzyszy (,Kako smo medu druZinom vazda &inili”*®),
nadwietlajgc obowigzujace wéwczas normy czy wzorce obycza-
jowe. W jednej z bugarstic pojawia sie motyw bratobdjstwa, ulo-
kowany w ramach konfliktu etycznego i specyficznej emocjo-
nalnosci, co nadaje pie$ni charakter balladowy. Natomiast sama
fabula formujaca heroiczny portret braci-rycerzy jest wyraz-
nie epicka®. Po k}étni o konie Marko $miertelnie rani swego
brata Andrijasza, przekazujacego rozbudowane wskazdéwki dla
matki, ktéra nie moze pozna¢ prawdy. Wedtug instrukcji umie-
rajacego Andrijasza, Marko ma zrelacjonowaé matce niezwy-
kta opowiesé¢ o swym bracie, ktéry od napotkanej rzekomo
w dalekich krainach kobiety otrzymat nieznane ziele i napdj
zapomnienia, dlatego nigdy nie wréci do rodzinnego kraju’’.
W pewnych aspektach przekaz epicki mégt by¢ genetycznie
zwigzany z lamentami i rytuatem pogrzebowym, na co zwracat
uwage polski kronikarz Maciej Stryjkowski. Powolujac sie na
antyczng, siegajaca czaséOw starozytnej Grecji tradycje, podkre-
Slat on korelacje zwigzanych z pochéwkiem polegtych w boju
heroséw méw pogrzebowych i geneza posdwieconych im piesni:

ten zwyczaj tak $wietobliwie zachowywano, iz z wielkim kosz-
tem i wszystkiego pospolitego ludu processiami pogrzeb tym od-
prawiano, ktérzy na wojnach za ojczyzne meznie gardla dawali,
a po odprawieniu obrzedéw pogrzebowi stuzacych tedy nastarsze
i najzacniejsze xigze z senatu przed zgromadzenim ludu wszyst-
kiego, dtuga i ozdobna rzecz czynito, o onego rycerza zastuzonych
sprawach, ktére tez zarazem w ksiegi albo w kroniki rzeczypo-

55 Ibidem, s. 47.

36 M. Bogkovié-Stulli, Balladic Forms of the Bugarstica and Epic Songs,
,Oral Tradition” 6 [2] (1991), s. 230.

3T P. Hektorovi¢, Ribanje i ribarsko prigovaranje, s. 51.
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spolitej wpisywano i piesni o takich mezach skladano, ktére przy
biesiadach i po ulicach pospolicie $piewywano, wychwalajac dziel-
nosé mezoéw pobitych. A ten z dawna stawnie wziety obyczaj i dzis
w Greciej, w Aziej, w Traciej, w ziemi Multanskiej i Siedmiogrodz-
kiej, w Woloszech, w Wegrzech i w inszych krainach zachowuja,
jakom sie sam temu przypatrzyt i wtasnymi uszami nastuchat, iz
pospolicie na kazdych biesiadach, a w Turcech na ulicach i na
bazarach, pospolitych rynkach, zacnych ludzi dzieje sktadanymi
wierszami $piewajq, przy skrzypicach, ktére Serbskimi zowiemy,
lutniach, kobzach i arfach, z wielkq pociecha lud pospolitego, xig-
zat i rycerzoéw zacnie przewaznych spraw stuchajacego™.

Stryjkowski wskazuje pewne stale mechanizmy funkcjo-
nalne oralnego przekazu epickiego, umieszczanego w szerszym
kontekscie batkanskim i sSrodkowoeuropejskim, gdzie wykony-
wanie pies$ni przy akompaniamencie gesli (nazywanych ,serb-
skimi skrzypicami”) byto dos$é rozpowszechnionym obyczajem
spolecznym.

Dzieki zaakcentowanej przez Stryjkowskiego wiezi miedzy
oralnym przekazem epickim a rytuatem pogrzebowym warto
zastanowi¢ sie nad rolg, jakg w serbskiej tradycji oralnej odgry-
waly lamenty®®, ktérych popularno$¢ warunkowana byta tragi-
zmem procesu dziejowego i osmanskimi podbojami. Wtasnie
lamenty poprzez swdéj kontekst rytualny idealnie wigzaly tra-
dycje ustng i pisang. O ich powodzeniu decydowaly nowe po-
trzeby spoleczenstwa feudalno-chrzescijanskiego, pragnacego
oplakiwaé oraz upamietnia¢ swych bohateréw, ktérych smieré
symbolizowata zmierzch serbskiej panstwowosci. Echa lamen-
tow, ktére zdradzaja oralng geneze, zachowaly miedzy innymi
utwory poswiecone meczenskiej dmierci Lazara w bitwie ko-
sowskiej, a zwlaszcza te czesci ukazujace przeniesienie relikwii
ksiecia z cerkwi Wniebowziecia w Pristinie do monastyru Ra-

38 Maciej Stryjkowski, Kronika polska..., t. I, s. XXXIII-XXXIV.

39 Warto zwréci¢ uwage, ze sam termin bugarstica byé moze pochodzi od
czasownika bugariti, oznaczajacego $piewaé pie$nn zalobng, lament. Na wy-
brzezu dalmatyriskim mogto doj$é do potaczenia znaczenia stdéw bugariti i car-
men vulgare.
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vanica. W takich utworach, jak Stowo o ksieciu Lazarze Danila
III, Stowo o ksieciu Lazarze anonima z Ravanicy oraz utwor
Andonija Rafaila Epaktita, odnajdujemy lament zony Lazara —
Milicy. Lament ksieznej rézni sie w zaleznoéci od zapisu, bo-
wiem autorzy, zapamietawszy poszczegdlne sekwencje, repro-
dukowali je, kazdy na swdj sposdb, z zachowaniem podstawo-
wych motywéw i tonu*’. Zatobny rytuat oraz lament Milicy
przybieraja forme niezwyklego widowiska. Jego etapy i mo-
tywy koresponduja z tymi opisywanymi przez podrdznikéw,
miedzy innymi przez Gerlacha, ktéry w drugiej potowie XVI
przejezdzat przez ziemie serbskie w drodze do Carogrodu.
Gerlach, opisujac serbski pogrzeb, wspomina o poszczegdl-
nych elementach zalobnego rytuahlu, takich jak rwanie wio-
séw, rozdrapywanie skéry do krwi, bicie sie w piersi, catowanie
i dotykanie ciala zmartego*!. Te same sekwencje scenariusza
odnajdujemy w utworze anonima z Ravanicy: ,A mati njihova
(kneginja Milica) kako vide ovo, pade kao upola mrtva nad
sveto ono telo, i mnogo Casaka izvan uma bi. Potom kao od
nekog dubokog sna trgnuvsi se, i razderavsi lice i vlase svoje
trzajué¢i”*?. Znajdujace sie w opisie lamentu Milicy schematy,
leksyka czy struktury formuliczne wskazujg na wspdlna oralna
geneze*S. Ponadto pokrywajq sie one ze strukturami obecnymi
w lamentach pochodzacych z tradycji ludowej*s. Szczegdlnie
znaczgce sg charakterystyczne zwroty do przyrody (na przy-
ktad anonim z Ravanicy: ,O gore i humovi i drveta dubravna,

40 D, Kosti¢, Starost narodnog epskog pesnistva naseg, ,Juznoslovenski fi-
lolog” 12 (1933), s. 32. N. Miloevi¢-Dordevié, Radost prepoznavanja, Novi Sad
2011, s. 183.

41 P, Matkovié, Putovanja po Balkanskom poluotoku XVI. vieka. Putopisi
Stj. Gerlacha i Sal. Schweigera, ili opisi putovanja carskich poslanstva u Ca-
rigrad, na ime Davida Ungnada od g. 1573-78 i Joach. Sincendorfa od g. 1577,
Zagreb 1894, s. 54.

42 Nepoznati Ravan&anin, Slovo o svetom knezu Lazaru, [w:] Stara srpska
knjiZzevnost. Hrestomatija, T. Jovanovi¢ (red.), Beograd-Kragujevac 2000, s. 71.

43 N. Milogevi¢-Pordevi¢, Radost prepoznavanja, s. 186.

% Zob. Narodne tuzbalice. Antologija, C. Kotevska (red.), Beograd 1962,
s. 10-17.
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uspladite sa mnom danas!”*%; Danilo III: ,Usplag¢ite mi, polja
i doline, koja ovim telima saudesnici bejaste!”#®) czy pytania re-
toryczne uwypuklajgce bdl i smutek zatobnikéw (na przyktad
anonim z Ravanicy: ,Gde je slatkoglagoljivi jezik? Gde su me-
dotociva usta?”“). Sredniowieczne lamenty czerpaly réwniez
wiele z tradycji biblijnej (placz Racheli optakujacej swych sy-
néw: Jer 31, 15; Mt 2, 18 oraz Lamentacje Jeremiasza) i staro-
zytnej (elegia, nenia, epicedium, tren). Pojawiajgce sie w nich
specyficzne formulty podporzadkowane byly retorycznej struk-
turze obecnej w literaturze funeralnej, szczegdlnie w epice-
dium: laudatio (pochwala zalet i zastug zmartego), comploratio
(optakiwanie), consolatio (pocieszenie).

Pochodzace z tradycji oralnej lamenty byly wcielane takze
do méw pogrzebowych, czego przykladem moze byé Stowo
nadgrobne despocie Purdovi Brankoviciowi. Odnajdujemy
tam wiele elementéw wspodlnych z lamentem Milicy i tych z tra-
dycji ludowej (zwrot do przyrody: ,O, ziemio i stonce, i powie-
trze, i wszelkie stworzenie — czegoz zwlekacie? Przyjdzcie, za-
placzcie z nami, z nami zaszlochajcie, z nami zal wielki wyzal-
cie i nieustannym cierpieniem cierpcie!”*®; pytania retoryczne:
,Gdzie $wiattoé¢ oczu naszych zgasta?”*®). Na substrat oralny
wskazuje miedzy innymi apel autora, charakterystyczna emo-
cjonalnosé, zmiana osoby gramatycznej, melodyjny rytm, spe-
cyficzne zawolania, wykrzyknienia oddajace ogrom bélu oraz
zalu®. Autor najprawdopodobniej uczestniczyt w rytuale towa-
rzyszacym pogrzebowi despoty, dlatego pamietajac przebieg

45 Nepoznati Ravanéanin, Slovo o svetom knezu Lazaru, s. T1.

46 Danilo III, Slovo o svetom knezu Lazaru, [w:] Stara srpska knjiZzevnost...,
s. 83.

4T Nepoznati Ravan¢anin, Slovo o svetom knezu Lazaru, s. 71.

48 Anonim ze Smedereva, Stowo nadgrobne $wietemu Djordjowi Brankovi-
ciowi, [w:] Dar stowa. Ze starej literatury serbskiej, thum. T. Wator-Naumow,
A.E. Naumow, W. Kotwiczowa, £6dz 1983, s. 161.

49 Ibidem, s. 161.

50 Zob. S. Petrovié, Oral and Written Art. Forms in Serbian Medieval Li-
terature, [w:] Oral Art Forms and their Passing into Writing, E. Mundal,
J. Wellendorf (eds.), Copenhagen 2008, s. 93.
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wydarzen i tre$¢ lamentoéw, weielal je pézniej do swego utworu.
Ogdlnie, lamenty byly improwizowane na miejscu, nie ukta-
dano ich z géry, bowiem wierzono, ze moze to przyniesé nie-
szczedceied!.

Cho¢ zachowane zrdédta nie pozwalajg na zbudowanie szcze-
gbétowego obrazu staroserbskiej tradycji oralnej, moga one by¢
punktem odniesienia do odtworzenia sytuacji komunikacyjnej i
historycznej, w jakiej rozwijat sie epicki przekaz ustny w swych
artystycznych realizacjach. Przekaz ten, jako jeden z nodnikéw
idei, wzorcdw, struktur wyobrazeniowych, odegrat istotng role
w tworzeniu serbskiej tozsamosci etniczno-kulturowej i byt od-
powiedzialny za podtrzymanie tradycji oraz $wiadomosci hi-
storycznej (w specyficznej, wlasciwej przekazowi ustnemu for-
mie) przez caly okres osmanski. Pelnigc szereg kluczowych
dla serbskiej wspdlnoty w okresie osmanskim funkeji (zwig-
zanych z aspektem estetycznym, tozsamosciowym, zwyczajo-
wym), epicki przekaz oralny wraz z zawarta w nim informa-
cja kulturowa byt przekazywany za pomoca utatwiajagcych me-
moryzacje kooperujacych elementéw performatywnych (nar-
racja, muzyka, rytm, melodia), dzieki czemu odbiorcy mogli
czynnie uczestniczyé w calym procesie twérczym. Przekaz 6w
odgrywat ponadto role suplementowa wzgledem literatury pi-
sanej, dla ktérej byl on na niektérych poziomach (gtéwnie hi-
storiograficznym) impulsem rozwojowym, dostarczajagcym al-
ternatywnych struktur mityczno-legendarnych i narracyjnych,
interpretujacych przesztoéé¢ za pomoca specyficznych formut
i tematéw. W badaniu serbskiego przekazu oralnego jednym
z najbardziej problematycznych i kontrowersyjnych zagadnien
pozostaje (watpliwa) wiez zapisanych w XIX wieku piesni z tra-
dycja $redniowieczng. Zachowane przekazy z XIX wieku nalezy
postrzegaé raczej jako finalng (skodyfikowang), lecz zmienia-
jaca sie przez wieki, pewna hipotetyczng wizje $wiata. Niewat-
pliwie najbardziej odporny na zmiany by} rdzen tematyczno-

51 Ibidem, s. 93.



Kultura walki, nowi bohaterowie... 193

-ideowy zwigzany z wydarzeniami i postaciami serbskich dzie-
jow w XIV i XV wieku, spajajacy rozlegta palete form kodyfiko-
wanych sporadycznie od wieku XV do XVIII i czesto, pod wpty-
wem romantycznych fascynacji, w wieku XIX. Rdzen 6w, bedac
jednoczednie historycznym i uniwersalnym, przez caly okres
osmanski nigdy nie tracit swej aktualnosci oraz sity oddziaty-
wania, dostarczajgc alternatywnej wizji heroicznej przesztosci,
stajac sie konstytutywnym punktem odniesienia dla formujg-
cego sie w XIX wieku narodu.

Culture of Fight, New Heroes and Promotion of Oral Account.
Attempt at Reconstructing of Old Serbian Oral Tradition
(14"-16*" Centuries)

Summary

The main aim of this work is the analysis of the Old Serbian oral
tradition from the end of the 14th century until the 16th century. It
focuses mainly on the reconstruction of the original social, cultural,
and historical context as well as the communicative situation in that
period, during which the main core of oral accounts was created. That
core was connected with the personages and events of the Serbian
history from the second half of the 14th century until the 15th century
(the Battle of Kosovo, Prince Marko, the Serbian despots etc.). Owing
to its universal and historical levels, that core became the point of
reference for oral songs during the Ottoman period. Development
of the Old Serbian oral epic tradition was stimulated in that period
mainly by the Ottoman conquests, the chivalric code and the chivalric
romance.



