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We wspodlczesnym literaturoznawstwie badania nad oralno-
Scig prowadzone sa czesto w perspektywie komunikacyjnej,
koncentrujacej sie na cechach ustnego przekazu, jego modal-
nosci, aspektach semiotycznych i funkcjonalnych wypowiedzi.
Uwaga badaczy skupia sie przy tym zazwyczaj na specyficz-
nych atrybutach oralnosci, ktére odrdzniaja ja od innych form
komunikacji, oraz na $ledzeniu jej przejawdw we wtdrnych
przekazach medialnych. Podejscia takie, chociaz wladciwe dla
przedmiotu badan, pozostawiajq jednak nieco w cieniu antropo-
logiczne wymiary oralnosci, w ktérych przejawia sie egzysten-
cjalne doswiadczenie czltowieka, jego samoswiadomosé i trans-
cendencja. Szczegdlnym wyrazem tego zjawiska sq batkanskie
oplakiwania zmartych, gdzie stowa lamentacji splatajq sie z ge-
stami zatobnikéw, niekiedy takze z melodia grang na instru-
mencie, tworzgc razem rytual przejscia odzwierciedlajacy ludz-
kie doswiadczenie $mierci. Warto wiec przyjrzeé sie fenome-
nowi tych utwordéw kultury ludowej, tym bardziej ze batkan-
skie optakiwania zakorzenione sg w tym samym, uniwersal-
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nym misterium, ktére ksztaltowato takze antyczne trenodiel.
Daje to szanse odnalezienia miedzy nimi pewnego rodzaju ana-
logii, a co za tym idzie, rzucenia nowego $wiatla na geneze ga-
tunkoéw literackich, ktore w helleniskiej tradycji wytonily sie
z zatobnych rytualtdéw i piesni.

Tradycja optakiwan zmartych przez placzki znana jest
w wielu kulturach s$wiata, na Balkanach jednak nieomal do
naszych dni przetrwala ona w specyficznej formie ustnej me-
lorecytacji towarzyszacej obrzedom pogrzebowym, a takze ry-
tuatom pamieci o zmartych. Nie nalezy wiec balkariskich opta-
kiwan bltednie utozsamiaé z lamentem i placzem, ekstatycznie
wyrazajacymi rozpacz i zal po stracie krewnego. Chociaz sa
one takze ekspresja tych uczué, to jednak dzieki swej poetyc-
kiej formie i narracyjnosci stanowia zarazem przejaw egzy-
stencjalnej refleksji nad ludzka kondycjg, zZyciem i $miercia.
Jest to zasadnicza réznica oddzielajaca te tradycje od rytéw po-
grzebowych w innych kulturach, pozbawionych tego literac-
kiego pierwiastka.

Zwyczaj poetyckiego oplakiwania piednig zmartych jeszcze
do niedawna rozpowszechniony by} nieomal na catym obsza-
rze Balkandw, nie tylko w krajach, gdzie dominuje prawosta-
wie, jak w Bulgarii, Macedonii, Serbii i Czarnogérze, lecz takze
w muzulmanskiej w ogromnej mierze Albanii. Swiadczy to za-
réwno o kulturowej tozsamo4ci regionu, jak i o wspdélnych zré-
dtach tej tradycji, ktérych upatrywaé¢ mozna w zZywym wcigz
dziedzictwie antyku — pomimo bowiem pdzniejszego napltywu
na te tereny Protobutgardw i plemion stowianskich przetrwato
tam wiele reliktéw wczesniejszych obyczajow: greckich, trac-
kich, iliryjskich, ktére z czasem adaptowalo w swych rytach
najpierw chrzescijanstwo, a potem wtdrnie takze islam. Dla-
tego badacze balkanskiego folkloru zwracajg uwage na specy-
fike tamtejszej ludowej religijnosci, ktéra do dzi$ przechowala

L A. Mikolajezak, M. Walczak-Mikotajczakowa, Antyczne koneksje batkari-
skich lamentéw rytualnych, ,Fundamenta Europaea” I (2002), s. 53-61.
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w sobie wiele z poganskich cech, w zadziwiajacy sposdb taczac
je z obyczajowoscig prawostawnej i muzulmanskiej ortodok-
sji®.

Przyjmujac te etnograficzng perspektywe dociekan, bez tru-
du mozna zatem wskaza¢ wiele formalnych i funkcjonalnych
podobienstw miedzy sytuacja wykonawcza na przyklad bul-
garskich czy serbskich oplakiwan a hellenskimi obrzedami
przejécia, ktdorym towarzyszyta trenodyczna lamentacja. Nawet
pobiezna analiza greckich zrédel pozwala bowiem wychwy-
ci¢ wspdlne elementy obu tych historycznie odlegtych od sie-
bie zjawisk. Przekonuje o tym chociazby scholium Didymosa
Chalkenterosa (schol. Ar. Av. 217), ktéry elegie, laczong w swej
genezie z rytami Zatobnymi, okresdla jako oi mpog adAOV ddouevol
dpfjvo, to jest ,lament, $piew przy aulosie”. Réwniez Efymo-
logicum magnum (s.v.) definiuje elegie, jako Vpfivoc, 6 toic
tedvedolv Emleyouevoe, lament wyglaszany nad zmartymi”,
a Hezychiusz Aleksandryjski (s.v.) thumaczy pojecie éheveia ja-
ko t& émtdopio, czyli ,piesni nagrobne”.

Testimonia greckie (niezaleznie od nowozytnych kontro-
wersji tyczacych genezy elegii literackiej jako gatunku) po-
twierdzajq zatem zwyczaj czczenia zmartych pie$niami lamen-
tacyjnymi, wykonywanymi podczas obrzedéw pogrzebowych.
Zrédla te precyzuja zarazem kontekst wykonawczy i sytuacyj-
ny greckich trenodii, wskazujac, ze $piewano je nie unisono,
lecz zwykle przy wtdrze aulosu. Mozna z nich ponadto wywnio-
skowad, ze $piew zatobny rozbrzmiewat tak podczas czuwania
nad zmarlym w jego domu, jak i wykonywany byt w trak-
cie samej juz ceremonii pochéwku, a takze potem, w zwigzku
z nawiedzaniem grobu i skladaniem ofiar przez bliskich (t&
EmLTdipua)*.

2 M. Walczak-Mikotajczakowa, Batkariskie rytmy zycia, czyli o tradycji
przechowanej w jezyku, Gniezno 2001, s. 118.

5 W. Klinger, O pochodzeniu elegii greckiej, ,EOS” 14 (1908), s. 167-178
(por. s. 72 n.); A. Mikolajczak, M. Walczak-Mikotajczakowa, Antyczne konek-
sje..., s. B3.

* A. Mikotajezak, M. Walczak-Mikolajczakowa, Antyczne koneksje..., s. 54.
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Wymienione tu kontekstualne elementy sytuacji wykonaw-
czej greckich trenodii znajdziemy takze w tradycji butgarskich
oplakiwan zmartych, ktéra w tym wzgledzie podobna jest do
hellenskich praktyk. Nie wynika stad wszelako, ze obie formy
lamentacji sq identyczne w swej strukturze, symbolice i specy-
ficznych funkcjach rytualnych. Analiza komponentu muzycz-
nego balkanskich optakiwan wskazuje na przyklad, ze réznia
sie one od greckich trenodii stosunkowo rzadszym ich wy-
konywaniem przy instrumentalnym akompaniamencie, co bez
watpienia wplywa na przewage oralnej melorecytacji jako do-
minujgcej formy ekspresji. Znamienne jest wszelako, ze gdy
zatobnemu $piewowi towarzyszy jednak instrument, to podob-
nie jak w tradycji hellenskiej, jest to flet’. W jednym z opla-
kiwan, zanotowanych przez bulgarskq badaczke Rajne Kaca-
rowaq, zmarty syn prosi matke, by nie palita $wiec ani kadzidel,
lecz: ,Cérki stryja niech zaptacza, / moje siostry zaspiewaja,
/ méj bratanek zas Nikota / niechaj obok wozu idzie, / na mie-
dzianym flecie zagra, / choragiew $lubna poniesie...” Kacarowa
podaje takze, ze we wsi Alekowo w okregu Silistra zapisano
melodie wykonywang na dwéch fletach — zwanych kawal —
trzykrotnie w trakcie pogrzebu mtodego cztowieka: w domu,
w drodze na cmentarz i podczas opuszcezania trumny do grobu®.

Tego rodzaju formalne zbieznoéci miedzy antyczng trenodia
a balkaniskimi optakiwaniami sklaniaja do refleksji nad antro-
pologia oralnosci, ktdéra w obu tradycjach zdaje sie odsyta¢ do
wspdlnego im kulturowego archetypu. Bytoby jednak bledem
sadzi¢, ze wynika to jedynie z zewnetrznego wyrazu lamentacji

Problemy zwigzane z okolicznoéciami wykonywania elegii zostaly szeroko
omdwione w: M.L. West, Studies i Greek Elegy and Iambus, Berlin—-New York
1974; E.L. Bowie, Early Greek Elegy. Symposium and Public Festival, ,Journal
of Hellenic Studies” 106 (1986), s. 13-35.

5 N. Kaufman, D. Kaufman, Pogrebatni i drugi optakwanija w Bylgarija,
Sofija 1988.

6 R. Kacarowa, Oplakwane na pokojnici, ,Jzwestija na Instituta za muzika”
XIII (1969), s. 193. Wszystkie przektady fragmentéw tekstéw — M. Walczak-
Mikotajczakowa.
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— o wiele wazniejsza jest tu istotowa specyfika samego rytu-
atu przejscia, ktéra w obu wypadkach zdaje sie odwolywaé do
podobnego sposobu przezywania tajemnicy $mierci. Dlatego
batkaniskich oplakiwann w zadnym razie nie mozna rozpatry-
waé¢ w oderwaniu od ich rytualnego kontekstu, stojacego za
nim systemu wierzen i wyobrazen, a takze ztozonych wiezi ro-
dzinnych i skomplikowanych stosunkéw etnicznych. W antro-
pologicznej perspektywie oralnos¢ lamentacji stanowi bowiem
zardwno uniwersalny, jak i lokalny wyraz ludzkich uczué, prze-
jaw transcendentnej komunikacji oraz rodzaj egzystencjalnego
doswiadczenia, ktérych jednosé tworzy eschatologiczng tresé
misterium przejscia.

Pozostajac w emocjonalnym polu tej jednoéci, zalobnicy
w naturalny sposodb lacza sie bowiem ze zmartym, jego krew-
nymi, z przyrodq i z tym, co nadprzyrodzone, przezywajac rze-
czywistosé zycia i Smierci jako wspdlny wymiar ludzkiej kondy-
cji. Oplakiwania wyrazajg te integralng $wiadomos$¢ w ustnych
lamentacjach, ktére ze swej natury wykonywane ,tu i teraz”
ewokuja ponadczasowa wspdlnote zywych z umartymi. Towa-
rzyszace temu uczucia nie sq wytacznie wewnetrznymi przezy-
ciami uczestnikdw ceremonii, lecz powstaja na styku cztowieka
z innymi ludZzmi i z otaczajacym go $wiatem. W batkanskich
oplakiwaniach uobecnia to wiare, ze uczestniczy w nich réw-
niez zmarly, zatem kierowane do niego w lamencie pytania nie
pozostana bez odpowiedzi, a Zycie na tamtym $wiecie toczy sie
wedhug tych samych, znanych ziemskich regut. W jednej z za-
notowanych piesni matka zwraca sie zatem do zmartego syna
stowami: ,Georgi, synu, czy ciazy ci ziemia, / Georgii, synu, czy
wiatr ci nie wieje? / Georgi, synu, czy grzeje cie stonce, / Geo-
rgi, synu, czy przychodza dziewczeta?””.

Ta egzystencjalna wspdlnota wydaje sie w istocie bliska hel-
leniskiej chorei przejscia bedacej przeciez, podobnie jak bal-
kanski rytual oplakiwan, organicznag jednosciag improwizowa-

7 ,Sbornik za narodni umotworenija, nauka i kniznina ” XIX (1903), s. 120.
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nego stowa, melodii i rytualnych gestéw. Natezenie uczué w jed-
nym i w drugim przypadku prowadzi uczestnikéw obrzedu do
poetyckiej ekspresji ekstatycznych przezyé, ktdra grecki teore-
tyk muzyki, Arystydes Kwintylian, wyprowadzat z pokrewien-
stwa ruchéw i dzwiekdw. ,Dzieki temu pokrewienstwu — pisat
w komentarzu do tego stwierdzenia Wiadystaw Tatarkiewicz
— ruchy i dzwieki wyrazajg uczucia”®. I odwrotnie, powiemy,
wzbudzone uczucia, oddziatujagc na dusze, domagaja sie eks-
presywnego wyrazu. Ten swoisty duchowy rezonans dobrze
uchwycit badacz czarnogérskich oplakiwan Vukoman Dzako-
vié, ktéry méwi o dwdch etapach kazdego oplakiwania — pierw-
szy z nich (naricanije) jest ekstatycznym placzem, wyrazajq-
cym bol i cierpienie, dopiero drugi (tuZenije) przybiera forme
poetyckiej piedni. Gtéwna role odgrywa na tym etapie stowna
improwizacja, ktéra karmi sie egzaltacja ducha wywotang gte-
big przezywania $mierci®.

Mozna zatem powiedzieé, ze na podobienistwo uczestnikéw
greckiej chorei przejécia takze balkanskie kobiety pod wply-
wem eschatologicznego zalu wzbudzaja w sobie sity twdrcze,
sprawiajace, ze ich piedni powstaja w sposdb najbardziej nie-
oczekiwany, by wybuchnaé¢ z cala sita nad zmarlym. Jedna
z butgarskich placzek stwierdza: ,To przychodzi samo, z zalu,
kiedy cierpisz, samo sie rodzi. To bdl $piewa”. Inna zas§ méwi:
»,Oplakiwanie jest piednig, ale zwykle znasz i stowa, i melodie
piesni, a tu nie znasz do konca ani stéw, ani melodii, ronisz tzy
i znajdujesz nagle odpowiednie stowa i gtos. To jest co$ praw-
dziwego, co$, co sie dzieje blyskawicznie i po prostu wyplywa
z ciebie, nie mozesz powtdrzyé tego dokladnie, ani takich sa-
mych stéw, ani épiewu"m. Obie kobiety wyrazily w tych Swia-
dectwach samowiedzy sedno zjawiska oralnosci, ktérej prze-
jawy zawsze sq konceptualne, spontaniczne, efemeryczne, nie-

8 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. I: Estetyka starozytna, Warszawa
1988, s. 90.

9 V. Dzakovié, Crnogorske narodne tuzbalice, Titograd 1970, s. 12.

10 R, Kacarowa, Oplakwane na pokojnici, s. 179.
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mozliwe do powtdrzenia w innym niz natywny kontekécie, w in-
nej niz pierwotna, choéby pozornie analogiczna, sytuacji egzy-
stencjalnej.

Z zagadnieniem tym wiaze sie obrzedowa rama oplakiwan
wpisana w scenariusz batkanskich rytéw przejscia, uksztatto-
wanych tylez przez prawoslawng eschatologie, ile pozostaja-
cych — jak wspomnieliSmy — pod wpltywem ludowych wyobra-
zen i poganskich wierzen. Ten duchowy synkretyzm sprawia,
ze balkanskie lamentacje wykonywane sa wedlug jak gdyby
dwu odrebnych porzadkéw: cerkiewnego i drugiego, wywodza-
cego sie z odwiecznych praktyk magicznych. Pierwszy z nich
wyznacza liturgia pogrzebowa w Koéciele prawostawnym, kté-
ra sprawuje sie trzeciego dnia po $mierci. W zaleznosci od tego,
kim byl zmarty, wyrdzni¢ mozna pie¢ rodzajéw obrzedu po-
chéwku: ludzi $wieckich, dzieci, duchownych, zakonnikéw oraz
wszystkich wiernych zmarltych w Oktawie Wielkanocnej.

Z kolei porzadek optakiwan, cho¢ w ogdlnych zarysach
zbiezny z cerkiewnymi rytami, naznacza jednak soba jedynie
pogrzeby oséb swieckich, i to bez wzgledu na czas ich $mierci.
Nadaje on tez poszczegdlnym etapom ceremonii odrebne, sym-
boliczne znaczenie i inny, emocjonalny wymiar, przez co wpro-
wadza odmienny, sobie tylko wladciwy rytm obrzedéw. Ptaczki
podejmuja wiec poetycka lamentacje jeszcze podczas czuwa-
nia w domu nad ciatem zmartego, ktéry lezy nakryty sawa-
nem, czyli bialym Inianym ptétnem, symbolizujacym przez sa-
krament Chrztu wyznawanie przez niego prawoslawia. Istnieje
kilka zwigzanych z tym tabu, jak na przyklad zakaz optakiwa-
nia w czasie agonii, bo dusza, ktéra rozpoczeta juz swa po-
dréz w zaswiaty, moglaby wéwczas powrdcié, co przedhuzy-
loby jej Smiertelng meke. Potem lamentacje towarzysza nie-
boszczykowi w jego drodze do cerkwi, a po sprawowanej tam
Panichidzie (liturgii pogrzebowej) takze w trakcie przenosze-
nia ciala na cmentarz i wreszcie nad grobem, gdy po ostatnim
pozegnaniu przez popa, czyli opiewaniu, trumna zostaje po-
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wierzona ziemi. Zmarlego optakuje sie zresztg piesniq jeszcze
przez wiele miesiecy — tuz po pogrzebie nawet kilkakrotnie,
a pozniej takze w 3., 9., 20. dniu po $mierci, szczegdlnie zas
w czasie wyréwnywania grobu, co odbywa sie 40. dnia po po-
chéwku!!.

Wydaje sie, Ze ta nasilona ekspresja uczué¢ zawarta w opta-
kiwaniach wigze sie na Balkanach ze specyficznym pojmowa-
niem $mierci, niezupeinej, jak wspomnieliSmy, i nieostatecz-
nej rozlgki ze zmartym, ktéry pozostaje z zywymi w bliskiej
i nieomal bezposredniej wiezi. Stad zal po odejsciu krewnego
laczy sie w lamentach z Zywa nadzieja, Ze chociaz bytuje on
w innej rzeczywistodci, to przeciez wcigz pozostaje gdzie$ nie-
daleko, w kontakcie ze swymi bliskimi. Ttumaczy to zwyczaj
obcowania z umartymi tak, jakby pozostawali oni zywi — zwie-
rza sie im ze swoich klopotéw, szuka u nich rady i pomocy,
zanosi na cmentarz jedzenie i picie. Ten oryginalny rys batkan-
skich wierzen, dzieki ustnej formie optakiwan, pozwala przy-
wolywaé zycie zmartego jako bezposrednie, zywe $wiadectwo
bliskich mu o0séb. Zwrdécit na to uwage macedonski folklory-
sta M.K. Cepenkov, ktéry w 1900 roku pisat: ,Nasze kobiety
[sc. z Prilepu] sa naprawde niezréwnane w optakiwaniu zmar-
tych [...], przescigajac sie w opowiadaniu o ich zyciu — dobrym
lub ztym, biednym i bogatym; méwia o chorobach, ktére prze-
szedl, o kurujacym go lekarzu, o minionej mtodosci, o staro-
4ci i o wielu innych rzeczach”!?. Takie nacechowanie sprawia,
ze w poetyce balkanskich oplakiwani $mieré nie stanowi ich
wlasciwego odniesienia — jest nim samo zycie, a takze metafi-
zyczna obecnosdé zmarktych posdrdd zyjacych. Dlatego ekspresja
tych pieéni nigdy nie byta tylko zalobnym lamentem wyrazaja-

1 M. Walczak-Mikolajczakowa, Jezyk bulgarski w oplakiwaniach zmar-
tych i nekrologach, [w:] Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan pol-
szczyzny, t. VII: Materiaty IX Kolokwium Jezykoznawczego Kotobrzeg, 27-29
wrzesnia 1999 r., M. Biatoskorska (red.), Szczecin 2001, s. 225-240.

12 M.K. Cepenkow, Makedonsko narodno tworszestwo wo deset knigi,
Skopje 1972, cyt. za: M. Walczak-Mikotajczakowa, Batkariskie rytmy zZycia...,
s. 122-123.
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cym zal i rozpacz, najczesciej funkcjonowata jako specyficzny
przejaw afirmacji zycia, w magiczny sposob przywracajacy ze-
rwang wiez ze zmarlym, pozwalajgc bliskim na powrdt obco-
wa¢ z nim i bezposdrednio sie¢ komunikowaé.

Aspekt komunikacyjnych funkcji optakiwan w batkanskich
obrzedach przejscia stanowi zatem kolejny, obok uczuciowej
ekspresji, wymiar oralnosci, jako zrytualizowanego przezywa-
nia tajemnicy $mierci. W antropologicznej perspektywie wypo-
wiadane, czy raczej melorecytowane stowa nie moga byé jed-
nak traktowane jedynie jako formalne atrybuty sytuacji wyko-
nawczej, definiowanej przez kontekst zatobnych rytéw. W swej
podstawowej funkcji sg one bowiem przede wszystkim egzy-
stencjalnym wyrazem ludzkiego doswiadczenia, ktére uobec-
nia sie w zbiorowym przezywaniu transcendencji. Oralnoé¢
funkcjonalnie wyznacza tu przestrzen spotkania, w ktérej ko-
munikacja odbywa sie w etymologicznym sensie tego stowa,
czyli polega na tworzeniu wspdlnoty — w tym wypadku wspdl-
noty zywych z umartymi.

Takie pojmowanie funkcji zatlobnych piesni nieobce byto,
jak sie zdaje, takze greckim rytom pogrzebowym, czego $lady
znajdujemy we fragmencie 13 West elegii Archilocha, powsta-
tej w zwigzku z morska katastrofa, w ktdrej zgingl maz siostry
poety. Jednak to nie wdowa jest adresatka utworu, lecz jakis
Perykles, ktérego badacze identyfikuja z blizej nieokredlonym
uczestnikiem stypy (stanowigcej kontekst wykonawczy tej ele-
gii), dowodzac, ze stato sie tak dlatego, Zze zamezne kobiety
nie braty udzialu w ucztach!s. Sqadzimy jednak, ze mozliwa jest
inna interpretacja tego fragmentu. Jesli bowiem przyjmiemy, ze
zgodnie z poetyka batkanskich oplakiwan adresatem lamentu
jest zawsze sam zmarty, to wydaje sie prawdopodobne, Ze poeta
zwracajac sie do Peryklesa, kierowal swoje stowa nie do kogo
innego, lecz wlasnie do swego tragicznie zmartego szwagra.

13 K. Bartol, Greek Elegy and Iambus. Studies in Ancient Literary Sources,
Poznan 1993, s. 122-123.
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Przyklad ten wskazuje na archetypiczng zbieznos¢ baltkan-
skiego i greckiego doswiadczania eschatologicznej wspdlnoty,
kreowanej w rytuatach przejscia za pomoca zywego stowa.
Jego obecnos$é¢ w podobny sposéb wyrazala uniwersalny wy-
miar ludzkiego przezywania $mierci jako nierozlaczajacej roz-
taki z bliskimi, ktérzy choé niezyjacy, tacza sie przeciez z zy-
wymi w transcendentalnym z nimi obcowaniu. Oralnos$é¢ hel-
leniskich trenodii i batkanskich oplakiwan obecna we wszyst-
kich aspektach zalobnych lamentacji jest tu sama istotq mi-
sterium przejscia, jego zasadnicza ekspresjg, wyrazem afirma-
cji zycia i ludzkiego przezwyciezania $mierci. W tym sensie
stanowi hipostaze tajemnicy naszej conditionis humanae —
Smiertelnych istot zawieszonych przez mgnienie wiecznodci,
zawieszonych miedzy bytem i niebytem swojej egzystenciji.

Orality in Balkan Mourning Rituals Against the Background
of the Traditions of Antiquity

Summary

This article concerns the problems of connections between the
Balkan tradition of mourning for the dead and similar practices in
Ancient Greece. The present authors are attempting to establish an
anthropological context in the performance of mournful songs. The
orality is understood not only as a form of oral communication but
also as an element of funeral rites. The objects of our analysis are
poetic texts of mourning rituals for the dead from the terrains of
Bulgaria and Macedonia and the preserved elements of ancient Greek
elegies. The author present a reconstruction of situations which were
being enacted. They pay special attention to the similarities connecting
Balkan folklore and ancient Greek heritage. In this way they indicate
the universal anthropological dimension of both traditions, which is
present in orality.



