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KAZIMIERZ KORUS

HYMN DO HERMESA.
ELEMENTY KOMICZNE CZY MIM?

Powstanie utworu przyjmujemy albo na przetom lat 522/521, jesli uznamy, ze
byt od$piewany z okazji wybudowania w Atenach oftarza dla dwunastu bogéw?,
albo tuz po tym roku?’.

Obfita literatura przedmiotu zwigzana z hymnami homeryckimi’, a takze
z Hymnem do Hermesa nie pozwala mie¢ watpliwosci, ze jest to utwor wyroz-
niajacy si¢ sposrod innych wyjatkowo duzym nasyceniem zartami, niezwyktym,
jak na powazny gatunek literacki, humorem, jednym stowem wdzigkiem wesolej
zabawy. Stad usilowano okredli¢ jego nastréj jako burleskowy o quasi-komicznym
charakterze®, a Nicholas Richardson nie miat watpliwosci, piszac wprost o jego ko-
micznym nacechowaniu?, z kolei William G. Thalmann omawial elementy parodii

' Por. dyskusje oraz nowe szczeg6ty: R. W. Johnston, D. Mulroy, The Hymn to Hermes and the
Athenian Altar of the Twelve Gods, ,The Classical World” 103, 2009, nr 1, s. 3-16. Jednak autorzy
z ostroznoscig podsumowuja swe dociekania, tak je konczac: If, as we belive [podkreslenie K.K.],
the Hymn to Hermes was composed to be performed on the occasions of the altar’s first use, it gives us
an insight into the spirit in which all these initiatives were undertaken.

> Datowanie Hymnu na czasy Hipparcha (520/519) jest bardzo prawdopodobne, cho-
ciaz wcigz trwaja dyskusje. Wzmianka o dwunastu czg¢éciach migsa sktadanych w ofierze bogom
(V 127), do ktérych Hermes sie zaliczal, wiazala sie z wprowadzeniem za czaséw Hipparcha pierw-
szych herm na ulicach Aten. Z pogladem Normana O. Browna (Hermes the Thief. The Evolution of
a Myth, Madison 1947, s. VI) zgadza sie, co tu nie jest bez znaczenia, autorytet w sprawach kultu
i religii, Martin P. Nilsson w recenzji ksigzki N. O. Browna, ,,Gnomon” 1949, z. 5/6, s. 258-259.

*  Literature t¢ kompetentnie zebral dla polskiego czytelnika Henryk Podbielski, Hymmny ho-
meryckie, [w:] Literatura Grecji starozytnej, t. 1, red. H. Podbielski, Lublin 2005, s. 183-184. Za war-
tosciowa réwniez uznaje te, zebrang przez Helene P. Foley, The Homeric Hymn to Demeter, Prince-
ton, New Jersey 1999, s. 266-280.

»The Hymn to Hermes” differs from others in its burlesque, quasi-comic character, and it is also
the best-known of the Hymns to English readers in consequence of Shelley translation — H. G. Evelyn-
-White, Introduction, [w:] idem, Hesiod. The Homeric Hymns and Homerica, London 1982, s. XXXVII.

> N. Richardson, Three Homeric Hymns: To Apollo, Hermes, and Aphrodite. Hymns 3, 4, and 5,
Cambridge 2010, s. 21 i n. Wyjatkiem jest praca N.O. Browna (1947), w ktérej autor, zdaniem M.P.
Nilssona (1947, 258), zapomnial (er vergisst) napisa¢ o humorze w tym hymnie.
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w utworze®. W Polsce Tadeusz Sinko méwit o motywach humorystycznych przez
odbieranie realnosci $wiatu przedstawionemu w Hymnie’. Podobnie o jego zar-
tobliwym tonie, charakterystycznym niemal od poczatku do konca utworu pisze
Henryk Podbielski®. W zadnej z prac mi znanych nie znalazlem préb popatrzenia
na niektére przynajmniej, funkcjonujace w obrebie hymnu jako gatunku literac-
kiego struktury, z punktu widzenia starozytnych doswiadczen, teoretycznych usta-
len i wyobrazen o literaturze. Proponuje zatem i$¢ droga wskazang przez Lukiana
z Samosat, za jego sposobem dostrzegania geldion w tekscie literackim. Wiemy,
ze to on, nasladujac struktury mimu, stworzyl Dialogi bogow’. W jednym z nich
(VII) o Hermesie rozmawia z Apollonem Hefajstos, zachwycony niemowlakiem.
Tymczasem Apollo juz poznal malego zlodzieja i tak prowadzi rozmowe, aby
dowodnie ukazac¢ jego zlodziejska nature. Z rozmaitych kradziezy, opisywanych
i wymienianych w czasie rozmowy, najdluzej autor si¢ zatrzymat przy epizodzie
opowiedzianym przez narratora Hymnu do Hermesa, drobiazgowo przedstawia-
jacym zabicie zétwia i sporzadzenia instrumentu muzycznego. Lukian wyraznie
nawigzal do elementu strukturalnego, ktory spina cale opowiadanie w Hymnie,
bo najpierw rozpoczynal opowiadanie o zabiciu zdétwia i o sporzadzeniu instru-
mentu, a potem po czgsci gtownej (kradziez wotdéw, poszukiwanie ich przez Apol-
lona i znalezienie po wyroku rozjemcy, ich ojca, Dzeusa) zamykal wspanialg gra
Hermesa i ofiarowaniem instrumentu Apollonowi jako wyrazu zado$¢uczynienia
i przeproszenia za kradziez wotéw. W Hymnie Apollo wyrazil podziw dla sztuki
grania Hermesa i w Dialogu réwniez ten podziw Lukian uwypuklil. Wydaje sie
zatem, ze mozemy pdjs¢ za Lukianem, ktéry temat Hymnu uznal za odpowiedni
dla napisania scenki mimicznej, i mozemy zapyta¢, czy przypadkiem nie jest tak, ze
struktura mimu jest dominantg kompozycyjna calego utworu.

SCENA KEOTNI HERMESA Z APOLLONEM (W. 235-496) JEST MIMEM

Juz po analizie wstepnej moge zaryzykowac stwierdzenie, Ze centralna scena
kt6tni Hermesa z Apollonem (w. 235-496) jest mimem. A oto moja analiza i pro-
ba argumentacji:

Wszechwiedzacy narrator, podobnie jak w epice, wprowadza czytelnika stop-
niowo i szczegélowo w akcje. Opisuje kradziez pigé¢dziesigciu wotéw dokonana

¢ Conventions of Form and Thought in Early Greek Epic Poetry, Baltimore — London 1984, s. 154—
156; por. takze C. A. Sowa, Traditional Themes and the Homeric Hymns, Chicago 1984, s. 157 i n.

7 T. Sinko, Literatura grecka, t. 1, cz. 1: Literatura archaiczna (w. IX-VI), Warszawa 1931,
s. 184.

8

s. 183.
9

Hymny homeryckie, [w:] Literatura Grecji starozytnej, t. 1, red. H. Podbielski, Lublin 2005,

O Lukianie, jako przewodniku w analizach literackich struktur mimicznych pisalem w dy-
sertacji Mim grecki w gatunkach literackich, Prace Komisji Filologii Klasycznej PAU, nr 47, Kra-
kéw 2015. Obecnie korekte tej pracy koncze. Artykul niniejszy o mimie w Hymnie do Hermesa jest
w niej czeécig wiekszego rozdziatu pt. Mim w liryce.
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przez Hermesa, sprytne ,,niemowle’, oraz poszukiwanie ich przez Apollona. Kiedy
Hermes zobaczyt Apollona rozgniewanego o kradziez stada, ukryt si¢ w wonnych
pieluszkach (w. 235in.). Akcja rozpoczyna si¢ dynamiczng pantomima zachowan
Hermesa i Apollona, jeden si¢ ukrywa, a drugi przetrzasa domostwo Mai, matki
Hermesa. Widzimy ich na scenie dzigki pieknej ekfrazie narratora.

[w. 235]  Skoro wiec tylko Mai potomek i Dzeusa zobaczyt
Apollona, co trafia z oddali, gniewnego o stado
Ukryl si¢ w wonnych pieluszkach. Jak ogien w grubym drzemiacy
drewnie, ukrywa si¢ w zarze, popiotem, z wierzchu przykryty -
tak i Hermes, spostrzeglszy Lucznika, ukrywat sie przed nim.
[w. 240]  Szybko raczki i nézki podkurczyl, a glowe tak ztozyl,
jakby tuz po kapieli stodkiego snu by zazywal,
jednak naprawde czuwal, a lire ukrywat pod pacha.
Poznal, nie dat si¢ zwies¢, potomek Latony i Dzeusa
Nimfe gorska przepiekna, a takze miltego jej syna,
[w. 245]  dziecie malenkie, znajace jednak sztuczki przebiegle.
Wtedy jal zakamarki przetrzasa¢ wielkiego domostwa —
trzy komory otworzyl, zdejmujac z nich $wietne zasuwy:
moc tam znalazl nektaru i wielce ponetnej ambrozji,
mnoéstwo zlota i srebra lezalo wewnatrz ztozone,
[w. 250]  wiele tez nimfy bylo tam szat purpurowych i srebrnych,
jakie chowane sg w $wietych siedzibach bogow szczesliwych.
Skoro potomek Latony przetrzasnal katy wielkiego
domu, wnet do Hermesa stawnego w te sfowa przemowil™.

Dialog rozpoczyna rozgniewany i podejrzewajacy sprawce Apollo. Na jego groz-
by (w. 254-259) odpowiada Hermes ,,stowami chytrymi” (w. 260-276). Po zakon-
czeniu jego wypowiedzi pojawia si¢ formufa homerycka: ,,tak przeméwil” (w. 278)
i odautorski opis niespokojnego i zabawnego zachowania Hermesa (poruszat brwia-
mi, zerkal i gto$no gwizdat) oraz komentarz narratora (w. 280): ,,stuchajac tych stow,
co byty daremne” [moje podkreslenie K. K.], Apollo si¢ usmiechnat z lekka (hapalon
geldsas) i przemowil przekonany, ze znalazt sprawce. Kwestia jego (w. 282) zaczyna
sie od wyzwisk (,,ty tchorzliwy oszuscie, podstepy ci w glowie” [ttum. K. K.]). Zwrd¢-
my uwage tu tylko na efektowng pierwsza obelge'": ,,ty tchorzliwy oszuscie (o pépon

10 Przektad wszystkich hymnéw homeryckich (dalej skrot HH) zawdzigczamy profesorowi

W. Applowi, HYMNOI OMERIKOI czyli Hymny Homeryckie, Torun 2001. Wedtug tego przekladu
bede cytowal, jezeli nie zaznacze inaczej.

" Elizabeth S. Greene w precyzyjnej i zwiezlej pracy, Revising Illegitimacy: the Use of Epithets in
the Homeric Hymn to Hermes, ,The Classical Quarterly” 55 (2005), s. 343-349, ukazuje zastosowanie
epitetow w tym Hymmnie. Znajdujemy je tu wprawdzie wszystkie, ale stuzg one autorce do skonstruowa-
nia tezy o budowaniu postaci Hermesa z odpowiednimi cechami (timai), w tym przypadku z cechg
dystynktywna zfodzieja. Autorka pominela calkowicie funkcje komiczng tych epitetow (s. 346). Por.
tez interesujacy artykut H. Podbielskiego, Funkcja zapozyczer jezykowych i neologizmow w ,,Hymnie do
Hermesa”, ,Roczniki Humanistyczne KUL” 1966, z. 3, s. 33-47.
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eperopeutd!). ,,Oszustem (eperopeutd) z wygladu tylko walecznym” dwukrotnie na-
zwal Parysa w Iliadzie rozjuszony Hektor (II. III 39; XIII 769). Konotacja grubian-
skich obelg Hektora komicznie zderza si¢ z niemowlecym wygladem Hermesa, co
moim zdaniem niepozbawionego wyobrazni odbiorce musiato rozbawi¢, podobnie
jak chytra mowa ,,niemowlaka” rozbawila Apollona, skoro si¢ usmiechnat*.

Zwracam uwage na ten fakt, bo cala scenka ma na celu pobudzi¢ do $miechu
(gelotopoiéin) i to nie tylko odbiorcéw hymnu, ale przede wszystkim osoby dzia-
tajace na scenie, Apollona i na koicu mimu Dzeusa, co ponizej ukaze.

Apollo po obrzuceniu obelgami Hermesa wydobywa go z pieluszek, a ten
puszcza mu (w. 295) wiatr, ,,znak zlowieszczy, brzucha stuge sprosnego, petnego
bezwstydu zwiastuna”.

Scena prostackg wesoloscig przypomina staly motyw pdzniejszej komedii sta-
rej (por. np. Acharnejczycy, stowa prologu Dikajopolisa, ktory peten niecierpli-
wosci mowi, na czym trawi czas, w. 30). Juz w XIX wieku wydawca i komentator
hymnu Albert Gemoll”’ zwrdcil uwage, ze ta wesola scena (die lustige Szene) nie
zostala wymieniona przez Apollodora, a pdzniej nowozytni uczeni chcieli j3 na-
wet atetowac jako nieprzystojng dla hymnu religijnego.

Apollo nie byl zachwycony zachowaniem niemowlaka (w. 300, natrzasat sie
z niego, szydzil - kertoméon). Zmusil go jednak do wskazania kryjéwki. Narrator
przejmuje teraz (w. 312) opowiadanie. Wprowadza obu bogéw-braci do ich ojca
Dzeusa. Scena ukazuje swoisty sad: Apollo najpierw przemawia (w. 334-364),
potem Hermes (w. 368-385), ktory ,,szczerg prawde” wyznawal z przymruzonym
okiem, co serdecznie ubawilo Dzeusa, ktéry na koniec (w. 389) ,roze$mial si¢
glo$no” i do zgody ich naméwil. Co tez sie stalo (w. 496): Hermes ,,do zgody
reke wyciagnatl, a Fojbos Apollon ja przyjal”. Potem, podobnie jak w Odysei po
wystuchaniu piesni Demodoka mlodszy bohater opowiadania, Euryalos, przynosi
dar dla obrazonego Odysa, aby go przeprosic¢ za obelge, tak i tu Hermes, mtodszy
brat Apollona, przepiekng gra na zrobionym przez siebie instrumencie ze skorupy
z6twia i ofiarowaniem go bratu zyskuje jego zgode i przyjazn.

Pora na wyciagniecie wnioskéw: moim zdaniem scena kradziezy wolow jest
mimem, podobnie jak mimem jest scena k6tni miedzy Odysem a Euryalosem,

2 Warto w tym kontekécie przypomnie¢ prace H. Gorgemannsa, Rhetorik und Poetik in ho-

merischen Hermeshymnus, [w:] Studien zum antiken Epos, red. H. Gorgemanns, E. A. Schmidt, Mei-
senheim 1976, s. 113-128, w ktdrej autor odslania sofistyczne elementy stylu i wykorzystuje je do
postawienia hipotezy dotyczacej czasu powstania Hymnu. Za badaniami nad sposobem manipulo-
wania stylem poszed! Yannis Z. Tzifopoulos, Hermes and Apollo at Onchestos in the ,Homeric Hymn
to Hermes”; The Poetics nad Performance of Proverbial Communication, ,Mnemosyne” 53 (2000),
t. 53, s. 148-163, ktory zwrdcit uwage na uderzajgce swa ilodcig w poréwnaniu z innymi hymnami
uzycie gnom w epizodzie rozmowy Hermesa i Apolla ze starcem w Onchestos (s. 150 i n.). We
wszystkich hymnach jest ich dziesi¢¢, a tu wystepuje az piec.

B A. Gemoll, Die Homerischen Hymnen, Leipzig 1886, s. 228, w. 294-306.

O czym pisalem por. Die griechische Satire. Die theoretischen Grundlagen und ihre Anwen-
dung auf Homers Epik, Warszawa — Krakow 1991, s. 11 i n.
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a wigc ma charakter epicki. Przemawiajg za przyjeciem tego stwierdzenia dostrze-
zone wyrozniki gatunkowe mimu:

1. Budowa sceny jest dramatyczna: dialog i akcja decyduja o strukturze. Waz-
ng takze tutaj role spetnia wszechwiedzacy narrator, ktéry wprowadza do scenki,
komentuje ja i opatruje, co jest wazne, uwagami dotyczacymi odbioru sceny przez
osoby dzialajace, ktore jak Apollo i Dzeus reaguja $miechem na zachowanie ,,nie-
mowlaka”. Mozemy wiec nazwac calg strukture mimiczng mimem diegematycznym.

2. Celem sceny jest wigc najistotniejsze dla autoréw mimu pragnienie pobu-
dzenia odbiorcéw do $miechu, stworzenie nastroju zabawy (gelotopoiéin).

3. Komizm sceny ma wyrazng funkcja parenetyczng — pogodzenie obu sprze-
czajacych sie bogow, co jest wlasciwe dla autora i Iliady, i zwlaszcza Odysei. Wy-
starczy jeszcze raz przypomnie¢ piesn Demodoka w Odysei (pogodzenie si¢ Eu-
ryalosa z Odysem).

4. Motyw gléwny, ktoéry przejal pozniejszy mim i komedia, to kiétnia (tu
opowiadana z zartobliwym dystansem - co autor uwypukla w opisie zachowa-
nia i w stylizacji kontrastowej méw Hermesa i Apollona). Technika nieoczekiwa-
nego (para prosdokian) przerysowania postaci (przypisanie niemowlakowi cech
ludzi dorostych, poczynajac od umiejetnosci ,,chytrego” méwienia, argumento-
wania, a na dziataniu zlodziejskim konczac), topos puszczania wiatréw, potajanki
i obelgi w stylu epickim sg istotnymi, komicznymi sposobami budzenia §miechu.
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HYMN TO HERMES. COMIC ELEMENTS OR MIME?
Abstract

The author presents the results of his analysis of the hymn, concluding that it is based on the
composition of a mime. The following supports his belief:

1. The scene is composed through drama. The dialogue and action dictate its structure. The
omniscient narrator plays an important role here through his introduction to the scene, his state-
ments and descriptions, and, most importantly, with his comments which suggest the perception
of the scene by participants, who like Apollo and Zeus react with laughter to the infant (Hermes’)
behaviour. We can then name the whole composition a diegetic mime.

2. The intention of the scene is that of all mime authors, to provoke listeners to laughter, and to
create the atmosphere of a play (gelotopoiéin).

3. The comics of the scene have the exact moral function - to create understanding between
the arguing gods (Hermes and Apollo). This function is characteristic of the author of Iliad and
especially Odyssey (agreement between Euryalos and Odysseus).

4. The main theme, adopted later by mime and comedy; is a quarrel (presented here with a teas-
ing perspective — what is underlined in the description of reaction and the contrasting stylization
of Hermes’ and Apollo’s speeches). An unexpected form (para prosdokian) comes in the over-col-
ouristic characteristics of the players (an infant bearing adult characteristics, beginning with smart
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talk, mischievous persuasive arguments and ending with thieving behaviour); there is also the topos
of releasing winds, and insults and proverbial statements are very important for epic composition
in provoking laughter.

Key words:  Homeric hymns, Hymn to Hermes, comedy, mime.



