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ZANEGOWANIE USTNOSCI JAKO ZRODEO
KOMIZMU W ERVYKU TERRY'EGO PRATCHETTA

Zgodnie z definicja zawarta w Stowniku terminéw literac-
kich, zrédtem komizmu moze byé ,zaskoczenie odbiorcy i prze-
miana jego postawy wskutek kontrastu miedzy poczgatkowymi
nastawieniami i oczekiwaniami (czesto celowo rezyserowany-
mi) a ostatecznym rozwigzaniem komicznej sytuacji’, ,ujaw-
nienie jakie$ oczywistej niecelowodci, niedorzecznosci, absurdu
lub anomalii” albo ,sprzecznosé miedzy prawdq a pozorem”!.
W powieéciach Terry'ego Pratchetta takie wlasnie zaskakiwa-
nie odbiorcy jest podstawowym — choé nie jedynym — spo-
sobem budowania komizmu. Zaréwno charaktery, jak i za-
chowania postaci okazuja sie bowiem niejednokrotnie doktad-
nie odwrotne od tego, czego w oparciu o wczedniejsza wiedze
z zakresu kultury, literatury lub sztuki spodziewa sie czytel-
nik. Dotyczy to przede wszystkim postaci o bardzo stereoty-
powym wizerunku, silnie zakorzenionym w $wiadomosci od-
biorcy. Elfy i wrézki, wedtug europejskiej tradycji basniowej
przyjazne i dobre, u Pratchetta okazujg sie niebezpiecznymi,
wrogimi ludziom stworami; wampiry $wiadomie i w imie no-
woczesnoéci odmawiajq picia krwi i innych zachowan przypisa-

1 SEOWNIK 2000, 252.
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nych im kulturowo; czarownice nie uzywaja magii, ale gto -
wologii, w ktérej czytelnik bez trudu odnajduje oparte na
zasadach psychologii techniki wplywania na innych. Tak silne
skonfrontowanie zalozen i oczekiwan czytelnika z tym, co znaj-
duje w powiesci, wpasowuje sie takze w strategie przedstawie-
nia Swiata na opalk oraz, zmuszajgc odbiorce do zwery-
fikowania swoich stereotypowych wyobrazen, wzbudza smiech
spowodowany niezwykltymi efektami tego zestawienia.

W celu wywolania efektu komicznego autor regularnie sto-
suje réwniez inng technike, jakq jest przesadne logizowanie?.
Przejawia sie ono w catkowicie literalnym rozumieniu przez
bohateréw powiesci sensu niektérych wyrazéw, szczegdlnie je-
4li ta dostownos$¢ okazuje sie zupelnie nieadekwatna do ich rze-
czywistego, konwencjonalnego znaczenia. Czytelnikowi daje to
mozliwo$é uswiadomienia sobie umownej natury danych sfor-
mulowan lub metaforycznego znaczenia stéw i ich kombinacji.
Konfrontacja pojawia sie takze wewnatrz tekstu, gdy sami bo-
haterowie prébuja powigza¢ to dostowne znaczenie z rzeczy-
wistoscig, do ktérej zastosowanie ma wylgcznie metaforyczny
sens wypowiadanych stéw. Kiedy tytulowy bohater powiedci
Eryk stwierdza ,To wcale nie sg niebotyczne wieze (..) wi-
dze ich szczyty i z pewnoécig nie dotykajg nieba”™ (They’'re
not topless towers (...) I can see the tops)
(E. T1) jest zaskoczony i rozczarowany, bo nie akceptuje faktu,
7ze okreslenie niebotyczne nie musi oznaczaé, ze wieze
fizycznie dotykaja nieba. Zaktada, ze rzeczywisto$é bedzie od-
powiadata dostlownemu sensowi tego slowa i jest zdziwiony,
ze nie znajduje takiej spdjnodci. Czytelnik takze zostaje zmu-
szony do zatrzymania sie nad tym dysonansem, bo $miesznosé

2 Te i inne techniki budowania komizmu przez Pratchetta przedstawione sg
takze u: HOEL 2008, RAYMENT 2011.

3 Wszystkie cytaty podawane sq w przekladzie Piotra W. Cholewy; orygi-
nalny tekst angielski przywolany zostal tylko w celu zestawienia przekladu
z oryginatem w miejscach, ktore bezposrednio odnosza sie do tradycji pisanej.
Numeracja stron pochodzi w zwiagzku z tym z wydania polskiego.
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pojawia sie dopiero w chwili uswiadomienia sobie, ze z for-
malnego punktu widzenia naprawde moglibysmy oczekiwaé
takiego znaczenia. Uzywajac jezyka automatycznie, wiekszosé
z nas nie dostrzega w nim umownosci i metafor, a uswiado-
mienie sobie, co tak naprawde zostalo wypowiedziane, bywa
nie tylko zaskakujace, ale i zabawne.

Powieéci Pratchetta sg réwniez w znacznym stopniu inter-
tekstualne. Autor siega do zagadnien znanych z przestrzeni kul-
turowej, w tym do kultury popularnej, przetwarza lub aczy
rézne motywy literackie. Najczesciej nawigzuje do dramatdéw
Szekspira (najpetlniej w powiesciach Trzy wiedZmy, Panowie
i Damy, Niewidoczni Akademicy, ale tez czedciowo w innych
powiesciach), wplata tez do swoich fabut watki znane z innych
powiedci i basni. Literackie nawigzania w powieéci Eryk, stano-
wigcej przedmiot analizy w niniejszym artykule, siegaja Iliady
oraz Tragicznej historii doktora Fausta autorstwa Christo-
phera Marlowe, wydanej w roku 1604. Odniesienia do Iliady sa
jednak przemieszane z elementami znanymi zaréwno z Ody-
sei, jak i z pdzniejszej tradycji literackiej, narostej wokoét obu
tych eposéw. Celem artykulu jest pokazanie, Ze w omawianej
powieéci, oprécz standardowych dla autora technik, dodatko-
wym zrddlem komizmu jest zanegowanie ustnej natury przy-
wolywanej przez niego tradycji klasycznej. Tradycja ta, zgodnie
z obecng wiedzg, wyrosta na gruncie przekazu oralnego i za-
réwno jej forma, jak i sposdb przedstawienia tresci sq efektem
uzycia tego wlagnie medium*. W Eryku zostaje ona natomiast
zdefiniowana jako pewien kanon motywéw literackich, zna-
nych kazdemu wyksztalconemu cztowiekowi wylacznie za po-
$rednictwem tekstéw pisanych. Zartobliwe zestawienie takiego
ujecia klasyki z zywym dialogiem i tym, co naprawd e mo-
gto sie wydarzy¢ i byé podstawa zapamietanej historii, pozwala
zndéw zaskoczyé i sktoni¢ do przemyslen — najpierw bohatera,
a poprzez niego takze i czytelnika.

4 Na temat oralnych korzeni eposéw homeryckich, vide LORD 2010 [1960];
HAVELOCK 2006 [1986]; HAVELOCK 2007 [1963)].
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Akcja powiesci rozpoczyna sie w chwili, gdy trzynastoletni
Eryk, korzystajac z alchemicznych akcesoridéw odziedziczonych
po swoim dziadku, prébuje przywota¢ demona, ktéry spei
jego trzy zyczenia: wladzy nad swiatem, poznania najpiekniej-
szej kobiety $wiata i wiecznego zycia (E. 20). Zamiast demona
udaje mu sie przywolaé maga Rincewinda, postaé¢ znang czytel-
nikowi z wezeéniejszych powieéci Pratchetta®. Juz samo wpro-
wadzenie do fabuly bohatera, ktérego charakter i zachowanie
w kazdej z nich sg powtarzalne (wyjatkowa niecheé¢ do stawia-
nia czola wyzwaniom oraz natychmiastowa ucieczka w przy-
padku kazdego zagrozenia), pozwalaja przewidzieé przyszty dy-
sonans miedzy niecodziennymi oczekiwaniami Eryka a unika-
niem za wszelka cene niebezpieczenstw przez Rincewinda. Re-
lacje miedzy ambitnym, ale pozbawionym doswiadczenia zy-
ciowego chlopcem oraz nieudolnym i tchérzliwym magiem,
stajq sie takze baza dla humorystycznego zestawienia tego, jak
bardzo odmiennie interpretuja oni to, co ich spotyka. Boha-
terowie przenoszq sie w czasie i przestrzeni do miejsc, shuzg-
cych spelieniu wypowiedzianych zyczen, ale zgodnie z zasada
wyznawang przez prawdziwe pratchettowskie demony, ze ,cata
sztuka w zyczeniowym interesie polega na tym, zeby Kklient
otrzymal dokladnie to, o co prosil, i dokladnie to, czego na-
prawde wcale nie chcial’ (E. 52). Dlatego zyczenia Eryka spet-
niaja sie w sposéb catkowicie niezgodny z jego oczekiwaniami.
Zostaje co prawda uznany za wladce wszechéwiata przez za-
mieszkujgce dzungle plemie Tezumendw (przypominajgce pod
wieloma wzgledami Aztekdéw), ale zgodnie ze swoim starym
proroctwem zaraz po uroczystym powitaniu zamierzajq go za-
bi¢ i tylko nieoczekiwany zwrot akcji ratuje mu zycie. Cofa
sie tez tysigce lat w przesztosé, do czasdéw Wojny Tsortianiskiej,
aby spotyka¢ najpiekniejsza kobiete, jaka kiedykolwiek zyla na

5 Postad ta jest gtéwnym lub drugoplanowym bohaterem tzw. Cyklu o Rin-
cewindzie, w ktérego sklad wchodza powieéci: Kolor magii, Blask fanta-
styczny, Czarodzicielstwo, Eryk, Ciekawe czasy, Ostatni kontynent i Ostatni
bohater.
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Swiecie, jednak w okolicznosciach na tyle odbiegajacych od
znanej mu tradycji literackiej, ze wywoluje to wylacznie jego
rozczarowanie i konsternacje. Ostatecznie trafia poza czas, tuz
przed stworzeniem $wiata, dzieki czemu ma mozliwos¢ zy¢ od
samego jego poczatku do korica, a wiec wiecznie, ale w prak-
tyce oznacza to uwiezienie w pustce, w oczekiwaniu na dopiero
co majace sie pojawié¢ zalazki $wiata.

Poniewaz technika zanegowania ustnoéci przekazu dotyczy
prawie wylacznie epizodu zwigzanego z piekna Elenora Tsor-
tiansky, ten wlasnie fragment bedzie przedmiotem analizy w ni-
niejszym artykule. W przeciwienstwie do kraju Tezumendéw
i poczatku wszechs$wiata, ktére sq dla Eryka nowoscia i zasko-
czeniem, Wojna Tsortiariska jest czyms, co Eryk zna z przeczy-
tanej przeze siebie literatury i ma mozliwoéé zestawiania swojej
teoretycznej wiedzy z rzeczywistoscia:

1.

.~ Wiesz chyba, co narobiles? — zapytat chlopiec. — Przeniostes
nas do czaséw Wojny Tsortianskiej. Tysiace lat! Przerabia-
liSmy to w szkole (we did it at school), drewnia-
nego konia i wszystko! Jak to pieckna Elenora zostala porwana
Efebianom... a moze przez Efebian... a potem bylo to oblezenie,
zeby ja odzyskad i w ogdle.”

(E. 56)

2.

,Przez caly dzien wrzata bitwa. Pdzniejsi historycy roz-
pisywali sie w kronikach (chronicled) o porywa-
nych pieknych kobietach, o wyplywajacych flotach, drewnianych
zwierzetach i walezacych ze soba bohaterach.”

(E. 60)

3.

— Wiesz chyba, kim jest Lavaeolus — szepnat chtopiec.

- No...(..) Nie znasz Klasyki? (..) Lavaeolus doprowadzit
do upadku Tsortu, poniewaz byt taki sprytny — wyjasnit. — A potem
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dziesied lat zajgl mu powrét do domu i mial mnéstwo przygdd
z Rusicielkami, syrenami i zmystowymi czarodziejkami.

- Widze, ze studiowales jego dzieje (you’ve been
studying him)”

(E. 67)

4.

,Kotara odsunela sie z szelestem. Za nia siedziata kobieta: pulch-
na, przystojna, choé¢ o nieco wyblaktej urodzie, w czarnej sukni
i ze $ladem wasika nad gérng warga. Za nig chowalo sie kil-
koro dzieci w réznych rozmiarach. Rincewind naliczyt ich przy-
najmniej siedmioro.

— Kto to? — zainteresowat sie Eryk.

— Ehem - odpowiedziat Rincewind. — Mysle, ze to chyba Elenora
Tsortianska.

— Nie zartuj — szepnal chlopiec. - Wyglada jak moja mama. Ele-
nora byta duzo mtodsza i bardziej... (...)

- Owszem - zgodzil si¢ [Rincewind], czerwieniac sie troche. — Wi-
dzisz, tego... Hm.... Masz absolutna racje, ale hm, oblezenie trwalo
bardzo dhugo, prawda, wiec przy tym i owym...

— Nie wiem, co to ma do rzeczy - stwierdzil surowo Eryk. —
Klasyka nic nie wspomina (the Classics ne-
ver said anything) o dzieciach. Piszq (they said),
ze caly czas snula sie po wiezach Tsortu i rozpaczata po utraconej
mitosci.

— No ¢z, przypuszczam, ze troche rozpaczata — zgodzit sie Rin-
cewind. — Tyle Ze nie mozna rozpacza¢ bez przerwy, a na tych
wiezach bylto pewnie dos$¢ chlodno.”

(E. 69)

5.

~ Ale czytatem (I read) ze byla najpiekniejsza...

— No wiesz — mruknat sierzant. — Jesli masz zamiar wszystko c z y -
taé (If you’'re going to go around ‘reading’).
— Rzecz w tym - wtracil pospiesznie Rincewind - co nazywaja
dramatyczng koniecznoécia. Nikt by sie nie zainteresowal wojna
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stoczong o catkiem mila dame, dos¢é atrakcyjna przy sprzyjajacym
o$wietleniu. Prawda?

Eryk byl bliski tez.

— Ale tam bylo napisane, ze jej twarz tysigc okretdéw wy-
prawita w morze (it said her face launched a tho-
usand ships).

— To sie nazywa metafora.

- Klamstwo — wyjasnil uprzejmie sierzant.

— Zreszta nie powinienes wierzyé we wszystko, co wyczytasz
z Klasyki (you read in the Classics)-dodat Rin-
cewind. — Oni nigdy nie sprawdzaja faktéw. Usituja tylko wcisngé
ci legendy.”

(E. T1)

Jak wida¢ wszystko, co Eryk wie na temat miejsca, w jakim
sie znalazt, przeczytal w czasie szkolnej edukacji w ksigzkach,
a nie ustyszal w formie opowieéci. Przez to traktuje bardzo do-
stownie catoksztalt tej tradycji, tacznie z elementami obecnymi
w niej wytacznie ze wzgledu na zastosowanie takiego wlasnie
medium. To ono ksztattuje réwniez jego sposdéb myslenia i moé-
wienia o tredciach i technikach literackich, a jednoczesdnie po-
teguje poczucie dysonansu miedzy tym, co czytal, a tym, co
napotyka w trakcie swojej podrézy. Efekt zaskoczenia jest do-
datkowo wzmocniony przez wyrazne wyodrebnienie tej czesci
tradycji, ktdra istnieje w postaci kanonicznych tekstéw, nazy-
wanych przez Eryka Klasyk q. Dlatego kazdorazowe odno-
szenie sie przez niego do zdobytej wiedzy o $wiecie, w jakim
sie znalezli, zawsze wiagze sie z procesem czytania. We frag-
mencie 4. i 5. pojawia si¢ co prawda czasownik say moéwié
zamiast bardziej oczekiwanego w tym konteksécie write ‘pi-
sa¢, jednak w tym przypadku sprzeczno$é jest pozorna. Po
pierwsze wyraz ten zostal uzyty w przenosnym znaczeniu ‘da-
waé informacje, wskazywad’, kiedy odnosi sie on wlasnie do
tredci ksigzek, listéw (it says here that... ‘tu jest na-
pisane’). Po drugie podmiotem w tym i poprzednim zdaniu
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jest Classics (Classics never said, Classics
said), a wiec nie tyle konkretne osoby, ile personifikowana
Klasyka jako zbiér dziel o wielkiej wartodci artystycznej, ktére
koniecznie trzeba poznaé¢ w procesie edukacji. Klasyczne dzieta
przemawiajg zatem w imieniu ich tworcow.

Takze przedstawione powyzej techniki tworzenia komizmu
zostaly przetworzone przez natozenie filtra tradycji pisanej.
Zdroworozsadkowe myslenie postaci i ich nadmierne logizo-
wanie przeciwstawia sie umownosci i niedopowiedzeniom, nie-
zbednym zaréwno do stworzenia, jak i wlasciwego odbioru
opowiesci epickiej:

6.

,Zabawni jestescie. Myslicie, zeSmy sie wczoraj urodzili? Przez
cala noc tylko pitowanie i walenie mtotkami, a potem widzimy
przed bramga tego wsciekle wielkiego drewnianego konia z otwo-
rami wentylacyjnymi. Otwory wentylacyjne! Widzicie, zawsze spo-
strzegam takiego szczegdly.”

(E. 55)

7.

,Trafilismy w sam $rodek najstynniejszej ze wszystkich bezsen-
sownych wojen w historii. Lada minuta tysigce wojownikéw stanie
do $miertelnego starcia, a ty chcesz, zebym znalaz} te babe, ktéra
nie wiadomo czemu wszyscy sie zachwycajq, i powiedzial: prze-
praszam, ale mdéj przyjaciel chciatby zapytaé, czy sie pani z nim
uméwi. No wiec nic z tego.”

(E. 59)

Zabieg ten jest mozliwy tylko dzieki spojrzeniu na tresé
przekazu jako na co$, co mozna przeanalizowad i zestawié z rze-
czywistg wiedzq o $wiecie. Dzieki temu narrator — zaréwno ze-
wnetrzny, jak i wewnetrzny, jak Rincewind we fragmencie 7.
— dystansuje sie do opowiedci, porzucajgc emocjonalne zaan-
gazowanie w nig i komentuje ja w oderwaniu od pozostatych
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elementéw fabutly. Takze humor bedgcy wynikiem literalnego
rozumienia niektérych stéw przez Eryka bazuje na analogiach
do tekstu literackiego, a nie do istoty opowieéci. Eryk, mdéwiac
o tym, co nastapi w przysztosci, wyjasdnia:

8.
,— Miasto sie spali — wyjadnit Eryk. — Zwlaszcza niebotyczne
wieze (the topless towers).”

(E. 70)

Co stanowi ewidentne odwolanie do fragmentu dramatu
Marlowe’a:

“Was this the face that launched a thousand
ships
And burnt the topless towers of Ilium?”

(Doctor Faustus, XVIII, 99-100)

Sprawia to wrazenie, jakby ten charakterystyczny element
scenerii stanowil pewnego rodzaju filtr dla postrzegania przez
Eryka mitycznej opowiedci. Dla niego Tsort nie istnieje bez
niebotycznych wiez to one sq stowem-kluczem, ktére
automatycznie pojawia sie w jego pamieci, kiedy mysli o Woj-
nie Tsortianskiej. Dla czytelnika rowniez jest to stowo-klucz, ale
takie, ktére taczy ten passus z wczedniejsza tradycja literacka.
Dla Eryka to cze$¢ Klasy ki, dla czytelnika Pratchetta to na-
wigzanie do tej czesci dramatu elzbietanskiego, ktéra juz sama
w sobie stanowi recepcje owej klasyki i jednoczesnie naklada
sie na niq.

Juz na samym poczatku powiedci, w momencie wypowia-
dania trzech zyczen, dostrzegalna jest jaskrawa opozycja mie-
dzy ich tradycyjnym, ustnym charakterem i pochodzeniem,
a przedstawieniem ich w formie noszacej znamiona konstruk-
cji literackiej:
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9.

— Gdzie$ tu miatem liste — mrukneta postaé — Zaraz.... O, jest.
Nakazuje ci...tobie, znaczy...abys..Mam. Aby$ speinil trzy moje zy-
czenia. Tak. Chce wladzy nad krélestwami tego $wiata, chce spo-
tka¢ najpiekniejsza kobiete, jaka kiedykolwiek istniata, i chce zyé
wiecznie.

Spojrzat na Rincewinda zachecajaco.

— To wszystko? — spytal mag sarkastycznie.

— Tak.

— Drobiazg. A potem do wieczora bede miat wolne?

— I chce jeszcze kufer pelen zlota. Zebym miat z czym zaczaé.

— Widze, ze przemys$lates sobie wszystko.”

(E. 20)

Zyczenia same w sobie sg bardzo konwencjonalne, niezwia-
zane bezposdrednio z osobg wypowiadajacego je Eryka i jego
rzeczywistymi potrzebami. Z zalozenia maja przedstawiaé rze-
czy, o ktorych wie on lub zaktada, Zze sa niezwykte i wazne —
wladze, panowanie nad czasem, poznanie najpiekniejszej ko-
biety (tu oczywiste odniesienie do Homera). Pojawienie sie mo-
tywu trzech zyczen w takiej formie stanowi odwrdcenie nie
tylko od ich tradycyjnej konstrukeji, ale tez od ich roli w utwo-
rze. Zyczenia nie zostaja wypowiedziane w pewnych odstepach
czasu, wiec nie sa zwigzane z rzeczywistym rozwojem akcji. Po-
jawiajaq sie wszystkie razem, po kolei, utozone w przygotowana
wczedniej 1i st ¢, co pokazuje teoretycznosé i ksigzkowosé wie-
dzy gtéwnego bohatera, ktéry przygotowal sie do reali-
zacji zadania. Sarkastyczna postawa Rincewinda wobec tej listy
réwniez nie nawigzuje do powagi magicznej istoty spetniajacej
zyczenia w basni. Tam motyw ten jest realizowany na serio, tu
stanowi on zabawe z konwencjq literacka®.

6 Dodatkowym elementem komicznym jest fakt, ze niezaleznie od tych zy-
czen Eryk dodaje do nich czwarty element (Jkufer peten ztota”), ktéry nie
powinien w ogdle zosta¢ wziety pod uwage, poniewaz jest juz czwartym zy-
czeniem. Wynika to zapewne z checi Eryka jak najpehiejszego wykorzystania
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Wszystkie oméwione powyzej techniki tworzenia komizmu
majg tak naprawde wspdlne podtoze. Zaréwno sztywne trzy-
manie sie zasad logiki przez bohaterdéw, jak i koncentrowa-
nie sie¢ na znaczeniu wyrazdéw i ich zwigzku ze $wiatem rze-
czywistym sa zwigzane z tradycja pisang, a nie ustng i jest
mozliwe tylko poprzez kontakt z utrwalonym tekstem. Debo-
rah Tannen nazywa takie mys$lenie strategiaq oralna,
zauwazalna u oséb, ktére doswiadezyty zinstytucjonalizowanej
edukacji opartej na pismie — zaréwno w budowanych potem
przez nich tekstach pisanych, jak i w wypowiedziach ustnych.
Jest to sposdb konstruowania wypowiedzi polegajacy na opo-
wiadaniu historii o tym, co sie widzi, zamiast relacjonowania
niepowigzanych ze sobq, poszczegdlnych faktéw. To tworze-
nie spdjnej i wewnetrznie logicznej opowieéci zamiast dbato-
Sci o doktadnag liczbe i chronologiczny uktad wszystkich szcze-
gotow’. Strategia oralna pozwala takze na pomijanie elemen-
tow nieistotnych dla fabuly oraz uporzadkowanie ich zgodnie
z wewnetrzng logika opowieéci. Tannen przeprowadzila eks-
peryment na uzytkownikach jezyka pochodzacych z réznych
kultur, ktérzy musieli opowiedzie¢ zaprezentowana im histo-
rie. Czeé¢ z nich starala sie przedstawié zwarta opowiesé, na-
wet jesli rezygnowali z wykorzystania pewnych watkéw i de-
tali. Ci jednak, ktérzy w szkole zostali nauczeni zapamietywania
faktdow i prezentowania nauczycielowi wiedzy o nich w okre-
Slony sposdb, starali sie wymieni¢ dokladnie wszystkie ele-
menty historii, koniecznie w takiej samej kolejnosci, w jakiej
zostaly im przedstawione. Jedna z badanych oséb, niepewna
wlasciwej kolejnosci zdarzen, starala sie ja mimo to odtwo-
rzyé: ,Let’s see is it while he’s up in the lad-

nadarzajacej sie okazji, ale stoi w sprzecznodci z typowym w basniach wska-
zywaniem na to, czego naprawde potrzeba bohaterowi. Jedynym elementem
stycznym z basniowa konwencja jest brak umiejetnosci lub mozliwoéci prze-
widzenia nieoczekiwanych skutkéw wypowiedzianego przez siebie zyczenia —
w basniach przynoszacy skutki tragiczne, u Pratchetta komiczne. O cechach
basni vide PROPP 2011 [1928].

7 TANNEN 1982, 38.
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der? or... or before” zobaczmy, czy to byto podczas,
gdy byl na drabinie? albo... albo wczedniej®. W tym samym
tonie méwi Eryk, kiedy probuje sobie przypomnieé, céz to
takiego ,przerabiali w szkole” ,piekna Elenora zo-
stala porwana Efebianom... a moze przez
Efebian... a potem bylo to oblezenie, zZzeby
ja odzyskaé¢ i w ogdle” (E.56). Wymienia wszystkie
znane mu szczegoly, pilnujac, aby zostaly podane we wlasdciwej
kolejnosci, mimo ze wahanie, kto porwal Elenore, wskazuje,
ze w rzeczywistosci nie zna ogdlnego sensu tej historii. Eryk
wymienia za to tyle szczegdtdw, ile moze sobie przypomnied,
tak jakby odpowiadal w szkole przed nauczycielem. Zestawie-
nie ich razem nie tylko nie tworzy spdjnej opowiedci, ale takze
wywoluje niezamierzony przez bohatera komizm:

10.

,— (...) Lavaeolus doprowadzil do upadku Tsortu (...) A potem dzie-
sieé lat zajal mu powrét do domu i mial mnéstwo przygdédd z ku-
sicielkami, syrenami i zmystowymi czarodziejkami.

- (...). Dziesie¢ lat, powiadasz? A daleko mieszkat?

— Jakie$ dwiescie mil stad — odpart Eryk z zapatem.

— Gubit droge, co?

— Kiedy juz wrécit, walczyt z zalotnikami swojej zony i w ogdle,
a jego ukochany stary pies rozpoznat go i zdecht.

- Ojej...

— Przez pietnascie lat nosit w pysku jego kapcie. To go zabilo”.

(E. 67)

Wygranie wojny dzieki sprytowi, dtugi powrdét, walka z za-
lotnikami, watek wiernego psa — to wszystko jadra poszczegdl-
nych motywoéw. Rozbudowanie kazdego z nich i uzupekienie
go o doprecyzowujgce elementy, buduje wokot tego punktu
cala opowiedé, ktdéra mimo ze sama w sobie jest kompletna,
moze taczyé sie z innymi, tworzac bardziej ztozone struktury.

8 Ibidem.
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Natomiast wlaczenie wszystkich tych haset do jednego zdania
nie pozwala na rozbudowanie poszczegdlnych watkdw, stwa-
rza nadmiar i chaos, wynikajace z zestawienia ze sobg rzeczy,
ktére nigdy by sie nie znalazly w takim polaczeniu i nagro-
madzeniu w zadnej logicznej opowieéci. Takze Rincewind, moé-
wigc o dramatycznej koniecznos$ci w literackim
przedstawieniu Elenory niezgodnie z tym, co robila i jak wy-
gladala w rzeczywistosci, odnosi sie do tego jako do techniki
artystycznej, analizuje ja z poziomu metatekstowego, co réw-
niez niezgodne jest z mysleniem oralnym.

Zwykle w sytuacji, gdy bohaterowie powiesci stykajq sie
z nieoczekiwanymi dla nich sytuacjami, zaskoczony jest tylko
czytelnik, ktéry odkrywa w przedstawionych zdarzeniach i po-
staciach parodie i cytaty ze znanych mu z przestrzeni kulturo-
wej zjawisk. Swiadomo$é Eryka jako bohatera utworu jest jed-
nak poréwnywalna ze swiadomoscig czytelnika — on tez zna
Klasyke ma pewnag wiedze o historii swojego $wiata i jego
literaturze. Zderzenie tej wiedzy z otaczajacq bohatera rzeczy-
wistoscig wywoluje jego zaskoczenie i konsternacje, paralelnie
do wrazenia, jakie wywiera na czytelniku. Dodatkowo tak jak
rézng wiedze i wrazliwo$¢ moga mieé odbiorcy, tak odmiennie
zachowujg sie sami bohaterowie. Rincewind dystansuje sie do
otaczajacych go wydarzen i staje sie ich zewnetrznym komen-
tatorem. Eryk natomiast nie tyle reaguje na faktyczne wyda-
rzenia, ile zestawia je ze swoja wiedza i analizuje dzielace je
rdznice.

Pratchett w swoim odniesieniu do antycznej tradycji epic-
kiej nie tylko nie nawigzuje do jej oralnego charakteru, ale
ostentacyjnie postepuje przeciwnie. Kazdorazowo przywoluje
piSmienny charakter tradycji, ktéra utrwalita sie w postaci ka-
nonu szkolnego, wplatajac miedzy wypowiedzi bohateréw od-
niesienia do ich wlasnej lektury i jej efektéw. Pierwotna opo-
wiedé celowo zostaje obramowana konwencja, zbudowang na
przyjetym w czasach nowozytnych modelu ksztalcenia, przez
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co nie tylko czytelnik, ale tez i sami bohaterowie uczestnicza
w fabule niejako z zewnatrz i przez pryzmat jej pidmiennego
charakteru.

BIBLIOGRAFIA

HAVELOCK 2006 [1986]: E.A. Havelock, Muza uczy sie pi-
saé, thum. P. Majewski, Warszawa 2006 [oryg. The Muse Le-
arns to Write, New Haven, Conn. 1986].

HAVELOCK 2007 [1963]: E.A. Havelock, Przedmowa do
Platona, thum. P. Majewski, Warszawa 2007 [oryg. Preface to
Plato, Cambridge, Mass. 1963].

HOEL 2008: C. Hoel, The Ludic Parody of the Terry Prat-
chett, ,Forum” 2 (2008).

HOMER, Odyseja, ttum. ]. Parandowski, Poznan 1994.

LORD 2010 [1960]: A.B. Lord, Piesniarz i jego opowiesé,
thum. P. Majewski, Warszawa 2010 [oryg. The Singer of Tales,
Cambridge, Mass. 1960].

PRATCHETT 2001 [1990]: T. Pratchett, Eryk, thum. P.W.
Cholewa, Warszawa 2001 [oryg. Eric, London 1990].

PROPP 2011 [1928]: W. Propp, Morfologia bajki magicznej,
thum. P. Rojek, Warszawa 2011.

RAYMENT 2011: A. Rayment, ‘Fading into the Foreground’:
Comedy in Terry Pratchett's Carpe Jugulum, ,Journal of the
Ochanomizu University English Society” 2 (2011), ss. 5-20.

SEOWNIK 2000: Stownik terminéw literackich, J. Stawinski
(red.), wyd. III, Wroctaw-Warszawa 2000.

TANNEN 1982: D. Tannen, The Myth of Orality and Lite-
racy, [w:] W. Frawley (ed.), Linguistics and Literacy, New York
1982, ss. 37-50.



Zanegowanie ustnosci... 221

NEGATION OF ORALITY AS A SOURCE OF HUMOUR
IN TERRY PRATCHETT'S ERIC

Abstract

In his novel Eric, Terry Pratchett refers to Faust and the Iliad
but in contrast to what a reader expects to find, he shows his own,
untoward vision of the mythical stories. This playing with literary
convention is intentional and it aims to create a comical effect. It is,
however, not only a way of achieving a humorous effect. Pratchett
also distances himself from the oral structure and origin of the epics
by creating ostentatiously literal environments for his characters. He
shows the Homeric epics through the prism of later reception and
the twentieth-century education system. It is not only the reader who
recognises the conventional motives, but also the characters ‘inside’
the novel.

Keywords: orality, Terry Pratchett, comicality, classical tradition
Stowa kluczowe: oralnos$é, Terry Pratchett, komizm, tradycja kla-
syczna



