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Oblicza sukcesu edukacyjnego widziane przez
pryzmat pokonywanych trudnosci w nauce gry
na skrzypcach

Sukces edukacyjny ucznia wpisany jest w zalozenia pracy nauczyciela. Okresle-
nie to pojawia si¢ juz w podstawie programowej wychowania przedszkolnego,
w punkcie dotyczacym informowania rodzicéw o sukcesach dziecka. Tematyka
osiagnie¢ edukacyjnych wystepuje takze w propozycjach szkolen dla nauczy-
cieli, ktére dotycza znajomosci technik umozliwiajacych dziecku odniesienie
sukcesu w procesie dydaktycznym. Wykladowcy oferuja nauczycielom kon-
kretne rozwigzania ulatwiajace angazowanie ucznia w realizowanie twdrczych
dzialan, prowadzacych do uzyskania jak najlepszych rezultatow.

Jak wyglada droga do osiagniecia tego szczegdlnego wyniku w indywidual-
nej nauce gry na skrzypcach? Jest zréznicowana — biegnie réznymi $ciezkami
edukacyjnymi i ma inny wymiar pokonywanych przez ucznia trudnosci.

Uczen konkursowy

Niewatpliwym sukcesem edukacyjnym ucznia sg bardzo dobre wyniki w nauce
i Swiadectwo z bialo-czerwonym paskiem. Zazwyczaj jednak o sukcesie mowi
si¢, gdy zdobedzie on jakie$ laury - wysoko punktowane miejsce na prze-
stuchaniach CEA' badz na konkursie miedzynarodowym, ogélnopolskim,
regionalnym lub mie¢dzyszkolnym. Aby siegna¢ po taki awans, niezbedna
jest osobowos$¢ ucznia konkursowego, tzn. posiadanie szczegdlnych predys-
pozycji muzycznych, duze zaawansowanie w technice gry, che¢ poznawania
nowego programu, czg¢sto trudniejszego niz obowiazujacy, oraz wytrwalos¢
w jego doskonaleniu - przygotowanie ,,sprawnosci gry oraz petni sit i energii
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organizmu”? na czas konkursu, aby zagra¢ precyzyjnie pod wzgledem trudno-
$ci oraz interesujaco pod wzgledem artystycznym.

Uczen konkursowy powinien mie¢ potrzebe prezentacji przed publiczno$cia
i jurorami, a swoja gra ukazywac osobisty, niepowtarzalny, porywajacy wyraz —
»zadziwiajacy dzwiek, cudowng wibracje i 6w fascynujacy rodzaj styku smyczka
ze strung, pozbawiony znamion jakiejkolwiek materialnosci™. Droga do tego
szczegbdlnego wyniku w nauce prowadzi przez godziny pracy z nauczycielem,
umiejetne ¢wiczenie w domu, uczestniczenie w licznych koncertach ogrywaja-
cych, poddanych analizie i opatrzonych uwagami.

Po diugim okresie przygotowan nadchodzi czas konkursu. Jednak pomimo
duzego wkladu pracy i dobrego wykonawstwa wynik nie zawsze jest sukcesem —
zdobyciem nagrody lub wyréznienia. Uczen konkursowy musi szybko poradzi¢
sobie z porazka, wyciagnac z niej wnioski, nie zatamywac sie, lecz doskonali¢ gre
i realizowac¢ dalsze plany.

Zdarza si¢ rowniez, ze uczen zdobedzie oczekiwang pozycje wsrod najlep-
szych wykonawcow - jest laureatem konkursu, otrzymuje dyplom, nagrode,
uscisk reki jurora i wspolne zdjecie, a po powrocie do szkoly kolejne gratulacje
i nagrody, po nich stypendia, wystepy w duzych salach koncertowych, warsztaty
z profesorami akademii muzycznych oraz mozliwos¢ uczestniczenia w Lustawic-
kiej Orkiestrze Talentéw. Wreszcie osiagnat niepodwazalny sukces edukacyjny.
Nie moze jednak konczy¢ na tym pracy.

Poniewaz uczen rzadko zdobywa najwyzsza lokate, dazy do jej uzyskania.
Powyzej pierwszego miejsca jest jeszcze grand prix, sg nagrody specjalne, uczen
¢wiczy i doskonali sie wiec dalej, aby, bioragc udzial w kolejnym konkursie,
wypas¢ lepiej lub przynajmniej tak samo dobrze jak poprzednio. Udzial w kon-
kursach planowany jest z rocznym lub dwuletnim wyprzedzeniem. Dziecko zyje
w duzym napieciu, pod stalg presja. Czesto ¢wiczy jedynie program wymagany
na konkursie, gdyz na pozostaly nie starcza mu czasu i sil. Zmienia lub uzupel-
nia repertuar tylko pod wymogi nowego konkursu i wcigz doskonali swoja gre,
gdyz zawsze mozna zagrac lepiej. Do trudow codziennego ¢wiczenia dochodzi
zmeczenie podrézami, znoszenie niewygdd hotelowych, a po powrocie — nadra-
bianie zaleglosci szkolnych.

Patrzac z zewnatrz, dostrzegamy sukces. Nie wszystkim uczniom sprawia on
jednak rados¢ i podtrzymuje dalsze zainteresowanie gra. Niektorzy kontynuuja
nauke w szkotach muzycznych II stopnia, studiujg, zostaja muzykami, koncertuja
jako solisci, biorg udzial w konkursach, graja w orkiestrach, zespotach kameral-
nych lub ucza. Nie majg oni trudnosci w grze, ciesza si¢ wiec praca, wystepuja
lub poszukuja talentéw wérdd swoich ucznidw. Sa tez uczniowie konkursowi,

> 'T. Wronski, Techniki gry skrzypcowej, Warszawa-£6dz 1999, s. 228.
* T. Wronski, Zdolni i niezdolni. O grze i antygrze na skrzypcach, Krakéw 1979, s. 14.
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ktorzy nie cheg dalej gra¢ - sa zmeczeni, znuzeni i zniecheceni cigglym ¢éwicze-
niem i nieustannym doskonaleniem. Nieraz wpadaja w nerwice. Sukces arty-
styczny nie ma juz dla nich znaczenia. Zmieniajg kierunek ksztalcenia, pracuja
w innych zawodach i niechetnie wracaja wspomnieniami do nauki w szkole
muzycznej. Jesli po latach decyduja si¢ ksztalci¢ muzycznie swoje dzieci, to pro-
sza, aby uczyly si¢ trybem szkolnym.

Uczen o mniejszych predyspozycjach muzycznych

Inaczej wyglada droga do sukcesu edukacyjnego grajacego na skrzypcach
ucznia, majacego male predyspozycje muzyczne, na przyklad staby stuch
muzyczny. Najlatwiej bytoby zaproponowa¢ mu gre na innym instrumencie,
z gotowa wysokoscig dzwigku - fortepianie, akordeonie lub instrumencie
detym, w ktérym klawisze lub klapy ulatwia wydobycie wlasciwego dzwigku.
Gdy uczen pragnie jednak grac¢ na skrzypcach, musi zmierzy¢ sie¢ ze swoimi
trudnosciami, poniewaz czysto intonujace brzmienie majg tylko cztery puste
struny. Moze on podja¢ nauke w ognisku muzycznym, gdyz niedoktadnosci
intonacyjne w §piewie i grze uniemozliwiag mu nauke w szkolnictwie artystycz-
nym. ,,Stuch muzyczny jest zdolnoscig odbierania takich czynnikéw, jak into-
nacja, barwa dzwigku, dynamika, frazowanie™. Jego brak utrudnia uzyskanie
wlasciwej intonacji — odnalezienia brzmienia zgodnego z zapisem nutowym.
Uczen rozpoczyna wiec prace nad intonacja, stuchajac prostych utworoéw, $pie-
wajac piosenki od réznych stopni gamy, powtarzajac gtosem krétkie melodie
oraz pojedyncze dzwieki zaprezentowane przez nauczyciela. Po wstepnych ¢wi-
czeniach przechodzi do instrumentu, podejmujac trud doskonalenia intonacji
dzwigkéw granych poprzez stawianie palcéw na struny, wystuchania i korygo-
wania interwaléw — wielokrotnego powtarzania z koncentracja na wysokosci.
Cwiczy takze wewnetrzne wyobrazenie brzmienia. ,, Dobry wplyw na intonacje
ma granie z pamigci [...]. Wyobraznia dzwigkowa pracuje wowczas zywiej™.

W dalszym etapie nauki uczen musi pokonywac problem zmian pozycji
z wystuchaniem odleglosci powstatych w ruchu reki wzdluz szyjki skrzypiec.
Kolejna trudnoscia jest gra dwudzwigkow z réznym ukladem palcéw i zmianami
pozycji, gra akordéw i wprowadzanych ozdobnikéw, a takze kontrola intonacji
podczas wibracji. Dopiero gdy uczen osiggnie umiejetnos¢ stalej koncentracji na
poprawnosci intonacji, odniesie sukces edukacyjny na drodze rozwoju stuchu
muzycznego.

* A. Cofalik, Notatnik metodyczny. O grze skrzypcowej i jej nauczaniu, Krakéw 1999, s. 44.
> Tamze, s. 47.

155

—



VL. Sukces w Srodowisku szkolnym i przedszkolnym

Inng trudnoscia, z ktérag moze zmagaé si¢ grajacy na skrzypcach uczen
o mniejszych predyspozycjach muzycznych, jest stabe poczucie rytmu. Nie odegra
roli zmiana instrumentu, poniewaz trudnosci z rytmem bedg takie same. Gorsze
poczucie rytmu sprawia uczniowi wiele trudnosci. Powoduje, ze cztery jedna-
kowe diugosci dzwigkow grac lub wyklaskiwac bedzie roznie — kazda warto$¢ ryt-
miczng inaczej niz pozostale. Wstepne wspomaganie si¢ tupaniem ,,niewiele ma
wspolnego z réwnym graniem - to tupigca noga dopasowuje sie do grania, a nie
odwrotnie™. Nauczyciel wowczas pomaga uczniowi wystukaniem podstawowych
wartosci rytmicznych, stanowiacych ,,punkty energetyczne utworu™.

W pokonywaniu trudnosci rytmicznych poméc moze uczniowi wymyslony
tekst z rytmem stownym dobranym do rytmu utworu. Nieraz wyrywkowo mozna
skorzysta¢ z metronomu w celu orientacji, jaka jest dysproporcja pomiedzy zapi-
sem a wykonaniem. Uczen moze tez klaskac z jednoczesnym liczeniem wyste-
pujacych w takcie warto$ci rytmicznych. Nie powinien jednak liczy¢ ,,przez caty
czas trwania utworu [...], [gdyz] zastepuje tym poczucie rytmu, ktore w tych
warunkach nie moze si¢ wyksztalci¢™. Moze natomiast maszerowaé w miejscu,
poprzez unoszenie i opadanie piet, gdzie pomigdzy rytmem ,,krokéw” rozmiesz-
czony jest czas dtugosci dzwiekow.

Stopniowo osiggajac umiejetnos$¢ ,$wiadomego rozpoznawania rytmow
polegajaca na odréznieniu dzwigkdéw dluzszych od krétszych, na poréwnywaniu
ich czasu trwania, wystuchaniu w melodii dzwieku najdluzszego, najkrotszego
itp.”’, uczen pokonuje trudnodci i zbliza si¢ do pozytywnego wyniku. Wizualnie
i ruchowo pomaga sobie takze prowadzeniem smyczka po strunach, dzielac jego
dlugos¢ na poszczegdlne wartosci rytmiczne, uzyskujac ,,obraz” czasu trwania
dzwieku.

Wielu uczniom pomaga gra z akompaniatorem, zaznaczajacym pulsujace
akcenty metryczne lub grajacym lini¢ melodyczno-rytmiczng utworu razem
z nim. Pomimo wszelkich dzialan tzw. uczen nierytmiczny zawsze bedzie grat
malo precyzyjnie. Nauczyciel powinien wyszukiwa¢ dla niego literature z pro-
stym podzialem warto$ci, probujac zwigcksza¢ wymogi. Jesli uczen zdota z duza
samokontrolg zagra¢ utwor wspoélnie z nauczycielem, akompaniatorem lub
innym dzieckiem, bedzie mozna uznac to za jego sukces edukacyjny.

Istotng trudnosciag w nauce gry na skrzypcach (podobnie jak na innych
instrumentach), utrudniajaca uczniowi odniesienie sukcesu, jest staba pamigc¢
muzyczna. Gra z nut nie sprawia takiemu uczniowi trudnosci, natomiast gra
z pamieci jest dla niego trudna lub nawet niemozliwa. Zanim uczen osiagnie

¢ Tamze, s. 257.

7 Tamze.

8 Cyt. za: A. Kierska Nauczanie gry na fortepianie. Powolanie, umiejetnos¢, wiedza,
Wroctaw 2011, s. 88.

° Tamze.
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umiejetno$¢ zapamietywania, ,czyli [...] tworzenia wyobrazni muzycznej
i utrwalania w pamieci pelnego obrazu muzycznego utworu, ze wszystkimi jego
elementami: budowa formalng, melodyka, rytmika, harmonika, dynamika, ago-
gika, artykulacja, z wszelkimi emocjami wykonawcy, jak tez wszelkimi ruchami
potrzebnymi przy jego realizacji’'’, bedzie potrzebowal wielu wskazéwek i ¢wi-
czen. Na poczatkowym etapie nauki uczen przy pomocy nauczyciela bedzie pro-
bowal zrozumie¢ zapis utworu oraz jego forme poprzez dostrzezenie w tekscie
powtorzen i zmian, ktére zaznaczy w nutach réznymi obrazkami, na przyktad
kwiatkiem z listkiem i kwiatkiem bez listka. Lini¢ melodyczng zakresli¢ moze
jako obraz gér, wyzyn i nizin, a fraze — dtugimi tukami lub klamrami. Wcze$niej
omoéwione opatrzenie tekstu muzycznego rytmizowanym tekstem stownym,
nadajacym przebiegowi utworu fabule, utatwia uczniowi zapamietywanie jego
ciaglosci. Pracujgc nad rozwojem pamieci muzycznej, uczen $piewa z pamieci
fragmenty utworu, wypracowuje nawyki ruchowe i pamig¢ palcows, aby ,,¢wi-
czenie nie ograniczalo si¢ tylko do bezmyslnego powtarzania™".

Wykorzystujac pamig¢ wzrokows, stuchowa, ruchows i intelektualna,
w polaczeniu z wyobraznig, dodang trescig pozamuzyczna, a takze duzg koncen-
tracja podczas gry, uczen osiggnie umiejetno$¢ zapamietywania utworu. Wyko-
nanie programu z pamieci bedzie jego duzym sukcesem.

Uczen leworeczny

Gra na skrzypcach jest duzym problemem dla ucznia leworgcznego. Na poczatku
nauki wskazane jest uzyskanie orzeczenia z poradni psychologiczno-pedago-
gicznej, dotyczacego sprawnosci rak. Otrzymana wiedza pomoze nauczycielowi
gry na instrumencie w codziennej pracy z dzieckiem i wesprze ucznia w drodze
do sukcesu na miare jego mozliwosci.

Najbardziej charakterystycznym problemem, z ktérym zmaga si¢ uczen
leworeczny, jest brak synchronizacji ruchéw palcéw lewej reki, stawianych na
struny, z pracg prawej reki, prowadzacej smyczek. Mozna okresli¢ krdcej: prawa
reka nie nadaza za lewa. Innym problemem jest za niskie trzymanie prawego
tokcia w stosunku do ptaszczyzny ukladu smyczka na strunie. Regka jest ocigzala,
zbyt mocno kantuje wlosie smyczka. Dziecko ma staby dzwigk, a przy grze kon-
cem smyczka w ogéle nie radzi sobie z jego prowadzeniem. Méwi si¢ wowczas
0 ,koszeniu smyczkiem”. Pokonywanie tej trudnosci trwa przez caty okres nauki.
Kolejnym problemem jest skupianie palcow na precie smyczka, wybrzuszanie

10 Tamze, s. 244.
"' A. Kierska, Nauczanie gry na fortepianie. Powolanie, umiejetnosé, wiedza, Wroctaw
2011, s. 247.
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nasady palcow albo wgniatanie nadgarstka, co powoduje ostabienie brzmie-
nia dzwieku. Jeszcze inng trudnoscig dziecka leworecznego jest ukladanie na
smyczku palca wskazujacego i srodkowego w duzym skosie w stosunku do preta
smyczka, przy jednoczesnym zdejmowaniu palca serdecznego i matego. Towa-
rzyszy temu podkurczanie obu palcéw. Mniejsza sprawno$¢ prawej reki powo-
duje problemy artykulacyjne w dalszej nauce.

Uczen leworeczny ma takze problem z ustawieniem kata trzymania skrzypiec
w stosunku do postawy ciata. Niewlasciwe ustawienie instrumentu widoczne jest,
gdy gra wspdlnie z dzie¢mi praworecznymi, na przyktad w zespole skrzypcowym.
Instrument zazwyczaj skierowany jest za bardzo w strong srodka ciata dziecka oraz
trzymany za nisko, co sprzyja opadaniu lewego fokcia i opieraniu go o bok.

Cierpliwe ¢wiczenie, wsparte wyrozumialo$cia nauczyciela i pomocg rodzi-
cow, doprowadzi ucznia do osiagniecia umiejetnosci kontrolowania ustawienia
i funkcjonowania tzw. aparatu gry oraz precyzji szybkoséci ruchéw smyczkiem.
Osiagniecie tych umiejetnosci jest sukcesem dziecka leworecznego.

Dziecko z dysleksjg rozwojowa

Uczniowie o specyficznych, zwigzanych z dysleksja, trudnosciach w nauce spo-
tykaja si¢ w grze na skrzypcach z licznymi problemami, bardzo czesto ja unie-
mozliwiajgcymi. Wystepowanie i nasilenie tych trudnosci jest inne u kazdego
dziecka. Zaburzenia koncentracji powoduja, zZe nauczyciel musi wiele razy
powtarza¢ polecenia i zadania. Dzieci zamyslaja si¢, a takze szybko zniechecaja
i mecza. Analiza i synteza wzrokowa oraz wyobraznia przestrzenna rozwinigta
w réznym stopniu moga utrudnia¢ uczniom wlasciwe odczytanie i realizowa-
nie zapisu nutowego. Kopiuja wigc oni tekst w powigkszeniu, aby moc zauwazy¢
wszystkie oznaczenia, co nie zawsze daje pozytywny rezultat.

Niektore dzieci majg zaburzong pamie¢ stuchows, inne szybko zapamietuja
melodie, lecz realizujg zapis nutowy dowolnie. Szereg probleméw zwigzanych
z usztywnieniem i brakiem koordynacji rak utrudnia ich ustawienie i funkcjo-
nowanie, pogarsza jakos¢ brzmienia dzwigku oraz jego intonacje. Trudnosci te
okreslane sg przez psychologow jako niepokdj ruchowy i manipulacyjny.

Whbrew wszelkim przeciwnosciom dziecko z dysleksjg rozwojows, wspierane
przez pracownikéw poradni psychologiczno-pedagogicznych, powoli poprawia
swoje wyniki w nauce. Pomaga sobie zapisywaniem w nutach wlasnych wska-
zowek oraz oznaczaniem fragmentow tekstu wybranymi przez siebie kolorami.
Ruchy manipulacyjne zwigzane z gra ulatwiaja mu rozluznianie napie¢. Wielo-
krotne powtarzanie poprawia pamie¢, nie tylko muzyczng. Po diuzszym, systema-
tycznym okresie ¢wiczen, uczen jest w stanie zagra¢ zgodnie z zapisem nutowym
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tatwiejszy program w umiarkowanym tempie. Swiadomie kontroluje ustawienie
i prace rak, prowadzenie smyczka oraz jako$¢ brzmienia dzwigku. Zdobyte osig-
gniecia s3 duzym sukcesem edukacyjnym dziecka z dysleksja rozwojowa.

Uczniowie o mniejszych predyspozycjach muzycznych i trudno$ciach w nauce
nie zostaja zawodowymi muzykami. Czesto zostaja melomanami. Ksztalcac swoje
dzieci w szkotach muzycznych, podkreslaja znaczenie wypracowanej cierpliwosci
i systematycznosci, majacej wplyw na dalsza edukacje i zycie zawodowe.

Dziecko przedszkolne

Na ogo6t dzieci przedszkolne spotykaja sie ze skrzypcami podczas pierwszych
zaje¢ z nauczycielem. Niektdre znajg ten instrument, jesli wczesniej uczylo si¢ na
nim gra¢ ich rodzenstwo lub jesli chodzily z rodzicami na koncerty familijne. Dla
wigkszosci dzieci instrument ten jest jednak tajemnica. Z zaciekawieniem stu-
chajg, jak powstaje dzwigk, a gdy same moga go wydoby¢, rozswietlaja im si¢ oczy
i dostaja rumiencéw. Jesli nauczyciel doda dzwigkom tres¢ pozamuzyczng, jakas
role, na przyklad burzy na morzu, wéwczas miotajacy si¢ po strunach smyczek
stanie si¢ statkiem walczacym z falami. Obudzi to wyobraznie dziecka i chec gry.

To jednak tylko poczatek. W tym czasie dziecko moze jeszcze uktadac raczki
dowolnie. Po wstepnych zabawach rozpoczyna sie dtugotrwaly okres ustawiania
rak na instrumencie wedlug ustalonych zasad. Zawsze towarzyszy temu oprawa
stowna, pobudzajaca wyobraznie - jakas historia, wydarzenie, w ktérym uczest-
niczg raczki. Od nieuporzadkowanego ruchu smyczkiem po strunach dziecko
przechodzi do jego prostolinijnego prowadzenia, tzn. réwnoleglego do pod-
stawka. Nie jest to fatwa czynnos¢, gdyz wymaga wypracowania ruchu prostego,
sprzecznego z naturalnym ruchem reki.

Réwnoczesnie z naukg prowadzenia smyczka dziecko uczy si¢ gra¢ rymo-
wanki i wlasne ,wymyslanki’, nastepnie ¢wiczy gre w rytmach, po czym prze-
chodzi do $wiadomej gry dzwiekéw na zmiang z pauzami, az dochodzi do chwili,
gdy moze wykonac jakis$ dzieciecy utworek na pustych strunach. Niektdre dzieci
opanowuja takze gre z palcami lewej reki i moga wlaczy¢ do repertuaru trud-
niejszy program. ,Wlasnie owo utrwalanie elementéw nowo nabytych gwa-
rantuje mozliwos¢ ich uzycia w przysztosci™?. Tak wyglada droga do sukcesu
- od ,zerowego” startu, po pierwszy koncert przedszkolny po okofo pétrocz-
nej nauce. Najczeéciej koncert ten wypada w Swieto Babci i Dziadka. To duza
uroczysto$¢ dla calej rodziny. Dzieci ubrane w strdj galowy zasiadaja naprzeciw
stuchaczy, na faweczkach solistéw, potem kolejno wychodza na srodek sali, pre-
zentujac swoje umiejetnosci. Niektore z nich same si¢ zapowiadaja, a inne trzeba

12 S. Tomasik, Kompas skrzypka. Elementy ruchowo-chwytowe, cz. 1, Warszawa 2005, s. 20.
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zapowiedzie¢, poniewaz sg tak przejete, ze zapominaja, co majg zagraé. Pierwszy
wystep to pierwszy sukces uczacego si¢ gra¢ dziecka przedszkolnego. To pierw-
sze publiczne zaprezentowanie opanowanych umiejetnoséci — kilka dzwigkow
uporzadkowanych melodyczno-rytmicznie, granych wspdélnie z akompaniuja-
cym nauczycielem, ktéry gra wlasciwa melodie, a dziecko tylko rytmicznie mu
towarzyszy, harmonicznie wspdlgrajac. Poznaje i pokonuje treme, wczes$niej mu
obca, dba o postawe podczas gry, pilnuje ukladu rak, prowadzenia smyczka,
rytmu, zmiany strun, zapamig¢tanego nastepstwa dzwigkow i tempa. Po wystepie
kiania si¢ z uSmiechem spetnienia, szcze¢scia, wzruszenia i rado$ci. Ma za soba
pierwszy instrumentalny sukces.

Rola rodzicow i nauczyciela w sukcesie dziecka

Nie mozna poming¢ wskazania pozytywnej roli rodzicow w drodze dziecka
do sukcesu edukacyjnego. Odpowiedzialni rodzice, $wiadomi swojego wspol-
dzialania w artystycznym ksztalceniu dziecka, wspoélpracuja z nauczycielem,
towarzyszac mu w codziennej pracy nad rozwojem uzdolnien mtodego artysty,
organizujg czas, mobilizuja dziecko do ¢wiczenia, pilnuja zachowania propor-
¢ji miedzy czasem ¢wiczen a odpoczynku, czuwaja nad odpowiednig iloscia
snu, umozliwiajaca regeneracje psychofizyczng, dbaja o wlasciwe odzywianie
i wygode w podroézy, pomagaja w uzupelnianiu zalegtosci szkolnych oraz wspdl-
nie z dzieckiem przygotowuja strdj na wystep.

»Nauczyciel muzyki powinien by¢ dobrym instrumentalistg [...]. Jednakze
nie moze ogranicza¢ si¢ wylacznie do pracy nad doskonaleniem rzemiosta arty-
stycznego [...]. Powinien by¢ jednocze$nie wychowawcg”"’. Prowadzac dziecko
do sukcesu edukacyjnego, zobowigzany jest stale komunikowac sie z rodzicami,
udzielajac im informacji zwrotnych, cierpliwie i wytrwale pomagajac uczniowi
w drodze do jak najlepszych wynikéw na egzaminie lub konkursie, dbajac
wspolnie z rodzicami ucznia o stan emocjonalny i fizyczny dziecka i umiejetnie
dozujac wymagania, aby nie przeforsowa¢ delikatnego organizmu i nie znieche-
ci¢ do nauki. Powinien wyjasnia¢, chwali¢ nawet za male osiagniecia, pocie-
sza¢ w trudnych chwilach i nigdy nie doprowadzi¢ do ,,niszczenia osobowosci
dziecka, zastraszania go, wywolania nieuzasadnionego poczucia winy”'*, ponie-
waz ,,nawet jesli fizycznie nie czyni podopiecznemu szkody, to zawsze powinien
wystrzegac sie bledow”"”.

3 Z. Ostalczyk, Przewodnik metodyczny nauczania gry na skrzypcach na stopni elemen-
tarnym, Krakow 1992, s. 47.

4 J. Dankowska, Odpowiedzialnos¢ pedagoga muzyka, [w:] Muzyk jako pedagog.
Odpowiedzialno$¢ pedagoga-muzyka, Warszawa 2000, s. 116.

> S. Tomasik, Kompas skrzypka. Elementy warsztatowe i artystyczne, cz. 2, Warszawa
2007, s.179.
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Faces of educational success, seen through the prism
of overcoming difficulties in learning to play the violin

Abstract: Presented issue describes a different dimension to educational suc-
cess. This success is characterized by showing the achievements of capable stu-
dents — winners of music competitions, and by showing the results of students
with learning difficulties — children with smaller musical abilities: less precise
ear for music, worse sense of rhythm and weaker music’s memory. Presented
issue shows also the success of left-handed children to overcome the problems
of using right hand in running the bow. The essay describes also the educational
outcomes of students with specific learning difficulties associated with dyslexia.
The success of beginners in learning to play violin is discussed too. In the occur-
rence are also shown the consequences of student’s educational achievements
in the future. At the end of the essay is described the role of the teacher and
parents, who support the student on the track to educational success.

Keywords: educational achievements, educational success of musically gifted
students

Stowa kluczowe: sukces edukacyjny muzycznie uzdolnionych ucznidw, osia-
gniecia edukacyjne
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