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Niniejszy raport traktuje o cyklu wydarzen pn. Olimpiada Teatralna ,Swiat miejscem prawdy” zorganizowanych w ramach

Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016.

Jak informuj organizatorzy, Olimpiada Teatralna:

Na program Olimpiady sktadaty sie liczne imprezy o roznym charakterze, ktore gromadzity publicznosé profesjonalng (za-
wodowo zwigzana z teatrem) i pozaprofesjonalna, do ktorej nalezy zaliczyc entuzjastow teatru, jak tez osoby przygodnie zwabione
aurg ESK. Sprofilowanie OT na profesjonalna publicznos¢ wydaje sie jedng z najwazniejszych cech catego cyklu i wptyneto na spo-
sob postrzegania wydarzen oraz ich oceny, w odroznieniu od gtownego nurtu wydarzen ESK, ktory zarowno w formie, jak i tresci

byt zdecydowanie bardziej ludyczny.

+  Nurt gtowny (14 pazdziernika - 13 listopada 2016),

+  Dolnoslgska Platforma Teatru (15-19 pazdziernika 2016),

«  Wiecej niz teatr (22-27 pazdziernika),

«  Festiwal "Dziady. Recykling” (27 pazdziernika - 4 listopada),

«  Eastern Line (7-13 listopada),

«  Program Instytutu Grotowskiego (15 pazdziernika — 11 listopada).

Kazdy z nurtow OT miat swojg specyfike i realizowat okreslone cele'. Dla przyktadu, w ,Nurcie Gtownym?”, na ktory skfa-
dato sie m.in. 16 spektakli teatralnych, dominujaca role odgrywali uznani rezyserzy teatru (Eugenio Barba, Peter Brook, Romeo
Castellucci, Jan Fabre, Walerij Fokin, Heiner Goebbels, Liu Libin, Krystian Lupa, Tadashi Suzuki, Theodoros Terzopoulos,
Robert Wilson). Uczestnicy tego cyklu mieli ponadto mozliwosé uczestniczy¢ w spotkaniach z tworcami teatru (m.in. na Forum
Rezyserow).

Specyfika OT byto to, ze w sktad nurtow wchodzity nie tylko przedstawienia, ale rowniez warsztaty aktorskie, rezyserskie,
krytyczne, niekiedy wraz z okalajgcymi je wystawami i instalacjami artystycznymi. Zroznicowany charakter wydarzen powodowat,
ze obok sympatykow teatru istotne grono uczestnikow OT stanowity osoby zawodowo z nim zwiazane.

Juz chocby tak pobiezny opis wskazuje na ztozonosc takiego przedsiewziecia, jak OT. Biorac pod uwage okolicznosci



i mozliwosci przyjrzenia sig specyfice wydarzen poprzez badania im poswigecone, z koniecznosci skoncentrowalismy sie na rzeczach
najwazniejszych. Jako autorzy ewaluacji ESK uznalismy, ze podstawowg wartoscig poznawczg bedzie okreslenie ogolnej specyfiki
OT pozycjonowanej w kontekscie catosci ESK Wroctaw 2016. Stad do najwazniejszych celow stawianych w tym aspekcie badan
nalezato okreslenie:

«  charakteru publicznosci OT,

«  postaw, ktore wsrod uczestnikow OT ksztattowaty wydarzenia, w jakich mieli okazje uczestniczyc,

«  preferencji i oczekiwan zwigzanych z szeroko rozumianym teatrem, zarowno jako forma prezentacji kultury, jak tez uczest-

nictwa w kulturze.

Tym kwestiom poswiecona byta pierwsza czesc ewaluacji, obejmujgca wszystkie nurty programowe OT — w ktorej do pomiaru
wykorzystalismy ankiete internetowa adresowang do uczestnikow olimpiady w trakcie catego okresu jej trwania.

Niezaleznie od ilosciowego watku badan publicznosci OT naszym zamiarem byto takze umozliwienie Czytelnikowi wejscia w glab,
jesli nie wszystkich, to przynajmniej czesci zdarzen. Dlatego projekt podzielilismy na dwie czesci. W drugiej, ktora miata charakter
Jakosciowy, naszg uwage badawcza skupilismy na wybranym nurcie programowym, traktowanym przez nas jako autonomiczna catosc

— studium przypadku. Sposrod mozliwych opcji wybor padt na cykl Wiecej niz teatr, ktorego wydarzenia skupiaty sie:

Celem projektu Wiecej niz teatr, adresowanego tak jak i pozostate rowniez do pozaprofesjonalnego grona odbiorcow, byto
skoncentrowanie uwagi na osobach niepetnosprawnych. Jednak w przeciwienstwie do tradycyjnych dziatan o charakterze inter-
wencji spofecznej projekt zwracat uwage na osobe niepetnosprawng jako dziatajgcy podmiot pozostajacy w relacji z otoczeniem
spotecznym dzigki wykonywanej profesji — kreowanie rol aktorskich i mozliwosc wspottworzenia wydarzen teatralnych. Taka sy-
tuacja bardzo silnie oddziatuje na sfere wyobrazen spotecznych, ktore okreslajg zasadnicza tozsamosc okreslonych kategorii spo-
tecznych (np. ludzi mtodych, kobiet, mezczyzn, osob wyksztatconych, etc.). Dla osob ,,z zewnatrz”, niemajacych dotychczas tego
rodzaju doswiadczen uczestnictwo w projekcie Wiecej niz teatr zwigzane byto z nieuniknionym uwikfaniem sie w sytuacje ekspe-
rymentu spofecznego, scislej mowigc: byto okazjg do zmierzenia sie z wlasnymi wyobrazeniami na temat osob niepetnosprawnych.

Angazujac sie w Wiecej niz teatr przeprowadzilismy serie obserwacji uczestniczgcych, polegajacych takze na indywidualnych
rozmowach z artystami, kuratorami cyklu. Powstate w ten sposob swiadectwo uczestnictwa bedace zapisem doswiadczenia oraz

Jego socjologiczng interpretacjq stato sie przedmiotem osobnego opracowania, ktoremu poswiecilismy drugg czesc raportu.



«  Specyfika ESK, w ktorym pomieszczono catos¢ Olimpiady Teatralnej, spowodowata, ze pomiar zorganizowano w dwoch
watkach:

+ badan, ktore dotyczyty wydarzen weekendu specjalnego 14-16.10.2016 i ktorego hastem wiodgcym oraz gtownym wyda-
rzeniem byfo otwarcie Miedzynarodowej Olimpiady Teatralnej (weekend OT) - a doktadniej Nurtu Gtownego. Zarazem
badanie byto elementem cyklu badan 12 specjalnych weekendow ESK Wroctaw 2016 i obejmowato takze inne wydarze-
nia weekendu,

« badan, ktore swojg tematyka objety wydarzenia finatu 7. edycji Olimpiady Teatralnej (cykl OT), organizowanej przez
Instytut im. J. Grotowskiego pod hastem ,Swiat miejscem prawdy”, ktore miaty miejsce w roznych przestrzeniach i miej-

scach Wroctawia w okresie 14-10.-13.11.2017 r.

Obydwa watki byty potraktowane niezaleznie. W przypadku weekendu OT pomiar ten w zakresie celow badawczych wpi-
sywat sie w cykl badan Specjalne Weekendy ESK. Z kolei cykl OT zawierat spektrum pytan odnoszacych sie do OT jako takiej.
Zarowno w jednym, jak i drugim pomiarze wykorzystano technike ankiety internetowej. Uczestnictwo w badaniach wymagato
zalogowania sie do specjalnej strony internetowej. Cho¢ mozna byto wypetnic zarowno jedna, jak i drugg ankiete, to badania nie
naktadaty sie na siebie w czasie - to znaczy, ze byly od siebie niezalezne. Ankiete Weekend OT udostepniono w okresie 15.10.2016
- 23.10.2016, natomiast ankiete Cykl OT w okresie 24.10-21.11.2016 roku.

O ile badania weekendu OT, jak i cyklu OT bazowaty na podobnych pytaniach, to ankieta dotyczaca catego cyklu byta zaopa-
trzona w dodatkowe pytania i ona tez bedzie podstawg prezentacji materiatu empirycznego w pierwszej czesci raportu. Informacje
na temat wynikow badania weekendu OT odniesionego do cafosci wydarzen 12 specjalnych weekendow znajdzie Czytelnik w osob-

nym raporcie®.

W czasie trwania pomiaru w watku cyklu OT uzyskano 154 obserwacji o roznym stopniu kompletnosci odpowiedzi. Liczbe te,

bioragc pod uwage czas badan i zastosowane techniki pozyskiwania respondentow, uznac nalezy za przecietna.

Kanat dostepu Cykl OT
bilet badawczy 32,5%
strony www organizatora 9.1%
Facebook 58,4%
ogotem liczba zrealizowanych wywiadow "
n=100%

Tabela 1. Efektywne kanaly dostepu do ankiet w badaniach cyklu OT

Zrodto: jesli nie zaznaczono inaczej badania wtasne



Efektywnosc pomiaru (wyswietlenie ankiety/wypetnienie ankiety) w cyklu OT wyniosta 24% przy srednim czasie wypetnienia
ankiety 15 min. Skutecznosc ankiety w cyklu OT byta podobna do innych w serii pomiarow za pomocy ankiety internetowej w ba-
daniach weekendow specjalnych ESK (tg sama technikg ankiety internetowe)). Warto jednak wspomniec tu o miernej skuteczno-
Sci ankiety weekendowej OT (wyniosta ona zaledwie 4,3%), ktorej wynik daje sie wyttumaczyc jedynie zmeczeniem respondentow
i trudnoscig w ich mobilizacji do wypetnienia ankiety internetowej w krotkim czasie oraz faktem dosc niszowej tematyki badania.
Uwaga ta odnosi sie zreszta tak do Weekendu OT, jak i do Cyklu OT, bowiem profile spofeczne respondentow w obu badaniach
byty dos¢ podobne. Dodatkowo pamigtac nalezy, ze natura pomiaru rodzi trudny do jednoznacznego (a priori) okreslenia tzw.
efekt proby. Z jednej strony bowiem, oprocz bezposredniego dostepu do ankiety w Internecie, rozdano ponad 1000 biletow ba-
dawczych z linkiem do strony www z ankietg, proszac o wypetnienie jej w dogodnym dla respondenta momencie. Zwrot odpowiedzi
w tym trybie na poziomie 0,03% to wynik wysoce niezadowalajacy. W celu zapewnienia dotarcia z ankietg do szerokiego grona
potencjalnie zainteresowanych, prowadzono takze akcje reklamowa na stronach wydarzen, instytucji kultury i portali spoteczno-

sciowych z zaproszeniem do wypetnienia ankiety.

W tabeli ponizej zestawiono podstawowe informacje na temat cech spoteczno-demograficznych respondentow w badaniu.

ple¢ Procent
kobieta 74,3
mezczyzna 25,7
ogétem n=100% 140=100%
wiek Procent wyksztatcenie Procent
16 lat lub mniej 1,4 podstawowe lub gimnazjalne 29
17-24 26,4 zawodowe 0
25-35 43,6 srednie 19,3
36-45 12,1 wyzsze 779
46-55 9,3
56f6§ - >7 ogdtem n=100% 140
66 lat i wiecej 1,4
ogotem n=100% 140
miejsce zamieszkania Procent
Wroctaw 71,4
Gmina sasiadujaca z Wroctawiem 5,0
inna gmina \ miasto na Dolnym Slasku 4.3
inne miejsce w Polsce 17,9
poza granicami kraju 1,4
ogotem n=100% 140

sytuacja rodzinna Procent

jestem na utrzymaniu rodzicow. 19,3

jestem sam\a na wlasnym

. 38,7
utrzymanlu.
Jjestem sam\a i mam dziecko \ dzieci 29
na utrzymaniu. ’
zyje w zwigzku bez dzieci. 26,3

sytuacja materialna

zyje mi sie bardzo biednie,
nie starcza nawet
na podstawowe potrzeby.
zyje mi sie skromnie, musze
na co dzien bardzo oszczednie
gospodarowac.
zyje mi sig srednio, starcza na co
dzien, ale musze oszczedzac na po-
wazniejsze zakupy.
zyje mi si¢ dobrze, stac mnie na
wiele bez specjalnego oszczedzania.

Procent

0,8

1,4

52,8

32,5



zyje w zwigzku z dzieémi na zyje mi bardzo dobrze, moge sobie

utrzymaniu. n7 pozwoli¢ na pewien luksus 24
zyje w zwigzku juz bez dzieci na 0.7
utrzymaniu. ’ ogotem n=100% 124
ogotem n=100% 137
czy wykonywany przez Pana \ Panig zawéd jest zwigzany Procent
z branzg kultury, sztuki?
tak 51,8
nie 48,2
ogotem n=100% 137

Tabela 2. Profil spoteczny publicznosci wydarzen cyklu OT (dane w proc.)

Obraz, jaki wytania si¢ z powyzszego zestawienia, pod wieloma wzgledami upodabnia do siebie respondentow weekendu OT,
cyklu OT, jak tez pozostatych wydarzen ESK, o ktorych informacje uzyskano przy uzyciu ankiety. Dotyczy to w szczegolnosci:

»  przewagi kobiet wsrod uczestnikow badan,

+  nadreprezentacji osob z wyksztatceniem wyzszym,

+  mieszkancow gfownie Wroctawia,

«  dominujacej grupy 25-35 latkow,

+  0s0b zyjacych w zwigzku bez dzieci,

+  0sob w niewielkim stopniu narazonych na wykluczenie ekonomiczne.

W sumie wigc, podobnie jak w pozostatych badaniach ankietowych, takze w przypadku respondentow w cyklu OT rysuje sie
dosc typowy obraz profilu spotecznego publicznosci ESK. Z drugiej strony, ujawnity sie takze pewne swoistosci — warte podkreslenia:
«  nadreprezentacja kobiet w Cyklu OT (73%) jest wyraznie wyzsza niz w przypadku wigkszosci weekendow ESK i najbardziej
upodabnia publicznos¢ tych wydarzen do publicznosci weekendu Poczytaj mi Wroctaw (weekendu literackiego i poetyckie-

go), w ktorym odsetek kobiet wyniost az 80%,

- zarowno podczas weekendu, jak i cyklu OT wsrod ankietowanych uczestnikow tych wydarzen odnotowano proporcjonalnie
wiecej 0sob starszych niz w typowych wydarzeniach weekendowych, co jednak istotne, osob tych — w wieku pow. 55 lat -
byto relatywnie wiecej podczas wydarzen weekendowych,

« uczestnicy OT to takze w nieco wigkszej mierze osoby pozostajace w zwigzkach partnerskich bez dzieci na utrzymaniu,

« udziat osob spoza wojewodztwa dolnoslgskiego w OT byt zauwazalny, ale nie dominujacy, pod tym wzgledem OT miata
znaczaco wiecej krajowej publicznosci niz weekendy Kwartetu Flow (Mosty, Przebudzenie, Flow, Niebo), podobna liczbe
jak weekend Jazzu i Gitary czy Poczytaj mi Wroctaw, z drugiej strony przeszto dwukrotnie mniej od weekendow z mega-
gwiazdami jak Caty czerwiec we Wroctawiu, Cate lato we Wroctawiu (z takimi wydarzeniami, jak m.in. koncert Gilmoura czy

Rammstein).

Cechg szczegolna tego watku badan byt znaczacy odsetek respondentow zawodowo zwigzanych z kulturg, a szczegolnie z te-
atrem (52%). Legitymowanie si¢ profesjonalng dystynkcjg w naszym przekonaniu tworzy istotny podziat publicznosci OT, wsrod
ktorej mozna wyroznic profesjonalistow oraz zainteresowanych. W stosunku do proby ogotem czesc profesjonalnej publicznosci
wyrozniata sie:

«  znaczacym udziatem kobiet (80%),

« o0sob w wieku 25-35 lat (49%),

«  wyzszym wyksztatceniem (83%),

+  miejscem zamieszkania spoza Wroctawiem i regionem dolnoslgskim (25%).

Naturalna opozycja, jaka tworza wzgledem siebie dwie kategorie respondentow, ma istotny wptyw na kwestie postaw wobec OT

oraz sam sposob ich objasniania, dlatego tez stanowi podstawowy biegun analiz przedstawionych w czesci ilosciowej raportu.
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4. Uczestnictwo w wydarzeniach i imprezach ESK

Olimpiada Teatralna byta jedng z mozliwosci zetknigcia sie z catym bogactwem ESK Wroctaw 2016, na ktore sktadato sie -
zaleznie od sposobu liczenia — od 600 do 2000 wydarzen. Fakt tak wielkiej ich liczby oraz zorganizowanie OT pod koniec rocz-

nego kalendarza imprez sprzyjat roli aktywnego uczestnika ESK.

w wydarzeniach teatralnych 83,9% 68,8% 76,9%
w wystawach, wernisazach w muzeach lub galeriach 64,3% 45,8% 55,8%
w koncertach muzycznych 50,0% 60,4% 54,8%
w duzych, otwartych imprezach plenerowych 48,2% 56,3% 51,9%
bytem\am w kinie 51,8% 50,0% 51,0%
w spotkaniach z twércami, ciekawymi ludzmi; w dyskusjach na okreslony temat 64,3% 27,1% 47 1%
bytem\am na warsztatach artystycznych \ tworczych 33,9% 10,4% 23,1%
w imprezach tanecznych 21,4% 18,8% 20,2%
bytem\am na imprezie kulinarnej \ festiwalu zywnosci 19,6% 14,6% 17,3%
w wydarzeniach sportowych 3,6% 12,5% 7,7%
bytem\am na wydarzeniach i imprezach kulturalnych, ale nie wiem, czy byty zwigzane z ESK 3,6% 8,3% 5,8%
w zadnych 3,6% 2,1% 2,9%
ogotem n=100% 56 48 104

Tabela 3. Uczestnictwo w ESK Wroctaw 2016 wg kategorii wydarzen kulturalnych

*Procent respondentow nie sumuje sie do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan

Badanie sposobu uczestnictwa w ESK przeprowadzono na kilka roznych sposobow. Najbardziej uniwersalnym byfo pytanie
o uczestnictwo w okreslonych kategoriach wydarzen, ktorych inwentarz (zob. tabela 3) pozwalat uchwycic praktycznie cate spek-
trum mozliwych form uczestnictwa.

Profesjonalisci, co zrozumiate, deklarowali uczestnictwo przede wszystkim w wydarzeniach teatralnych, takze warsztatach
i spotkaniach z tworcami, co mocno pokrywa sie z edukacyjnym watkiem nurtow OT. Znaczaco czesciej od uczestnikow zainte-
resowanych deklarowali takze uczestnictwo w wystawach, wernisazach, itp. (zob. tabela 3). Pozaprofesjonalna czesc responden-
tow preferowata sposob uczestnictwa, ktory upodabniat ich do ogotu innych uczestnikow ESK Wroctaw 2016, nastawionych na
bardziej ludyczne w formie wydarzenia, takie jak koncerty muzyczne czy imprezy plenerowe, niemniej w przypadku OT swoista

postawa osob zainteresowanych, w dalszym ciggu, ujawnia sie przez szczegolnie przywigzanie do przedstawien teatralnych, ktore

byty wybierane przez potowe z nich.

w Przebudzeniu i Ceremonii Otwarcia ESK 15-17.01.2016 37,5% 52,1% 44.2%

w koncercie Ennio Morricone 23.02.2016 12,5% 10,4% 1,5%

w wydarzeniach weekendu Poczytaj mi Wroctaw 22-24.04.2016 12,5% 22.9% 17,3%
w wydarzeniach weekendu Jazz i Gitara 30.04-3.05.2016 7% 20,8% 13,5%

w wydarzeniach weekendu Flow 10-12.06.2016 30,4% 39,6% 34,6%

w Zarzuela Show - Hiszpanskiej Nocy z Carmen 18.06.2016 21,4% 6,3% 14,4%

w koncercie Davida Gilmoura 25.06.2016 14,3% 16,7% 15,4%
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w festiwalu MFF Nowe Horyzonty 21-31.07.2016 429% 41,7% 42,3%

w koncercie Singing Europe na Stadionie Migjskim 23.07.2016 5,4% 14,6% 9,6%
w Troche Innym Festiwalu Fotografii (TIFF) 2-4.09.2016 23,2% 6,3% 15,4%
w przedstawieniu multimedialnym Alchemia Swiatta na pl. Wolnosci 3-4.09.2016 23,2% 52,1% 36,5%
w zadnych z wymienionych 33,9% 12,5% 24,0%
ogdtem n=100% 56 48 104

Tabela 4. Uczestnictwo w ESK Wroctaw 2016 w obiegu weekendow specjalnych

*Procent respondentow nie sumuje sie do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan

Tymczasem, jak wiemy z badan w cyklu specjalnych weekendow?, odsetek osob deklarujgcych udziat w wydarzeniach teatral-
nych wsrod uczestnikow poszczegolnych weekendow wahat sie od 18 do 41% (poza OT).

Kolejne informacje na temat cyklu specjalnych weekendow (zob. tabela 4) ukazujg z ciekawej strony przede wszystkim
uczestnikow zainteresowanych OT. Oto6z w stosunku do profesjonalistow znaczaco wigksza ich czesc uczestniczyta w wydarze-
niach literackich (weekend Poczytaj mi Wroctaw), widowisku multimedialnym Alchemia Swiat’ra,jak tez ogolne czesciej byli

uczestnikami tego obiegu wydarzen ESK Wroctaw 2016.

Wroctaw 63,4% 81,8% 72,3%

gmina sasiadujaca z wroctawiem 5,6% 4,5% 5,1%
inna gmina\miasto na Dolnym Slqsku 2,8% 4,5% 3,6%
inne miejsce w Polsce 25,4% 91% 17,5%

poza granicami kraju 2,8% 0,0% 1,5%

ogétem n=100% 71 66 137

Tabela 5. Miejsce zamieszkania profesjonalistéw i zainteresowanych

Interpretujac wyniki uczestnictwa profesjonalistow w cyklu specjalnych weekendow uwzglednic nalezy czas, w jakim rozgry-
wata sie OT - pod koniec roku ESK oraz miejsce zamieszkania respondentow. W sytuacji niektorych osob, zwtaszcza profesjo-
nalistow (zob. Tabela 5), ktorzy przyjechali przede wszystkim na OT, oznacza to sifg rzeczy ich nieobecnosc we wczesniejszych

edycjach specjalnych weekendow.

Nurt gtowny (14 pazdziernika 13 listopada 2016) 81,0% 58,6% 70,2%

Dolnoslaska Platforma Teatru (15-19 pazdziernika 2016) 44.4% 32,8% 38,8%

Wiecej niz teatr (22-27 pazdziernika) 36,5% 19,0% 28,1%

Festiwal ,,Dziady. Recykling” (27 pazdziernika 4 listopada) 50,8% 27,6% 39,7%

Eastern Line (7-13 listopada) 30,2% 12,1% 21,5%

Program Instytutu Grotowskiego (15 pazdziernika 11 listopada) 54,0% 25,9% 40,5%
ogétem n=100% 63 58 121

Nurt gtowny (14 pazdziernika 13 listopada 2016) 63,9% 37,5% 51,3%

4 Kajdanek K., Banaszak E., Btaszczyk M., Pluta. J., 2017. Specjalne weekendy ESK. Op. Cit.
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Dolnoslaska Platforma Teatru (15-19 pazdziernika 2016) 14,8% 12,5% 13,7%

Wiecej niz teatr (22-27 pazdziernika) 16,4% 8,9% 12,8%

Festiwal ,,Dziady. Recykling” (27 pazdziernika 4 listopada) 45,9% 39,3% 42,7%

Eastern Line (7-13 listopada) 39,3% 42,9% 41,0%

Program Instytutu Grotowskiego (15 pazdziernika 11 listopada) 44.3% 28,6% 36,8%
ogotem n=100% 61 56 17

Tabela 6. Uczestnictwo (faktyczne i planowane) w ESK Wroctaw 2016 w obiegu wydarzen Olimpiady Teatralnej

*Procent respondentow nie sumuje si¢ do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan

Ostatnim - najwazniejszym z punktu widzenia tematyki badan - mierzonym aspektem uczestnictwa byt udziat w poszcze-
golnych nurtach OT. Informacje te przedstawiono w tabeli 6 w podziale na uczestnictwo faktyczne i planowane - z uwagi na
przeprowadzony pomiar rownolegle do trwania OT. Niewatpliwie najwigkszym powodzeniem wsrod respondentow biorgcych
udziat w badaniu cieszyt sie ,Nurt gtowny” — zarowno na poziomie faktycznego uczestnictwa (2/3 ankietowanych), jak i tego
planowanego. Pozostate wydarzenia i nurty w daleko bardziej rownomierny sposob dzielity uwage uczestnikow, choc uczestnictwo
w nich deklarowato wyraznie mniej respondentow. Najbardziej niszowymi cyklami pod tym wzgledem okazaty sie Wiecej niz teatr

i Eastern Line - bedace niejako na peryferiach zainteresowan.

Uczestnicy OT, na tle innych osob badanych ankieta internetowa, byli publicznoscig szczegolng. Po pierwsze, cechowat ich
(jak nalezatoby oczekiwac) wysoki poziom refleksyjnego uczestnictwa w wydarzeniach, dzigki zawodowemu przygotowaniu, po
drugie — w przypadku osob nie zwigzanych zawodowo z teatrem w dalszym ciggu mamy do czynienia z osobami wyraznie zaintere-
sowanymi teatrem, jak tez z osobami w wiekszym stopniu niz pozostali uczestnicy ESK zaangazowanymi w eksplorowanie zrozni-
cowanych wydarzen kulturalnych. O ile profesjonalistow mozna zatem scharakteryzowac jako osoby zawodowo wyspecjalizowane,
o tyle pozostali uczestnicy badan upodobnili sie do opisywanej w badaniach uczestnictwa kategorii wszystkozercow®.

Poddajac ocenie nastepne wyniki badan, musimy zatem miec swiadomosc wiekszego krytycyzmu ocen pofaczonych z wyz-

szym poziomem oczekiwan co do samej oferty programowej cyklu.

Kategorie uczestnikow

W jakim stopniu nie podobaly si¢ Panu/Pani lub podobaty wydarzenia . . Zainteresowani 5 Ogétem
Olimpiady Teatralnej 2016 . Pr?feSJona||SC| Srednia 1-7 Srednia 1-7 pkt=5,9
Srednia 1-7 pkt=5,85
pkt=5,98
Tpkt- zupetnie mi sie nie podobato 0,0% 1,8% 0,9%
3 8,2% 0,0% 4,3%
4 4,9% 1,8% 3,4%
5 19,7% 21,4% 20,5%
6 27,9% 429% 35,0%
7 pkt- bardzo mi sie podobato 39,3% 32,1% 35,9%
ogotem n=100% 61 56 17

Tabela 7. Zgeneralizowana ocena Cyklu OT. Skala punktowa ocen



13

Jesli zestawimy cykl OT z poszczegolnymi weekendami specjalnymi ESK, w tym weekendem OT, to uzyskana ocene ogotem
5,9 pkt na skali 7-punktowej, gdzie 1 pkt oznaczat oceng ,,zupetnie mi sig nie podobato”, a 7pkt- ocene ,,bardzo mi si¢ podobato”
uznac nalezy za satysfakcjonujgca. Jest ona wyzsza od sSredniej z innych wydarzen (5,33 pkt), mimo oczekiwanego krytycyzmu.
Ujawnit sie on zreszta w nieco gorszych ocenach profesjonalnej czesci publicznosci wystawiajacej Srednio nieco nizsza ocene.
Niemniej szybki przeglad rozktadu procentowego ocen punktowych wskazuje na sukces. Ocen, ktore mozna by uznac za stabe,
byto niewiele, bo 5% catosci, za to dwie najwyzsze oceny wystawito odpowiednio 36 i 35% ankietowanych, a wiec dwie trzecie. Co
ciekawe, mimo oczekiwanego krytycyzmu wiecej najwyzszych - celujacych - ocen wystawili profesjonalisci niz zainteresowani.

Pewien wglad w nature tych ocen mozliwy byt dzieki analizie odpowiedzi na pytanie otwarte ankiety, w ktorym poproszono

respondentow o wyrazenie swoich uwag.

Poszczegolne watki ocen jakosciowych przedstawiajg sie nastepujaco:

Zazwyczaj zadowoleni uczestnicy maja mniejsza motywacje do wyrazania swoich opinii na zadany temat. Dlatego responden-
ci albo rezygnowali z komentarzy, albo najczesciej po prostu dziekowali za mozliwosc wziecia udziatu w cyklu OT - nie rozpisujac
sie zbyt szczegotowo:

»Dziekuje za wszystkie wydarzenia”, ,Juz czekam na kolejny rok”, ,,Dziekuje”. Nieco bardziej wstrzemiezliwi stwierdzali po

prostu ,,Nie mam uwag”, czy ,Bez komentarza”.

Niekiedy respondenci swoja wdziecznosc rozciggali na cate ESK — wyrazajac ogolne zadowolenie: ,,Bardzo podoba mi sie idea
ESK 2016 :)”. Z uwagi na zblizajacy sie finat ESK respondenci zdobywali sig takze na rodzaj refleksji podsumowujacej ,,Szkoda, ze
ESK juz sie konczy”, ktora bywata powodem do dumy ,,Bardzo sig ciesze, ze takie rzeczy dziejg sie we Wroctawiu”, ,Nie konczcie
na tym. Kontynuujcie w 2017 i dalej”. Poza uwagami ogolnymi pojawiaty sie takze, choc znacznie rzadziej, bardziej szczegotowe
informacje na temat powodow zadowolenia: ,,Doswiadczytam duzej roznorodnosci, bardzo dziekuje”, ,,Olimpiada dobrze zorgani-
zowana, bardzo sprawne przydzielenie migjsc na fokinie w operze”, ,Ta Olimpiada to wielkie wzbogacenie teatralne (jak niegdys
Festiwale Teatru Otwartego!). Swietnie pomyslana i zrobiona. Szkoda, ze w wielu zdarzeniach nie mogtem uczestniczyc (czas tzn.

praca), a w wielkich koncertach - cena byta zbyt wysoka.”

Gtosy petne afirmacji byty uzupetnione o te, co prawda przychylne, ale juz bardziej krytyczne, tak w odniesieniu do OT, jak
i catego ESK: ,,Bardzo sig ciesze, ze Wroctaw dostgpit zaszczytu bycia ESK. Liczytam na duzo wiecej i spektakularnych wydarzen
(z tzw. ,gornej potki”). Miatam wrazenie, ze niektore miesigce byly ubogie w imprezy albo informacja szwankowata. Na tym tle
wyroznito sie Kino Nowe Horyzonty, ktore non stop proponowato przerozne przeglady filmowe. No i oczywiscie, Olimpiada
Teatralna, czyli wydarzenie Wielkiej Rangi. Pozdrawiam.”

»Byfo sympatycznie, generalnie zroznicowany program nurtow w trakcie platformy teatrow dolnoslgskich byt ciekawym
doswiadczeniem, jednak ze wzgledu na dtugosc niektorych spektakli tak jak na Sciezce 6, umiejscawianie ich w srodku tygodnia
(wtorek) o godzinie 21, gdzie spektakl trwa ponad 2 h to byt sredni pomyst, ale catosc na duzy +7, ,Kilka fajnych akeji. Np ,w za-
pomnianym miescie”, fajne te widowiska na Placu Wolnosci czy na bulwarze Dunikowskiego, robity wrazenie niestety tylko pod
wzgledem wizualnym. Super sprzecior i pomyst, zero scenariusza :(. Ekstra wystawy w muzeum”, ,\W czasie Olimpiady Teatralne|

2016 jest za mato imprez tanecznych, teatru tanca”.

Komentarze zwracajgce uwage na deficyty organizacji oraz jakosci informacji byty bardzo wazng czescig wypowiedzi krytycz-

nych (co typowe dla wielu realizowanych w toku ewaluacji badan). Odnosity sie do przeroznych aspektow organizacji catego ESK,
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jak i samej OTe.

W wypowiedziach zawracano uwage na problemy kanatow komunikacji i staba jakosc przekazywanych informagji: ,,Bardzo
staba reklama wydarzen, ktore odbywaja sie w miescie. Trzeba sie naszukac, zeby znalez¢ cos naprawde interesujgcego. Profil na fb
jest zalewany informacjami, ale sa one bardzo mato czytelne”. Kwestia organizacji byta podnoszona w sposob ogolny jako ,,staba”.
Staby przekaz informacyjny to takze zmarnowany potencjat wydarzenia: ,,[E]sk to stracony potencjat, cho¢ pewnie czesc wyda-
rzen miata wysoka wartosc dla niektorych odbiorcow niestety staba organizacja i komunikacja o eventach spowodowata chaos.”
»Olimpiada jest ogromnym wydarzeniem. To az wstyd, ze poza Srodowiskiem i Wroctawiem bardzo mato ludzi o niej wie. Promocja
byta skandalicznie staba poza granicami Wroctawia (...).”, ,,Olimpiada Teatralna byta mato promowana w miescie, wydaje sie wyda-
rzeniem hermetycznym, tylko dla Srodowiska.”

Pojawiaty sie tez wypowiedzi wskazujgce konkretne stabe strony procesu komunikacji:

»Ludzie zatrudnieni w miejscu zwanym ,,centrum informacji” powinni by¢ doinformowani w kazdym aspekcie dotyczacym
wydarzen ESK, a nie s3.” ,Wpuszczanie 0sob bez karnetow, blokowanie wyjscia widzow wychodzacych na Swiebodzkim i opoznie-

nia w starcie wydarzen utrudnia w petni korzystanie z atrakcji”.

Respondenci zawodowo zajmujacy sie kulturg niekiedy zostawiali rozbudowane komentarze, czesto znacznie przekraczajace
przedmiot badania. Respondenci mieli wyrazng tendencje do przenoszenia krytyki OT na krytyke polityki kulturalnej miasta,
ktorej zto w ich mniemaniu wyraza sie wtasnie poprzez program i organizacje ESK. Punktem wyjscia byfa tu czestokroc diagnoza
(lokalne)) kultury formatowanej przez nieakceptowane zjawiska spofeczne czy kulturowe. Wazne tez byty zawodowe i sSrodowisko-
we zale:

»ESK to kpina. Nie mozna nazywac stolicg kultury miasta, ktore jednoczesnie dopuszcza do rujnowania najwazniejszego te-
atru i opery. Poza tym program i dofinansowania sa hermetyczne jak zawsze w tym miescie. Bez pomystu, bez gustu i zasciankowo.
Ciagle ta sama klika zadowolonych z siebie ,ludzi kultury”, ,,(...) Dlaczego w nurcie gtownym oprocz przedstawienia Krystiana
Lupy wielokrotnie grano tylko jedno przedstawienie z Polski — rezyserowane przez kierownika artystycznego olimpiady”.

»ESK - ogrom wydarzen (wiele zbednych, tylko dla naciagniecia statystyki), ogromny budzet a na wiekszosc wydarzen bar-
dzo drogie bilety! Ceny biletow sa gtowna barierg w dostepie do kultury. W miescie zupetnie brak atmosfery swieta kultury, lo-
kalne media zdominowane prozaicznymi, czesto banalnymi sprawami prawie w ogole nie informowaty o wydarzeniach (brak zapo-
wiedzi, relacji, recenzji). Radio Wroctaw ogolnie fatalny poziom, jednostajna muzyka (gtownie pop). Wyjatkiem audycja ,,Wieczor
z Kulturq” G. Chojnowskiego. Odrebny kanat Radio Wroctaw Kultura bardzo monolityczny, przyttoczony bezwartosciowa muzyka.
TCP Wroctaw nie wykorzystuje mozliwosci transmisji niektorych wydarzen.

Ogolnie Wroctaw to miasto o duzych tradycjach awangardowych w mediach funkcjonuje jako miasto mocno pop-kulturowe.
Awangardowi tworcy i wydarzenia o charakterze niszowym nie znajduja zainteresowania w mediach i nie s3 wykorzystywane do
budowy marki miasta (Grotowski, Tomaszewski, Rozewicz, Tokarczuk.... Itd.) Przecietny wroctawianin w ogole nie styszat o Teatrze
Piesn Kozta, ktory podbija swiat!

Wielkim cieniem na obchodach ESK’2016 potozyty sie wydarzenia: -konflikt i zniszczenie Teatru Polskiego (o czym rozpisuje
sie cata polska i europejska prasa!), usuniecie dyrektorki Muzeum Wspotczesnego Wroctaw, rozbicie wydawnictwa Warstwy itd.

Za to wszystko odpowiedzialni sg politycy i urzednicy: wladze miasta i regionu wespot z ministrem kultury Glinskim.”

Gtosy krytyczne profesjonalnej publicznosci wynikaty takze w znaczacej mierze z poczucia emocjonalnego zwigzku z lokal-
nym srodowiskiem ludzi kultury:

»Dopoki Dyrektor Teatru Polskiego nie zostanie zmieniony, moja noga tam nie postanie, i nie jest to wyfacznie moja opinia,
lecz wszystkich moich znajomych. Prosze to przemyslec i wywierac nacisk tam, gdzie trzeba (czyli w UMWD). Kocham kulture

i kocham teatr, jest mi naprawde przykro w zw. z tym, co sie stato w TP.”
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Jak zdazylismy sie przekonac, publicznos¢ OT jest wymagajaca, przy czym krytycyzm ocen ma zdecydowanie odmienny
charakter w przypadku profesjonalistow i zainteresowanych. To jeden wniosek, drugi to ten, ze znaczenie kwestii organizacyjnych
byto kluczowe nie tylko w odniesieniu do cyklu OT, ale i catego ESK. Respondenci pytani, jak ogolnie oceniaja wywigzywanie sie
Wroctawia (w domysle organizatorow) z roli ESK, postugujac sie S-stopniowa skalg ocen wystawili oceng ogolng na poziomie
3,6pkt. Przy czym, jak nalezato si¢ spodziewac, byta ona nizsza w kategorii profesjonalistow (3,5pkt.), a wyzsza w kategorii zain-
teresowanych (3,7pkt.). Czy to jest satysfakcjonujacy wynik? Aby udzielic odpowiedzi na to pytanie, postuzmy sie doktadnym

rozktadem punktowym ocen, ktory przedstawiony zostat w tabeli 8.

Kategorie uczestnikow

Prosze okreslié, jak Pana/Pani zdaniem Wroctaw sprawdza sie Ogéotem*
w roli gospodarza ESK? Profesjonalisci Zainteresowani (srednia 1-5pkt=3,6)
(srednia 1-5pkt=3,5) (Srednia 1-5pkt=3,7)

1 - bardzo zle 71% 2,1% 4.9%
2 6,4% 10,7%
3 16,1% 21,3% 18,4%
4 39,3% 34,0% 36,9%
5 - bardzo dobrze 23,2% 29,1%

ogotem n=100% 56 47 103

Tabela 8. Zgeneralizowana ocena ESK Wroctaw 2016. Skala punktowa ocen

*Procent respondentow nie sumuje sie do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan

Jak mozemy zauwazy¢, 23% respondentow w kategorii profesjonalistow i az 36% w kategorii zainteresowanych wystawito
miastu jako gospodarzowi ESK note maksymalna. Ogotem 66% pytanych ocenito te role dobrze lub bardzo dobrze. Zatem oceny
pozytywne przewazajg — choc jak zaznaczono, nie wytacza to krytycyzmu postaw wymagajacej publicznosci.

Jesli zestawimy wyniki oceny Wroctawia w roli gospodarza ESK z danymi z pozostatych badan, to zarowno w badaniach CATI
na probie mieszkancow, jak i badan specjalnych weekendow ESK byty one wyzsze o 0,3-1,0 pkt w stosunku do ocen cyklu OT,
gdzie srednia wyniosta 3,6 pkt. ogotem oraz 3,5 pkt. w grupie profesjonalistow i 3,7 pkt. w grupie zainteresowanych.’

|dgc dalej i porownujac uzyskane oceny w cyklu OT z tymi wystawianymi przez uczestnikow weekendow specjalnych - naj-
wyzsze noty Wroctawiowi za organizacje ESK przyznali uczestnicy Koncertu Ennio Morricone (4,6 pkt.), co byto ewenementem,
Zarzueli - 4,2 pkt., ale juz uczestnicy weekendu literackiego Poczytaj mi Wroctaw ocenili organizacje ESK na poziomie 3,8 pkt.,
podobnie jak i widowiska Flow, z kolei uczestnicy weekendu OT ocenili starania organizacyjne Wroctawia na 3,7 pkt. Z przywoty-
wanych tu poréwnan mozna wnioskowac, ze oceny Wroctawia w roli organizatora pozostawaty w zwigzku z charakterem wydarzen,
w ktorych respondenci uczestniczyli, te zas byly istotnie wyzej oceniane, jesli skierowane byty do najszerszego grona odbiorow.

Dokfadniejsze analizy zroznicowan srednich ocen w poszczegolnych kategoriach respondentow ujawnity znacznie wyzsze
od Sredniej ogotem oceny wsrod osob mieszkajacych poza Wroctawiem — na terenie aglomeracji (4,2pkt.) czy Dolnego Slaska
(4,25 pkt.), choc juz nie osob z terenu Polski (3,7 pkt.), ktorych krytycyzm byt bardziej zaznaczony (a byli to w wiekszym stopniu
profesjonalisci).

Ostatnim z rodzajow ocen ESK, o ktore poproszono publicznosc cyklu OT, byt stosunek do katalogu oficjalnych jej wartoscie.



Ktére z ponizszych okreslen najtrafniej Pana/Pani zdaniem Kategorie uczestnikow

.. Ogétem™
opisuja ESK Wroctaw 2016: profesjonalisci zainteresowani

impuls do rozwoju kulturalnego i edukacji do kultury 50,0% 489% 49,5%
czas doswiadczania kultury i spotkania z piecknem 39,3% 47,6%
wolnos¢ przezywania sztuki dla wszystkich 33,9% 46,6%
© trwale przemiany zycia kulturalnego w miescie 26,8% 34,0%
é odzyskiwanie przyjaznej przestrzeni miejskiej, 25 0% 311

b przestrzeni dla piekna ’ ’
|.§ animowanie kultury 23,4% 29,1%

3
catoroczne Swieto wroctawia w polsce i w europie 21,4% 28,2%
wolnos¢ tworzenia sztuki przez wszystkich 19,6% 27,2%
caforoczne swieto polski i europy we wroctawiu 17,9% 26,2%
wydarzenie dolnoslaskie 19,1% 23,3%
rozmowa o naszej tozsamosci 14,9% 21,4%
v impreza tylko dla wybranych 16,1% 17,0% 16,5%
% © propaganda wfadzy 6,4% 13,6%
] é niepotrzebne wydatki 10,7% 8,5% 9,7%
-E‘ impreza dla bogatych 4,3% 7,8%
< 7adne z podanych 0,0% 4,9%
ogotem n=100% 56 47 103

Tabela 9. Idea i anty-idea ESK w ocenie uczestnikow cyklu OT

*Procent respondentow nie sumuje sie do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan

Rozkfad akceptowanych wartosci opisujgcych ESK Wroctaw 2016 oraz wartosci odrzucanych (zaproponowanych w tym
przypadku przez badaczy), ktore mozna tu nazwac idea i anty-ideg ESK, ujawnia po raz kolejny istotne zroznicowanie postaw
wsrod profesjonalistow i zainteresowanych. Poprzez wtasciwy sobie dobor akceptowanych zestawow wartosci tworza oni dwie
odrebne narracje. Zaznaczone w tabeli 9 roznice rozktadow wybieranych wartosci (kazdy respondent mogt zaakceptowac badz
odrzuci¢ dowolng liczbe wartosci) wyrazaja odmienne postawy i oceny wynikajgce z roli oceniajgcego (profesjonalisty czy zain-
teresowanego). Po pierwsze wiec, ludzie zawodowo zwigzani z kulturg czy teatrem znacznie bardziej akcentujg te wartosci, ktore
bezposrednio tacza sig z ich profesja - jej modelem: jak ,,animowanie kultury” czy ,,rozmowa o naszej tozsamosci”, ktora rozumia-
na jest nie jako rodzaj tozsamosci lokalnej, lecz jako tozsamosc profesji (Srodowiskowa). Po drugie, rozgrywane pod szyldem ESK
wydarzenia oceniajg oni jako znacznie bardziej lokalne niz krajowe czy europejskie. Silniej tez zaznaczaja elementy anty-idei jak
»propaganda wtadzy” czy ,niepotrzebne wydatki”. Z kolei zainteresowani znacznie przychylniej patrza na gtowne nurty oficjalne;
narracji, jaka tworzono wokot ESK. Czesciej zatem wskazywali, ze ESK jest ,,czasem przezywania kultury”, , przezywania wolnosci”

czy czasem ,,przemiany zycia kulturalnego”.
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/. /\/\otywy oraz korzysci z uczestnictwa w OT

Oceny cyklu OT dokonano nie tyle poprzez weryfikacje stawianych przed nim celow, co wigzatoby sie z pewnym rygorem
normatywnych ocen, w gruncie rzeczy niemozliwych do zrealizowania przy wielowgtkowosci cyklu OT i ograniczonosci samej

ankiety, ile poprzez pryzmat wynoszonych korzysci oraz motywacji do uczestnictwa.

bo to dla mnie wazna okazja do przezyc estetycznych 34,4% 411% 37,6%
z innych wzgledow 34,4% 10,7% 231%
z ciekawosci 13,1% 14,3% 13,7%
dla rozrywki i oderwania si¢ od codziennosci 1,6% 14,3% 7,7%
bo chciatem\am sie na biezaco z wydarzeniami kulturalnymi w miescie 6,6% 8,9% 7,7%
chciatem\am pozytecznie spedzi¢ czas 6,6% 8,9% 7,7%
poniewaz znajomi mi polecili 1,6% 1,8% 1,7%
trudno powiedzie¢ 1,6% 0% 0,9%
n=100% 61 56 17

Tabela 10. Motywy uczestnictwa w cyklu OT

Jak mozna wnioskowac na podstawie ujawnionej struktury motywacji (mozna byto w tym przypadku wybrac tylko jedna od-
powiedz), osoby zainteresowane OT, ktadty nacisk gtownie na podstawowe dla widza oczekiwania zwigzane z przezyciem estetycz-
nym, jakiego przede wszystkim oczekujg od wydarzen teatralnych. W przypadku profesjonalistow, ktorzy takze chetnie wskazywali
na przezycia estetyczne, chodzifo takze o cos wigcej. Dla nich rownie wazng kwestig byty motywacje zawodowe - tutaj ukryte
w kategorii ,inne wzgledy”. Te dwie kategorie dobrze opisujg podstawowe mechanizmy napedowe uczestnictwa i maja takze swoje

wyrazne odbicie w ocenie korzysci z uczestnictwa (tabela 11).

miatem\am szanse zobaczy¢ rzeczy, ktorych inaczej bym nie poznal\nie poznata 63,9% 44.6% 54.7%
mogtem\lam zobaczy¢ cos naprawde interesujacego 57,4% 48,2% 53,0%
poznatem\am tworczosc nieznanych mi wczesniej artystow 52,5% 37,5% 45,3%
doswiadczytem\am czegos, co mnie zainspirowato 54,1% 30,4% 42,7%
mogtem\am zobaczyc cos naprawde dobrego 49,2% 32,1% 41,0%
mogfem\am zobaczy¢ cos naprawde nowego 32,8% 30,4% 31,6%
mogtem\mogtam aktywnie spedzic czas poza domem 16,4% 25,0% 20,5%
dobrze si¢ bawitem\am spedzajac czas ze znajomymi. 13,1% 12,5% 12,8%
miatem\am o czym rozmawiac ze znajomymi\rodzing 13,1% 10,7% 12,0%
dobrze si¢ bawitem\am spedzajac czas z rodzing 1,6% 8,9% 5,1%
spedzitem\am ten weekend tak, jak kazdy inny 6,6% 1,8% 4,3%
ogétem n=100% 61 56 17

Tabela 11. Korzysci uczestnictwa w cyklu OT
*Procent respondentow nie sumuje sie do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan
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O ile wyraznie czesciej przez profesjonalistow podnoszone byty aspekty sSrodowiskowe jak mozliwosc bezposredniego pozna-
nia artystow i efektow ich pracy, o tyle w przypadku osob zainteresowanych teatrem wazne byly motywacje zwigzane z ludycz-

nym elementem uczestnictwa. taczyly one uczestnictwo w wydarzeniach teatralnych z rozrywka — mozliwoscia spedzenia czasu

wolnego poza domem.

W czasie trwania ESK Wroctaw 2016 jedng z kwestii stale podnoszonych przez organizatorow wydarzen byto poszukiwanie
odpowiedzi na pytanie o oczekiwania publicznosci wzgledem oferty instytucji kultury, jak tez na pytanie, kim w sensie spotecznym
Jest publicznosc wydarzen?’. Problem ten, z jednej strony, w coraz wigkszym stopniu uswiadamiaja sobie menadzerowie kultury,
choc kwestia dostarczenia wiedzy o potrzebach publicznosci, rozwoj narzedzi komunikacji i sposoby budowania relacji z widow-
nig, to wcigz w Polsce to sprawa stosunkowo nowa i rozwijana w sposob sprofesjonalizowany ledwie od kilku lat. Programy tzw.
Audience Development®, ktore mozna w skrocie nazwac marketingiem kultury, taczg w sobie wiedze z obszaru stosowanych nauk
spotecznych: zarzadzania, socjologii, psychologii. Z jednej strony, dzigki regularnym prowadzeniu badan daja one poszczegolnym
rodzajom instytucji kultury wiedze o oczekiwaniach publicznosci, z drugiej, s3 sposobem szukania szerszej odpowiedszi, jaki model
funkcjonowania powinny one przyjac. Dawanie odpowiedzi na te pytania jest trudne, bo wymaga zmiany nawykow i przyzwyczajen
po stronie instytucji, podjecia dtugofalowych dziatan, poszukiwania ludzi o nowych umiejetnosciach.

Badania przeprowadzone w ramach cyklu OT, w ktorych pytalismy o oczekiwania zwigzane z formami teatralnymi, nie moga
byc oczywiscie traktowane jako petnoprawne dziatania lokowane w tym polu. Sg ledwie ich przyczynkiem - znakiem rozpoznaw-
czym. Ich kontekst zwigzany jest raczej z catym bogactwem watkow obecnych podczas OT, a wiec nie zwigzanych z dang instytucjg

kultury i jej publicznoscig, ale raczej ze srodowiskiem i tym obiegiem kultury, ktory— do pewnego stopnia umownie — nazywamy

teatrem.
Kategorie uczestnikow
Jaka forma pokazywania teatru interesujesz si¢ szczegélnie . . . Ogétem*
profesjonalisci zainteresowani
teatr wspotczesny 46,2% 56,0%
teatr alternatywny 26,2% 43,3%
teatr klasyczny 23,2% 30,6%
teatr ruchu i pantomimy 10,8% 20,9%
opera 13,0% 17,9%
wielkie widowiska teatralne 8,7% 14,9%
teatr z aktywnym udziatem publicznosci 6,2% 12,7%
teatr lalek 7,2% 7,7% 7,5%
operetka 4,3% 4,6% 4,5%
teatr plenerowy 2,9% 6,2% 4,5%
teatr uliczny 2,9% 3,1% 3,0%
134

ogotem n=100% 69 65

Tabela 12. Preferowane formy wydarzen teatralnych — uczestnicy cyklu OT
*Procent respondentow nie sumuje sie do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan
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Respondenci pytani o to, jakimi formami wydarzen teatralnych s3 szczegolnie zainteresowani (tabela 12) oraz jaki przekaz
obecny w teatrze zwraca ich uwage (tabela 13), dos¢ wyraznie podzielili sie w oczekiwaniach. Pomijajac doznania zmystowe, jak
wspomnielismy jest to staly i najwazniejszy element obcowania z teatrem, niezaleznie od rodzaju publicznosci, zainteresowania
profesjonalistow pozycjonuja ich bardzo wyraznie jako innowatorow teatru kreatywnego. Nalezy przez to rozumiec relatywnie
wigksze zainteresowanie alternatywnymi i nowymi formami teatru: wigczajacymi publicznosé, skupionych na ruchu. Odnotowano
wigksze zainteresowanie teatrem wspotczesnym w potaczeniu z koncentracjg uwagi na cztowieku, problemach spofecznych; teatru

bedacego rodzajem interwencji spotecznej (atakujgcego mity).

Kategorie uczestnikow

Jakie tresci (wartosci) obecne w spektaklu s3 dla Pana\Pani osobiscie najbardziej

. . . . . Ogotem*
interesujace? profesjonalisci zainteresowani
doznania zmystowe, jakich dostarcza spektakl poprzez obraz, dzwiek 68,1% 63,1% 65,7%
psychologia cztowieka 56,9% 61,2%
wspotczesne kwestie obyczajowe 43,5% 41,5% 42,5%
interpretacje tekstow klasycznych 36,2% 38,8%
interpretacje znanych probleméw spotecznych 36,2% 33,8% 35,1%
k i h -
| pokazywanie t\owyc 26.2% 32.8%
niszowych problemow spotecznych
obrazoburcze — atakujgce mity 13,8% 21,6%
wspotczesne problemy polityki 17,4% 10,8% 14,2%
inne 23,2% 4,6% 14,2%
ogétem n=100% 69 65 131

Tabela 13. Preferowane tresci i wartosci zwigzane z teatrem — uczestnicy cyklu OT
*Procent respondentow nie sumuje sie do 100%. Mozliwosc wielokrotnych wskazan

O preferencjach osob zainteresowanych mozna z kolei powiedziec, ze w relatywnie wigkszym stopniu kfada nacisk na role

teatru klasycznego i — ponownie — ludycznego w formie (wielkie wydarzenia teatralne).

Teatr i sztuki teatralne podczas trwania Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016 byty wyniesione do rangi jednej z tzw.
dziedzin kuratorskich — obszarow wiodgcych ESK. Ich symboliczna ranga wynika z tego, ze podobnie jak uczestnictwo w koncer-
tach muzyki powaznej, chodzenie do muzeow i galerii sztuki, w spotecznym wyobrazeniu, prezentuja klasyczny model uczestnic-
twa w kulturze, ktory przyjelismy nazywac kulturg wysoka. Bez watpienia, a pokazaty to zarowno obecne badania, jak i pozostate
realizowane w toku ewaluacji, publicznosc wydarzen teatralnych tworzyli ludzie o intensywnym i zaangazowanym nastawieniu do
uczestnictwa w kulturze, wyrozniajacy sie na tle ogotu publicznosci ESK. Fakt wysokich kompetengji i refleksyjnosci potaczonej ze
swiadomoscig potrzeb stworzyt silnie zaznaczony kontekst ujawnianych postaw i ocen.

Specyfikg obecnych badan byt znaczacy udziat osob profesjonalnie zaangazowanych w dziatalnos¢ kulturalng w tworzenie

kultury, co dato asumpt do analizy, w ktorej przeciwstawiono sobie kategorie profesjonalnego i pozaprofesjonalnego odbiorcy
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cyklu OT. Stworzyto to mozliwosc zbadania poziomu homogenicznosci publicznosci teatralnej, a posrednio wiaczenia sig do dys-
kusji wokot pytan stawianych przez samych tworcow Miedzynarodowej Olimpiady Teatralnej o ,,oblicze wspotczesnego teatru”,
o jego ,funkcje i cele”.

Powracajgc do najwazniejszego z watkow analiz przedstawionych w tej czesci raportu, nalezy podkreslic, ze profesjonalna
i pozaprofesjonalna publicznosc cyklu OT prezentowata, odmienne oczekiwania i postawy wobec niego oraz ESK jako takiej. Rzecz
jasna, charakter ujawnianych roznic ocenia¢ mozna zaleznie od kryterium, do ktorego sie odwotamy. Jak sie wydaje, przynajmniej
trzy ptaszczyzny interpretacji otrzymanych wynikow powinny byc tu uwzgledniane i nadawac sens cafosci materiatu empirycznego.

Po pierwsze, badania dowodzg, ze rozny poziom refleksyjnosci, poziom oczekiwan czy dobor kryteriow oceny ustanawiaja
roznice miedzy publicznosciami profesjonalng i pozaprofesjonalna. Fakt ten w okreslonych sytuacjach moze prowadzic do for-
mutowania dylematow i pytan, jaki teatr i dla kogo — ze Swiadomoscia, ze przeznaczony on bedzie zawsze dla kogos lub dla wiek-
szosci, ale rzadko kiedy dla wszystkich. Wyniki badan zdajg sie sugerowac, ze nie chodzi tu jednak o poszukiwanie jednego teatru
— wspolnej ptaszczyzny odpowiedzi (nie takie sg chyba oczekiwania jednych i drugich), ile raczej wspolnych obszarow spotkan.
Nie moze byc zatem jednego teatru i jednej publicznosci, a naturalnym (obiektywnym) stanem jest heterogenicznosc, w ktorej
zawarte bedg rozne obiegi uczestnictwa, wizji i oczekiwan.

Po drugie, owa roznica z punktu widzenia ludzi kultury — menadzerow, dyrektorow placowek i instytucji kultury, edukatorow
i animatorow wykorzystujgcych elementy warsztatu teatralnego w swojej dziatalnosci profesjonalnej powinna byc przyczynkiem
do rozwijania relacji z publicznoscig, w ktorej obydwa obiegi winny tworzyc nie tyle Swiaty podzielone, ile Swiaty pozostajace
w dialogu — wzajemnie rozumiejace wlasne oczekiwania, potrzeby i mozliwosci. Koncepcja teatru nie moze wykluczac jednych
wzgledem drugich, a wzajemne oczekiwania nie moga byc traktowane jako bezwzgledne imperatywy.

Po trzecie wreszcie — proste uswiadomienie roznic i sposobow dziatan jest wazne, by stworzyc warunki dla rozwijania polityki
kulturalnej. Z jednej strony, by zachowac réznorodnosc, z drugiej, by powstac mogt potencjat dla reprodukcji uczestnictwa w kul-
turze. Nie mozna si¢ zatem zzymac, ze cos jest ledwie ludyczne, ale tez sprowadzac go do sposobu nazapewnienie frekwencji.
Z drugiej strony, nie sposob ignorowac witalnosci ludzi teatru, ich kreatywnosci, zainteresowania wspofczesnoscig, ktora zarazem
przejawia sie w funkcjach spotecznych petnionej przez nich roli. Ich obowigzkiem jest zapewnienie spotecznego odbioru przekazu

teatralnego jako wainego, atakze edukacja teatralna jako czesci edukacji kulturalnej jako takie.
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»Wiecej niz teatr” w centrum swojego zainteresowania stawiat temat petnoprawnej sztuki osob z niepetnosprawnoscia. Jego
idea wyszfa od Jarostawa Freta, jednego z osmiu kuratorow pracujgcych w ramach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016
i dyrektora Olimpiady Teatralnej Wroctaw 2016. Nurt ten miat byc jedna z linii wyrozniajgcych Olimpiade Teatralng we Wroctawiu
(razem z Festiwalem ,,Dziady Recykling” i Dolnoslgska Platforma Teatru). Punktem wyjscia byta che¢ uswiadomienia spoteczen-
stwu, ze sztuka zaspokaja nie tylko potrzeby estetyczne i jest sposobem dazenia do doskonatosci, ale moze rowniez byc praca,
nadawaniem sensu takim osobistym i zbiorowym doswiadczeniom, ktore przekraczajg mozliwosc zrozumienia ich za pomocg in-
nych kategorii i ram, ich przepracowywaniem, a takze metodg edukacji, ekspresja odmiennosci, gfosem i sposobem wypowiedzi
0s0b socjalnie stabych z tego powodu, ze nie mieszczg sie w cielesnej i/lub mentalnej normie (ktorej zrodtem jest dane spoteczen-
stwo), marginalizowanych dlatego, ze z punktu widzenia spoteczno-kulturowych norm charakteryzuja je jakies uszczerbki. Jest ona
rowniez dla tych osob sposobem emancypacji i mozliwoscig uzyskiwania autonomii. Pozwala na przeciwstawienie sig sile stereo-
typow oraz temu, co wytwarza w ich przypadku stosowanie norm spofecznych - stawianiu znaku rownosci miedzy ograniczeniem
w sprawnym funkcjonowaniu organizmu i niemoznoscig petnego podejmowania rol w spofeczenstwie. Projekt miat powigzac na
rozne sposoby sztuke z egzystencjg ludzi z niepetnosprawnoscia: z jednej strony dzigki pokazaniu, iz sg takie doswiadczenia w ich
zyciu, ktorych ciezar moga uniesc tylko za pomoca sztuki, tanca, piesni, nadekspresywnej postawy, z drugiej wytworzeniu ptasz-
czyzn, w ktorych mozliwe jest oddanie gfosu osobom funkcjonujgcym w zamknietych kregach, bedacych wytworem mniej lub
bardziej bezposrednio dziatajgcych stygmatow spotecznych. Wyraznie uwidocznity sie tu wiec tresci i cele spoteczne.

Jego realizacja zostata powierzona czterem kuratorkom: Magdalenie Hasiuk, Janie Pilatowej, Justynie Sobczyk i Annie
Zubrzycki. Koordynowata go Magdalena Lange. Zespot ten na tle zmaskulinizowanego swiata Olimpiady Teatralnej byt silnym

akcentem feministycznym, choc w swojej pracy nie odwotywat sie do feministycznej ideologii.

Poniewaz wydarzenia festiwalowe rozpoczynaty sie juz od potudnia, uczestnicy Olimpiady Teatralnej tylko rano mieli czas na
debaty dotyczace tego, co zobaczyli na pokazach odbywajacych sie w ramach cyklu ,,Wiecej niz teatr”. Toczyli je wiec podczas
sniadan. Przez prawie tydzien, od 22 do 27 pazdziernika, dwoje badaczy z zespotu ewaluujgcego Europejska Stolice Kultury we
Wroctawiu uczestniczyto w ,Sniadaniach w procesie”.

Podczas kazdego sniadania, zgodnie z rytuatem poczatku, zasiadalismy do stotu wraz uczestnikami, ktorymi byli przede wszyst-
kim zaproszeni goscie: niepetnosprawni i petnosprawni aktorzy z zespotow wystepujacych podczas festiwalu, ich tworcy (rezyse-
rzy, choreografowie), osoby kierujgce grupami/teatrami oraz stazysci w projekcie ,Wiecej niz teatr”, i prowadzilismy obserwacje
bezposrednia. Wszystkie spotkaniowe poranki gromadzity po kilkadziesiat osob (od czterdziestu do szescdziesieciu uczestnikow).
W miare mozliwosci robilismy notatki z tego, na co patrzylismy i z tego, co widzielismy. Sporzadzalismy opisy zdarzen (obserwacje
empiryczne) i ich interpretacje (znaczenia, jakie nadat badacz temu, co zaobserwowat). Spotkania rejestrowalismy takze na dyk-
tafonie. Ten sposob zapisu wybralismy z dwoch istotnych wzgledow. Oczywiscie nie mozna liczyc na zaobserwowanie wszystkiego,

a tym bardziej na zarejestrowanie wszystkiego, co obserwujemy. Zapis odbywajacych sie podczas spotkania rozmow i mozliwosc
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ich wielokrotnego stuchania, a takze czytania transkrypcji zwiekszyty liczbe obserwacji i ich waznych szczegotow. W zaden sposob
nie wykluczyto to robienia notatek, bowiem nic nie jest wstanie uniewaznic obecnosci obserwujgcego, myslacego badacza. Nawet
kamery nie moga uchwycic kompletu istotnych aspektow procesow spotecznych. Elektroniczny zapis ma swoje ograniczenia
(dyktafon nie rejestruje obrazu, kamera nie rejestruje wszystkiego, co dzieje sie w duzym pomieszczeniu): przede wszystkim nie
moze zinterpretowac zdarzen, ujawnic sensow zachowan i wypowiedzi. Z tego punktu widzenia sg istotne roznice w dostepie do
informacji w zaleznosci od sposobu jej uwiecznienia, jednoczesnie zaden nie jest doskonaty i nie zastgpi uwaznej obecnosci bada-
cza. Drugim powodem byta ,przyspieszenie czasu”, jakie miato miejsce w pracy niewielkiego zespotu badawczego jesienia 2016
roku. Bylismy pewni, ze nie podofamy wszystkim zadaniom naraz. Zmusito nas to do ufozenia ich harmonogramu. Zatem wazne
byto doktadne gromadzenie i dokumentowanie materiatu empirycznego, ktory moglismy zanalizowac dopiero po uptywie jakie-
gos czasu. Robienie notatek podczas prowadzenia obserwacji wymaga uwaznosci i ostroznosci oraz zaufania do wlasnej pamieci.
Zaufanie nie zawodzi na krotkim dystansie (kiedy mozna niezwtocznie powrocic do sporzadzonych not i poswigcic sporo wysitku
na ich uzupetnienie), jednakze zupetnie nie sprawdza sie na dtugim.

Tak czy owak, nasza prezentacja spotkan nie jest ich wiernym opisem. Przedstawiamy je z okreslonego punktu widzenia (ktory
ujawni sie na kolejnych kartach raportu), dokonujac nieuniknionych skrotow, a niekiedy uproszczen. Tym samym przedstawiamy
nasza ich interpretacje, zdajac sobie sprawe, ze jest to jedna z wielu mozliwych. W ciggu trwania ostatniego etapu projektu ,Wiecej
niz teatr” przeprowadzilismy takze wywiady swobodne z kuratorkami: Magdaleng Hasiuk, Jang Pilatowa oraz Justyng Sobczyk.
Przedmiotem naszych rozmow bylty trzy watki: informacje o projekcie, osoby niepetnosprawne w teatrze, konteksty i oddziaty-
wanie projektu. W zakresie kazdego z nich uzyskalismy bogatg wiedze, reprezentujgca odmienne doswiadczenia kuratorek, ich
zaangazowanie w projekt i w prace pozaprojektowe na tym polu, a zarazem dotyczaca samego nurtu ,Wiecej niz teatr”. Okazata
sie ona bardzo pomocna w dookresleniu perspektyw analizy materiatu zgromadzonego podczas obserwacji oraz stanowita mocny

punkt odniesienia dla naszych interpretacji.

Jak juz zaznaczylismy, odbyto sie szesc sniadan. Kazde miafo swojg specyfike i zarazem wspolny mianownik z pozostatymi.
Byta nim kwestia przestrzeni na tworzenie spektakli przez osoby nie brane pod uwage jako aktorzy/tworcy/rezyserzy. To my,
Jjako sprawni i silniejsi, jg dajemy. Czy jednak oddajac te przestrzen, jednoczesnie nie narzucamy swojego wyobrazenia teatru?
Na ile to tworzenie teatru jest tworcze/odkrywcze? Jak bardzo edukacja i wychowanie przyczynity sie do umieszczenia innej
wyobrazni w spotecznie akceptowanych ramach i sposobach funkcjonowania? Te i wiele innych pytan dotyczacych nierownosci
zakodowanych w tej relacji, a takze dajacych swiadectwo odpowiedzialnosci za zrobienie kolejnego kroku, kiedy nie chodzi o to, by
przeksztatcic kogos na podobnego osobom petnosprawnym (wpisac w przygotowane dla nich kanony w sztuce), tylko dac prawo
funkcjonowania na jego wlasnych warunkach, zfozyto si¢ na wspolng ptaszczyzne spotkan. Zatem krotki opis kolejnych sniadan
pozwoli na zaprezentowanie kontekstow naszych analiz i stworzenie punktow odniesienia dla wyciagnietych przez nas wnioskow.

Wszystkie sniadania rozpoczynaty sie przygotowaniem positku. Obok stofow, przy ktorych gromadzili sie ich uczestnicy, staty
inne z ekologicznymi produktami i naczyniami. Zanim wszyscy zasiedli do stotu i rozpoczeli rozmowe, kazdy robit sobie i/lub innym
poranny positek z dostepnych produktow, ktore dzieki staraniom organizatorow tworzyty prawdziwe krolestwo smakow, zapachow
i kolorow: chleba, past, warzyw, dzemow i marmolad owocowych i warzywnych, jogurtu, musli, miodu itp. Byt to tez czas nawigzy-
wania znajomosci, pierwszych wymian zdan w ogonku ustawionym po produkty, podczas napetniania talerzy pomidorami i rukola,
polewania ich oliwg. Byt to tez moment nieprzestrzegania jednej z obowigzujgcych norm, poznanych dosc wczesnie podczas socja-
lizacji: nierozmawiania podczas jedzenia i zapowiedz kolejnych zdarzen, ktore niosty wezwanie do famania i/lub przekraczania norm
spotecznych, kiedy staja sie one przyczyng wykluczenia kogos, niezadawania sobie trudu zrozumienia go, odebrania mu gtosu lub

prawa do kontroli nad wlasnym zyciem i stanowienia o sobie.
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Tak zostafo zatytutowane pierwsze Sniadanie. Miato ono szczegolny charakter nie tylko dlatego, ze otwierato caty cykl.
Prowadzacy je — Agnieszka Piasecka i Jarek Rebelinski — przygotowali opaski do zastoniecia oczu. Zachecali w ten sposob do
»wyfaczenia” zmystu wzroku, po czym dobrania sie w pary osob widzacych i ,,niewidzacych”, przygotowania i spozycia Sniadania
samodzielnie lub z pomocg przewodnika, a nawet pozostawienia przepasek do konca spotkania. Ten swoisty eksperyment mozna
byto podjac na ktorymkolwiek etapie sniadania. Rozmowa rozpoczeta sie od wystuchania relacji z wtasnie nabytych przez uczestni-
kow doswiadczen, ktore okazaty sie nie tylko nowe, ale i przytfaczajgce wysitkiem wynikajgcym z prob integracji zmystow (stuchu,
smaku, dotyku, zmystow odpowiadajgcych za precyzje ruchow ciata) w trakcie bezczynnosci wzroku.

Przedmiotem spotkania byty dwa spektakle: ,,Vidomi” oraz ,,C.O.R.Pus.” przygotowany przez Compagnie de 'Oiseau-Mo-
uche, a goscmi byli choreografowie, rezyserzy, osoby pracujgce z niewidzacymi i niedowidzacymi: Magdalena Paszkiewicz, Adam
Janusz Biedrzycki z teatru CHOREA, Anabelle Mailliez i Sarah Nouveau. Projekt zaktadajacy prace z osobami z dysfunkcjami
wzroku i wienczacy go spektakl oraz przedstawienie bedace rezultatem dosc radykalnej, dazacej do zmiany metody pracy so-
cjalnej z nie-aktorami, ludzmi z rozmaitymi dysfunkcjami ogniskowaty uwage na gtownym zagadnieniu: czym jest i czym nie jest
widzenie, czy i jak uswiadamiamy sobie znaczenie wzroku. Sgdzac po drodze, jakg przeszli goscie spotkania podczas swojej pracy,
widzacy maja problem z odpowiedzig na tak postawione pytania. Praca w takich przedsiewzigciach, jak przygotowywanie spektaklu
z osobami niewidzacymi lub przeznaczonego dla ludzi pozbawionych wzroku jest petna putapek komunikacyjnych, ktore zastawiajg
odmienne kody ruchowe, inne przyzwyczajenia, jakie wspierajg ciato w ruchu pozbawione zmystu wzroku, roznice w tym, co jest
samo przez si¢ zrozumiate dla osob widzacych i niewidzacych. Precyzyjne komunikowanie intencji i zadan wymaga przekraczania
rzeczy oczywistych dla obu stron. To trud wzajemnego rozumienia doswiadczen i poszukiwania nowych metod nauczania ruchu,
ktore nie mogg opierac sie na nasladowaniu i kopiowaniu. Zmiana sposobu pracy jest wynikiem, z jednej strony, braku efektywno-
sci dotychczasowych podejsc, z drugiej, zderzenia si¢ odmiennych nastawien podczas procesu tworzenia, z trzeciej, wyczulenia na
propozycje uczestnikow projektu/warsztatu/spektaklu, jakie rodzi sie w efekcie przebywania ze soba. To cierpliwa nauka dawania
komus przestrzeni na dziatanie, niewyreczania go, niechodzenia na skroty (czyli powstrzymywania sie przed tym, co sprawi, ze to
nie dana osoba odkryje ruch, utozy go w jakas catosc, uksztattuje jego schemat i wpisze w ciato). To tworzenie teatru, ktory zostat
okreslony jako fizyczny. Praca nad spektaklem sprawita tez, ze jego choreografowie ,,otworzyli oczy” na zycie spofeczne uczest-
nikow i (nie)uczestnikow projektu. Zyskali wrazliwosc pozwalajgca im na uszanowanie samodzielnosci takich osob w przestrzeni
miasta, na wpisanie innych dziafan w okazywang im pomoc. Przede wszystkim takich, ktore nie naruszajg zasad kontaktu ciele-
snego i dotykowego w naszej kulturze, ,,wytaczaja” sposoby odpowiednie dla postepowania z dziecmi. Pierwsze ich idee dotyczace
wspotpracy byty oparte na stereotypach spotecznych. Dopiero laboratorium pracy je zweryfikowato, a praca cielesna przeszta
w spofeczng. Obie strony poznawaly nowe sytuacje i nowych ludzi, obie strony sie uczyly (a nie jedna uczyta druga). W takiej
pracy jest duzo emocji, tworzenia relacji podczas wspolnego spedzania czasu i nie ma wlasciwe] metody. Ponadto sytuacja tak
pochtania, ze nie sposob snuc refleksji na temat sposobow postepowania. Jednakze wykluwaja sie pewne pomysty, sprawdzajace
sie tez w innych warunkach (np. podczas warsztatow, na ktorych ludzie nie znajg sie i nie pracuja ze soba dtugo), choc trudno im
nadac zobiektywizowang forme. Przeszkoda jest rowniez jezyk - brakuje terminow, dziki ktorym opisac mozna ten inny Swiat i nie

niszczgcych go znaczeniami nadawanymi przez silniejsza strone relacji.

Goscmi drugiego spotkania byli Justyna Sobczyk i aktorzy Teatru 21. Prowadzity je Anna Zubrzycki i Aleksandra Barczyk.
Niepetnosprawni aktorzy z zespotem Downa opowiadali o grach, z ktorych zbudowany jest spektakl ,Tisza be-Aw” (powstaty we
wspotpracy z Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN) oraz o pracy nad nim, o swoich poszukiwaniach. Kilkumiesieczne przy-
gotowania rozpoczeto opowiadanie pracownikow muzeum o swiecie: dniu upamietnienia zburzenia dwoch swiagtyn jerozolimskich
I postaciach z nim zwigzanych. Zadaniem aktorow nie byto przedstawienie wydarzenia i/lub Swieta, ale ich interpretacja. Poszta ona
w kierunku proby odpowiedzi na pytanie, jak sie spotkac i opowiedziec o czyms smutnym. Szukano wiec wydarzenia, ktore bytoby

jak zburzenie Swiatyni i zarazem mowifo o osobach z niepetnosprawnosciami. Tak pojawita sie Akcja T4, temat eliminacji ,,zycia
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niewartego zycia”. Koncepcja przedstawienia to wynik wspotpracy zaangazowanych stron: aktorow, rezyserki, choreografki, ro-
dzicow i pozostatych wspotpracownikow. Ten wielogtos oddajg rozne warstwy spektaklu. Widzowie patrzg na szkolno-podworkowe
gry. Jest to spotkanie z tym, co znane z doswiadczenia, ale tez moze byc symbolicznym odzwierciedleniem kontaktow z rozma-
itymi instytucjami (wywiedzionych z nich mechanizmow nierownosci, naznaczania, okrucienstwa przepisow i ludzi). Ze stuchawek,
ktore otrzymujg widzowie na czas spektaklu, ptyng opowiesci matek aktorow o ich pierwszym spotkaniu z dzieckiem, kiedy to do-
wiadujg sie - po oczekiwaniu na zdrowg pocieche — ze urodzity niepetnosprawne dziecko. Samotnosc podczas porodu przeistacza
sie w jeszcze bardziej dojmujace jej odczucie, ptyngce z braku wsparcia przez otoczenie. Przede wszystkim ze strony lekarzy, ktorzy
odradzali podejmowania sie rodzicielstwa. Sg to smutne wydarzenia, ale nawigzujg one do zydowskiego swigta. Kobiety wtedy
spotykaja sie i jest to czas wzajemnego informowania si¢ o smutnych, dramatycznych przezyciach, doswiadczeniach i sprawach.
Stuchawki to rodzaj intymnosci (rodzacy wiele pytan etycznych, zwigzanych z momentem niezadziatania aparatury). Spektakl ma
wiec przynajmniej dwie warstwy. Tworza one catosc dajgca mocne wrazenia, wynikajgce z pofaczenia intymnego i zwyktego, ogol-
nie znanego. Intymne wydobywa ze znanego moment okrucienstwa, ale nie jest to zfo, tylko obraz nas samych - tacy jestesmy,
tak zachowujemy sie. Aktorzy nie styszg wypowiedzi wtasnych mam i nigdy nie zapoznali sie z nimi (uszanowano w tym wzgledzie
zyczenia rodzicow), a i tak na scenie towarzyszg im trudne odczucia, emocje, jakie chcg przekazac. Informacje na temat wezesniej-
szych, zrealizowanych przez teatr, spektakli odstonity szczegoty pracy zespotu, proces powstawania materiatu, ktory wychodzi od
aktora. Pokazuje to tez, ze teatr dla aktorow ,,21” jest zyciem wiasnie: pracg, robieniem czegos pozytecznego, wpasowywaniem
sie w swiat, w jakim przyszto im zyc, wspolnymi wyjazdami, positkami, wyjsciami do roznych miejsc, przyjazniami, spotkaniami
z ludzmi. Za tym wszystkim kryjg si¢ nienazwane i zarazem spetniane potrzeby psychologiczne i spoteczne. Teatr zas znajduje sie
w nowym dla siebie momencie. Instytucjonalizuje si¢ i pojawiaja sie materialne korelaty tego procesu, przede wszystkim lokaliza-
cja, bedaca wtasnym miejscem dla aktorow. Mowigc o jego potrzebie, odwotywali sie oni do tych samych argumentow, co wszyscy,
ktorzy poszukuja wzmocnienia dla tozsamosci, koncentrujg sie na poczuciu bycia u siebie. Korzystajac z innych przestrzeni musza
dostosowywac sie, s goscmi, wychowankami albo zatrudnionymi. A oni by chcieli ,,poszerzac” czas, byc ze soba, spedzac ten czas
na pracy, zabawie, spotykac si¢ wtedy, kiedy chcg i robic to, co oni chcg (a w tym zakresie maja znaczne potrzeby). Bardzo waznym
obszarem dla nich jest edukacja: dzielenie si¢ praktyka z roznymi grupami, wspolne wypracowywanie myslenia o pracy artystycz-
nej czy edukacyjnej w roznych obszarach. Budynek datby im mozliwosc zapraszania artystow, organizowania stazy i rezydencji.
Teatr to miejsce, gdzie moga byc, gdzie moga zyc. To jest tez miejsce, gdzie mogg sie rozwijac. Kiedy mowili o teatrze, to wyraznie
byto czuc zaangazowanie, wzruszenie, niektorym tamat sie glos.

Stuchajac wypowiedzi aktorow Teatru 21 (a tym bardziej pracujac z nimi) weryfikuje sie wlasne myslenie o pracy sceniczne,
o ciele na scenie; mozna sig przekonac, ze to, co znajduje sie poza kanonem, moze byc o wiele ciekawsze, ze jest wiecej niz jeden
Jezyk ekspresji artystycznej, ktory pracuje na scenie, ze wazne sg prawdy prosto i bezposrednio wyrazone.

To spotkanie byfo wyzwaniem komunikacyjnym nie tylko z powodu koniecznosci uwaznego stuchania, ale takze przeoriento-
wania regut dyskursu i porzucenia kategorii, w ktore jest ,,upakowane” doswiadczenie zycia codziennego osoby sprawnej fizycznie
iintelektualnie. Inaczej nie jestesmy wstanie poczuc cigzaru gatunkowego marzen, pragnien i osiggniec poukrywanych w prostych
zdaniach opisujacych codzienne funkcjonowanie aktorow. Szczegolne wyzwanie wnosity monologi i piesni Teresy. Wedtug Justyny
Sobczyk, obecnosc Teresy wnosi do przedstawien reprezentacje rzeczy, ktorych (jeszcze) nie rozumiemy. Jej monologi wykraczaja
poza to, co my - sprawni intelektualnie - jestesmy w stanie powiedziec. Celem Teatru 21 jest probowac rozpoznac wspolnie rzeczy,

ktorych osobno nie rozumiemy.
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Kolejne sniadanie to spotkanie z Eugenio Barba. Poprowadzity je Magdalena Hasiuk i Katarzyna Utamek. Charakteryzowata
Jje tez odmienna relacja miedzy gosciem a uczestnikami'. Czufo sie estyme mistrza, emanujaca od publicznosci w kierunku go-
Scia | jego wysitek utrzymania partnerskiej relacji. Byto ono mocno skupione na zyciu spotecznym ludzi i miejscu teatru w nim.
Spotkanie uptyneto pod znakiem triady: wspolnota — teatr — barter oraz zaciekawienia publicznosci poglagdami zafozyciela Odin
Teatret na te kwestie. Wedtug niego, wspolnote budujg i podtrzymujg ,ciata w zyciu”, w momentach transformacji energii zda-
rzajacych sie nie tak znow czesto i jeszcze rzadziej dostepnych obserwacji. Zycie spofeczne to granie maska, bycie w masce.
Zdejmowanie ich jedna po drugiej rozkfada tozsamosc na pojedyncze elementy, za ktorymi byc moze nic si¢ nie skrywa. Jednakze
moment zamiany jednej maski na druga odstania prawdziwe zycie i ten moment jest mozliwy do pokazania w teatrze. Jest to jego
rozumienie tego, ze teatr jest czyms wiecej. W zyciu, poza teatrem, jest niewiele takich momentow, kiedy to moze sie zdarzyc
| zazwyczaj bywajg wstrzasajace. Ich dramatycznosc niekoniecznie utatwia spostrzezenie tego, co w nich wazne: tajemnicy zycia.

Aktorow utworzonego przez Barbe teatru charakteryzujg mocne, wspolnotowe wiezi, ale nigdy nie zamieniali ich w rytuaty
spoteczne, np. wspolne sniadania, wzajemne domowe wizyty, zapraszanie do wspolnego swietowania rodzinnych wydarzen. Jesli
rytualy spofeczne miatyby byc kluczem do interpretacji ich zachowan, wskaznikami wiezi miedzy nimi, to mozna by pomyslec,
ze niewiele ich taczy i charakteryzuje ich brak pozytywnych emocji wzgledem siebie, bo w przerwach miedzy praca siedza i jedzg
osobno to, co sobie przyniesli z domu. W Odin Theatret w centrum jest przede wszystkim praca, stanowi ona kadr dla zdarzen
i wzajemnych relagji.

Cztowiek jest - wedtug Barby - chodzacg pamiecia. Pomysty zawsze wychodzg z bardzo konkretnego doswiadczenia. Jego
gfownym doswiadczeniem jest emigracja. Ono pozwolito mu pofaczyc ekstrema ludzkiego zachowania: ludzkg hojnosc i nienawisc.
Sa sytuacje, w ktorych ludzie przestajg walczyc, skupiac sie na tym, co ich dzieli. Jest to zrozumiate, ze zdarza sie to dosc rzadko,
bo by zdefiniowac tozsamosc, potrzebna jest roznica, a wiec to, co oddziela. Ale sa tez momenty pokoju i prawdy, kiedy jedna
i druga maska opada. Mozna to osiggnac rowniez przez wiedze. Praca aktora i rezysera polega na tworzeniu relagji: najpierw miedzy
cztonkami zespotu, potem z autorem tekstu przedstawienia i z kontekstem historyczno-polityczno-spotecznym. To sg specjalisci
w budowaniu roznych relacji. Jesli mowi sie wiecej niz teatr, to ma sie na mysli wiedze, ktorg ma teatr, ucielesniong w aktorze,
w Spiewajacych ludziach, uzywana po to, by tworzyc spektakle. W latach 70-tych XX wieku to, co byto wczesniej wizja, stato sie
rzeczywistoscig. Ten jeden raz cate pokolenie na kazdym kontynencie wierzyto, ze teatr moze byc forma zycia i na zycie i w tym
samym czasie narzedziem, zeby transformowac zycie. Teatr zyskat wymiary etyczne, duchowe, polityczne.

Barter jest wielowymiarowym doswiadczeniem. Jako teatrowi pozwolit im przezyc tworzenie spektaklu-obrzedu. Patrzac
z innego punktu, jest on mozliwoscig czestszego zbudowania momentu pokoju. Przy czym jest prostym systemem, polega na
wzajemnej wymianie miedzy stronami. Bierze si¢ to, co dzieje sie w danym momencie i uzywa tego. Barter jest robieniem tego,
co ludzie juz potrafig robic, zeby pracowali razem, zeby robili to, co juz wiedza, jak to zrobic. To, co sie dzieje, sktania do dziatania
ludzi, ktorzy nie angazowali sie w wymiane od poczatku i powoduje, ze sg dumni po zakonczeniu, bo zrobili cos, o czym mysleli, ze
nie sg zdolni tego wykonac. Jego sekret to tworzenie relacji miedzy ludzmi, wytworzenie nowej energii z tego, co jest juz dostepne
i jest zdolne wzbudzic lub wytworzy¢ poczucie wspolnoty. Organizujacy barter musza wyobraznig siegnac tam, gdzie sa w zyciu ci,
ktorzy majg w nim uczestniczyc (by odpowiedziec na pytanie, dlaczego majg przyjsc i po co wzia¢ w nim udziat z ich marzeniami,
sposobami zycia). Trzeba tez przestrzegac kilku regut, ktore wytwarzajg rame zdarzenia i jego rytm, steruja przeptywem energii.

Wiecej niz teatr to proces dokonujacy sie we wspolnocie, wymiana emocji i mysli wszystkich uczestnikow spotkania, wy-
zwalanie aktywnosci widza/Swiadka/uczestnika, zamienianie sie rolami miedzy aktorami i widzami. Aktor, jako czfonek wspolnoty
ideowo-artystycznej, staje sie animatorem spotkania z widzem, a celem spotkania jest uczynienie z widza swiadka/uczestnika,

wspottworcy wydarzenia, ktore w niektorych przypadkach przestaje byc widowiskiem, stajac sie swego rodzaju obrzedem.
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Czwarte spotkanie z zespotami Monster Truck i Theater Thikwa — pod hastem widniejgcym w podtytule — poprowadzity
Jolanta Rzeznicka-Krupa i Justyna Sobczyk. Pierwsza grupa zawigzata sie on podczas studiow w szkole teatralnej ATW w Giessen.
Jego trzon tworzg trzy osoby i w zaleznosci od potrzeb danego projektu zapraszajg innych tworcow do wspotpracy. Thikwa jest
projektem kontynuowanym od 1995 roku. W tej chwili jest on bardzo duzy. Obejmuje 40 osob z niepetnosprawnosciami i tworzy
dwie-trzy premiery rocznie. Ma swoj wlasny teatr i kieruje sig zawsze zasadg obecnosci aktorow sprawnych i niepetnosprawnych
na scenie. Uwage uczestnikow skupiat przygotowany wspolnie, przez dwie kompanie, bardzo krytyczny w swej wymowie spek-
takl ,,Dzyngis Chan”. Mieszkancow Mongolii, ubranych w tradycyjne stroje, odgrywa w nim trojka aktorow z zespotem Downa.
Gtowne watki prowadzonych rozmow to powstanie przedstawienia: od inspiracji, idei oraz tematu, przez wprowadzenie aktorow
w jego koncepcje, po prace w trakcie jego przygotowania i sposob narracji.

Zawsze jest wiecej niz jedna opowiesc o teatrze i jego dziafaniach, chocby dlatego, ze inng majg osoby prowadzace teatr,
a inng aktorzy. Prowadzace i uczestnicy sniadania byli ciekawi kazdej z nich. Historia spektaklu zaczeta si¢ od napisania jego zre-
bow i pomystu, by postacie mongolskie zagrali niepetnosprawni aktorzy z trisomig 21. pary chromosomow. Nastepnie doszto do
spotkania liderow obu zespotow na festiwalu ,,No limits” w Berlinie. Po zastanowieniu sig, kto mogtby wziac udziat w projekcie,
rozpoczeto prace nad nim. Monster Truck pierwszy raz wtedy pracowat z aktorami z niepetnosprawnosciami. Ich pomysty roz-
grywaty sie w sferze intelektualnej. Jednak poczatkowo nie sprawdzity sie i trafity do kosza. Wowczas rozpoczeli od zainteresowan
aktorow i tworzyli razem sceny. Po czym wrocili do konceptu juz wyrzuconego do smieci i zaczeli z nim pracowac na zasadzie: to
moze byc odpowiednikiem tej sceny, tu mozemy zrobic napisy itd. Ten sposob pracy z aktorami okazat sie inspirujacy takze dla
petnosprawnych, stat sie impulsem dla nowych pomystow.

Dla aktorow zas teatr jest praca, zrodtem dochodow, powodem do dumy, miejscem samorozwoju i samookreslenia. Opowiadajg
o tym, co robili podczas przedstawienia dzien wczesniej. Ich opowiesc jest porwana, zdaje si¢ nie respektowac zasad narracji, jakimi
zazwyczaj sie postugujemy. Jednakze moze to byc niezamierzony efekt podwojnego zaposredniczenia przez ttumaczy (wypowiedz
aktorow z zespofem Downa w jezyku niemieckim zostaje przettumaczona na angielski przez petnosprawnego cztonka zespotu,
nastepnie na jezyk polski). Istotng wartoscia zdaje si¢ byc oddanie im przestrzeni rozmowy i wystuchanie mimo faktu, ze chyba
wszyscy zebrani majg powazne trudnosci z powodu braku znanym im zasad organizujacych wypowiedz. Narracja aktorow na pew-
no przenosi sig szybko z miejsca na miejsce, z jednej sytuacji do innej, czyli nie tyle opowiadajg oni o spektaklu, co mowigc o nim
zaczynaja prezentowac jego fragmenty (piesni i mongolski jezyk przenoszg zebranych wprost do spektaklu). Traktuja to na rowni
z opowiescig o nim, bowiem sprawiajg wrazenie, iz dla nich prezentacja jakiejs piesni czy tekstu jest nadal opowiadaniem o spek-
taklu (dla zebranych miata chyba inny status, dos¢ rygorystycznie rozdzielamy sytuacje: opowiadane, to opowiadanie; zademon-
strowanie fragmentu czegos, do udostepnienie czesci spektaklu w sytuacji nie-spektaklu).

Publicznosc spektaklu ma swojg opowiesc o nim. Najbardziej zajmuje jg sposob wejscia w dialog z osadami i uprzedzeniami
dotyczacymi innego oraz emocje, jakie on wzbudza. Jezyk teatralnej wypowiedzi, akceptowany badz nie, rozumiany badz nie,
nie pozostawia obojetnym, tworzy przestrzen dla sprzecznych emocji (szoku, empatii, strachu, fascynacji) oraz refleksji. Zdaje
sie skutecznie otwierac dyskusje na temat obecnosci osob niepetnosprawnych w spoteczenstwie, pracy z nimi, wychodzi daleko
poza nie, pokazujac ironicznie i sarkastycznie kolonializm i rasizm jako uposledzenia. Profesjonalizm pracy trojki aktorow wyzwolit
rowniez przemyslenia dotyczace metody finansowania rozmaitych przedsiewziec w kulturze. System projektowy - zdaniem Jany
Pilatowej — ptaci za ideg, a nie za rzeczywistosc. Jest to o wiele bardziej dotkliwe w pracy z osobami z niepetnosprawnosciami, bo
pozbawia czasu na rozwijanie ich mozliwosci. Stawia w sytuacji upokorzenia ludzi, dla ktorych teatr moze byc droga spotecznego

| osobistego rozwoju.

Uczestnikami przedostatniego sniadania byli Jan Rosotowski (autor wystawy fotograficznej ,Krzyk istnienia”) i Wojciech
Retz (prowadzacy zespot ,Na Gorze company”). Prowadzity je Erdmute Sobaszek, Zofia Bartoszewicz i Violetta Sikora. Obecnych

na sniadaniu i przyzwyczajonych juz do pewnych produktow czekata niespodzianka. Dotyczyta ona smakowania i kosztowania
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rzeczywistosci ludzi korzystajgcych z Domow Pomocy Spotecznej, rzeczywistosci porcjowanych i ograniczonych do najtanszych
produktow positkow. Konsumowaniu towarzysza krotkie scenki zbudowane z cytatow wzietych z wywiadow socjologicznych z oso-
bami starszymi, bedacymi pensjonariuszami DPS-ow. Malenkie opowiesci, ,ktore jak kamyczki zastaniajg czesc rzeczywistosci,
0 czyms nie mowig, ale rownoczesnie mowig o tym, co zastaniaja i przemilczajg”.

Byto to spotkanie o spotkaniu pomocy spotecznej i sztuki potrzebnej. O ,dojsciu do Sciany”: przyjezdza teatr do DPS-vu,
przedstawia sztuke (w podtekscie - by byto fajnie) w miejscu wygnania spofecznego, ktore nazywa sig opieka i napotyka niemoz-
nosc i brak zainteresowania ze strony personelu i pensjonariuszy. Wychodzac od zorientowanej spotecznie praktyki teatralnej, do-
chodzi sie do pytan o zroznicowanym charakterze: czym jest wejscie do takiego miejsca?, z czy ono sie wigze?, kiedy, komu i gdzie
sztuka jest potrzebna?, co sprawia, ze ludzie przestaja postrzegac siebie jako osobowosci, nie sg ciekawi siebie nawzajem i swiata,
na nic nie czekaja, a zmiana jest naruszeniem ciezko wypracowywanej i bardzo kruchej homeostazy?, w jaki sposob miejsca bedace
na obrzezach spoteczenstwa swiadczg o nim samym i o czym mowig?

Mimo wrazenia, ze sztuka jest niepotrzebna tym miejscom i w tych migjscach, jest to obecnosc kogos, kto przynosi jakies
przezycie, pobudza wspomnienie, przybliza swiaty pozostajgcym poza nimi. Zwtaszcza jesli nie proponuje niczego odgornie, tylko
odwrotnie: spektakle i muzyka sg pozytywnym korzystaniem z potencjatu, ,,robieniem efektu z efektu”. Ma to byc pozytywne wy-
korzystywanie potencjatu drzemigcego w cztowieku, sprawnym albo nie, ktorego on sam byc moze nie zauwaza, przez budowanie
bezposrednich relacji w trakcie wspolnej pracy. Potrafimy wejs¢ w te Swiaty, kiedy umiemy stuchac, uczyc sie od ich mieszkan-
cow. Wtedy tez sami sie rozwijamy. Wychodzac z przeciwnych pozycji, mozemy krzywdzic siebie i podopiecznych. Nawigzywanie
kontaktu i rozmowa nie zawsze sg tatwe i nosza slady trudu, zwtaszcza kiedy jedna ze stron doznaje braku poczucia bezpieczenstwa
ontologicznego. ,Jest taka faza autystyczna, w ktorej ludzie sie odcinajg, nie chca kontaktu, pomocy, zyja w tym swoim swiecie.
To jest taka faza niesamowicie delikatna, trzeba uwazac, zeby ten czfowiek nie wszedt na druga strone, zeby go odciggnac od tej
samotnosci”.

Podsumowaniem spotkania byto wyszczegolnienie elementow skfadajgcych sie na wspolny mianownik wszystkich wypo-
wiedzi, rzeczy waznych dla realizacji takich wartosci, jak kontakt miedzyludzki, pomaganie, przeciwdziatanie marginalizacji i wy-
kluczeniu oraz zrozumienie, szacunek dla innego, budowanie pofgczen miedzy swiatami spotecznymi. Spotkanie i wspolne tkanie
rzeczywistosci wymagaja w takich razach ciekawosci potencjatu drugiej osoby i jej stuchania, wstuchiwania sie w nig, budowania
czystej relacji, podazania i reagowania na sytuacje, zanurzania i zawierzania procesowi. Jest to wyrazne wskazanie na wage pro-
cesow komunikowania i niedyrektywnego podejscia (porzucenie odwotania do autorytetu i profesjonalnego podejscia). Sztuka
Jest w takich wypadkach: medium, jezykiem wypowiedzi oddanym do dyspozycji tych, ktorym inne kanaty komunikacji blokuja
rozwigzania instytucjonalne danego spoteczenstwa; mozliwoscig odzyskania cztowieczenstwa w zamknietych swiatach, wytwarza-
nych w procesach separacji zycia codziennego od szalenstwa, przestepczosci, choroby i smierci; sposobem wyjscia poza zamkniety
swiat ze swojg wypowiedzig, z przekazem. Jednym stowem odgrywa role spoteczng i stuzebng w nowoczesnych spoteczenstwach,
w ktorych bezpieczenstwo jednych zostaje okupione instytucjonalng separacja innych oraz oddzieleniem spofeczenstwa od fun-
damentalnych kwestii egzystencjalnych, bedacych zrodtem dylematow moralnych cztowieka. ,,[Z]a zamknietymi drzwiami bardzo
roznych instytucji sg brakujace elementy catosci. Tam sg historie o nas jako spofecznosci (...) [Swiat] jest oczywiscie miejscem

prawdy, ale czasami niechcianej, a czasami potprawdy”.

Ostatnie sniadanie goscito Rafata Urbackiego i performerow ze spektaklu ,Gatunki chronione” oraz cztonkow zespotu
VerTeDance i Teatru Archa. Moderowali je Jana Pilatova i Michat Batdyga, ktorzy postawili zaproszonych gosci wobec zagadnienia
budowania wspolnoty. Kolektyw kojarzy nam sie z perspektywa dtugiego trwania, z utrzymaniem grupy przez dziesigtki lat, lecz czy
taka wizja w niektorych warunkach nie jest utopijna, nie powstrzymuje przed pokonywaniem kolejnych etapow rozwoju? Adresaci
tego pytania to szczegolne zespoty, ktore albo zawigzaly sie dla jednego projektu, trwajgcego diuzej niz potrzeby zmagania sie

z tematem niektorych jego cztonkow, albo postawione w obliczu koniecznosci rozwigzania trudnosci wynikajacych z zyciowych
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zdarzen artystow zaangazowanych w spektakl. Zagadnienie to nabiera nowych wymiarow, gdyz cztonkami tych zespofow sa takze
performerzy z alternatywng motoryka. To wtasnie ich dotyczyty osobiste historie, majace wptyw na ciggtosc danego projektu/
spektaklu. Wzglednie fatwe zadanie zastgpienia kogos, zmienia sie w trudne decyzje dotyczace losow konkretnego czfowieka,
zespotu i przedstawienia. Jest dotykaniem czegos nieznanego. Nieznane i kruchosc tego, co juz poznane, okresla rowniez brak
instytucjonalnego bezpieczenstwa. Myslenie o sztuce i tworcach w kategoriach projektu to wazny element, ktory moze wspolnote
utrzymac albo rozerwac. Dlatego czesto wspolnotowosc pojawia sie jako element samego performance’u, jako staranie sig o to,
by na chwile powstata wspolnota doswiadczenia i o to, co z niej zostanie wyniesione przez kazda ze stron. Budowanie wspolnoty
zmienia lokalizacjg, a ona sama staje sie efemeryczna. Jednakze w obliczu warunkow, w jakich dziata grupa, i zyciowych historii
artystow, pozwala trwac (cho¢ w zmienionej postaci) przedsiewzigciu oraz szanowac indywidualne wybory i/lub radzic¢ sobie z nie-
przewidywalnym ludzkim losem. Z drugiej strony, muszg byc osoby/osoba, ktore/a swoim zaangazowaniem nadajg rytm pracy
| zapewniaja ciagtosc projektom. Takie minimum zapewnia, ze zmienia sie formuta (ale nie forma spektaklu), ze kazda kolejna nie-
obecnosc performera w projekcie pracuje na jego jeszcze silniejszg wypowiedz, ze poszukuje sig sposobow na rozwijanie projektu.
(A projekty ,tapia” performerow w danym momencie ich zycia i to, co oglada widz, to jest ten moment, decyzja, ze uczestniczy
sie albo nie, na takich lub innych zasadach.) Sprawia, ze mamy do czynienia z ciggtym procesem tworczym. | to on powinien byc
punktem odniesienia dla wielu poruszanych w czasie spotkania kwestii.

Niepetnosprawnosc czy alternatywna motoryka nalezg do silnego dyskursu, ktory jest obecny w naszej kulturze. Postugiwanie
sie tymi pojeciami w wielu okolicznosciach okazuje sie podpisywaniem pod nim i ostabianiem pozycji tych kategorii spotecznych.
Nie ma nic ztego w samych terminach, ale wraz z ich przejsciem do mainstream’u nie sa juz przejawem krytycyzmu, kontesta-
cji zastanej rzeczywistosci, lecz wyrazem nastawienia na jej obstuge. Nie nalezy negowac pejzazu réznorodnosci, zaprzestawac
prezentowania w spoteczenstwie grup majacych odmienne perspektywy, chodzacych innymi sciezkami, przypominania, ze ten
Swiat niekoniecznie jest urzadzony dla nich. Nie nalezy tez rezygnowac z tworzenia spektakli angazujacych jakas grupe docelowg
(niestyszacych, niewidzacych, z alternatywna motoryka, bezdomnych, seniorow, z mniejszosci kulturowych). Jednakze przyje-
cie utopijnego zafozenia, ze nie trzeba juz tego wszystkiego opisywac i ttumaczyc, znakowac narracji innosci jest przejsciem do
postsytuacji, zaciekawieniem momentem, kiedy ta praca bedzie zakonczona, szansg na wykreowanie nowego dyskursu, nowych
kategorii, a przynajmniej na zadanie sobie pytania, jak to zrobic i jak przywrocic rozmaitym kategoriom uzywanym w wypowiedzi
postawe krytyczng wobec rzgdomyslnosci. To jest tez moment robienia projektow, w ktorych nie ma zdziwienia, zaskoczenia czy
zafrasowania sie drugim. Kazda tozsamos¢ ma bardzo silne momenty i punkty, trzeba wiec ustalic je, zdecydowac o pozycji spo-
tkania i refleksji o sobie. Innymi stowy, ksztatt relacji zalezy od wyboru punktu spotkania z innym - zblizonego do sytuacji jakiejs
traumy, wymagajacego terapii czy tego, ktory jest gdzies dalej, w takim spoteczenstwie, ktore juz wiele przepracowato. Zdaniem
Rafata Urbackiego, nie brakuje projektow odnoszacych sie do pierwszego punktu, ale tez juz istnieje potrzeba takiego teatru,
ktory moze zajac si¢ drugim etapem doswiadczenia ludzi niepetnosprawnych, sledzic nie traume, nie innosc i roznice, ale emocje,

sprawy, problemy, zas wozek inwalidzki traktowac jak rekwizyt, a nie jak przedtuzenie osoby.

Spojrzmy na materie ,sniadan” z dwoch perspektyw: swiadomosci i wartosci. Pierwsza bedziemy okreslac jako zdolnosc
zauwazenia faktow, ktore okreslaja ksztaft istnienia kogos lub czegos, jako rozpoznanie uwiktan spowodowanych tak samym fak-
tem ludzkiej egzystencji, jak i przebieganiem jej w konkretnym miejscu i czasie, w takich a nie innych warunkach historycznych,
spotecznych i politycznych. Wartosci z kolei to pewne idee wspolne jakiejs grupie ludzi, dla ktorych punktem odniesienia jest
okreslona kultura jako uporzadkowana i swoista catosc. |dee te zazwyczaj da si¢ wyprowadzic z ogolnych wyobrazen. Ich swiado-
mosc pojawia si¢ wtedy, kiedy odczuwana jest potrzeba uporzadkowania i uzasadnienia wizji sytuujacych jednostki ,w” lub ,,wobec”
Jjakiejs catosci nadajacej sens im samym, ich dziataniom i otaczajgcemu Swiatu. Perspektywy te wiec taczg sie ze sobg dosc scisle.
Ujmujac rzecz inaczej, potraktujemy ,Sniadania w procesie” jako zobiektywizowane wytwory dziatan srodowiska skupionego wo-

kot projektu ,Wiecej niz teatr” i postaramy sie odtworzyc katalog przekonan sktadajacych sie na jego ramy swiatopoglagdowe oraz
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uwspolnione idee, ktore nadaja sens dziataniom i staraniom.

Na poczatek przyjrzyjmy sie okolicznosciom spotkania. Jako ze byly to sniadania - dla wielu osob najwazniejszy positek
dnia - produkty, sposob ich podania i spozycia mozna potraktowac jako znaki. Co mozemy z nich wyczytac? Przede wszystkim
aprobate dla idei ekologii, zdrowia jednostki jako waznej wartosci, piekna prostoty faczenia codziennych czynnosci z niewyszukana,
minimalistyczng estetyka, a takze okazanie niezgody na marnotrawstwo. Stabo przetworzone, naturalne i proste produkty, jadalne
talerze z otrebow, naczynia z materiatow podlegajacych recyklingowi, proste elementy dekoracji stotow i jednoczesnie cieszace
wiele zmystow, budujace atmosfere otwarcia na drugiego cztowieka i checi wspotbycia to wszystko byto odczuwalne zaraz po wej-
Sciu na sale. Zostato to wpisane w nowoczesne rozwigzanie architektoniczne kojarzace sie ze stylem skandynawskim. Byc moze
miejsce spotkan nie byto przedmiotem wyboru ich organizatorow, ale takze odegrato role znaku. Tym razem realizowania wtasnych
idei przez natychmiastowe pozytywne dziatania. Pokazywato, ze tworczoscig moze byc organizowanie wtasnego otoczenia w naj-
bardziej elementarnych zakresach.

Sprobujmy teraz zrekonstruowac przekonania i idee ujawniajace sie w wypowiedziach prowadzacych, zaproszonych gosci
i uczestnikow. Emanuje z nich zgoda na roznorodnosc ludzi i swiata. Miejsce, w ktorym zyjemy nie tyle jest Swiatem, ile sktada sie
z wielu swiatow. Przy czym cztonkowie niektorych z nich nie maja pojecia o innych. Roznorodnosc ta nie jest problemem, ale war-
toscig. W pewnych sprawach jej zrodta nie sg istotne, w innych tak. Problemem jest to, ze swiaty silnigjszych, bo petnosprawnych
pod wzgledem fizycznym i intelektualnym, okreslaja instytucjonalnie i normatywnie Swiaty ludzi stabszych, z rozmaitymi cielesny-
mi cechami/deficytami. To takie mechanizmy jak naznaczanie, marginalizowanie, wykluczanie sprawiaja, ze ludzie ci zajmujg gorsze
pozycje spoteczne i sg nosicielami gorszych tozsamosci. Bycie stabszym nie wynika tylko z braku sit fizycznych czy umiejetnosci
intelektualnych lub spotecznych, ale przede wszystkim z catej sieci przymusow i mniej lub bardziej subtelnych mechanizmow
przemocy symbolicznej. Przyczyna tego nie lezy w jednostce, tylko w spoteczenstwie, ktore zapewnia poczucie bezpieczenstwa,
spetniajgcym normy fizyczne i psychiczne cztonkom, przez izolowanie szalenstwa, przestepstwa, choroby, biedy, innosci, kalectwa
i Smierci. Tym samym czynigc przewrotnie z miejsc opieki przestrzenie wygnania spofecznego.

Nie jest tatwo wejsc do takich miejsc, a wigc poznac te Swiaty, odpowiedziec na pytania, czym jest bycie w takim Swiecie,
z czym sie wigzg jego chwilowe odwiedziny lub pobyt w nim. Trudno jest tez opowiadac o istotnych sprawach z tym zwigzanych.
Trzeba si¢ nauczyc to robic w sposob dajgcy odpor dyskursowi nastawionemu na obstuge rzadomyslnosci i zarazem poszukujac
wlasnych kategorii oraz bez zrazania tych, ktorzy jeszcze nie wiedzg o wielu sprawach lub sg innego zdania. Dlatego szczegolng
uwage zwracano na jezyk, na kategorie, ktore zakreslajac pole opisu eliminuja pewne obszary rzeczywistosci i pewne problemy, bo
one nie mieszczg sie w nich albo naktaniaja do okreslonego traktowania siebie i innych. Okazywano rowniez duzg wrazliwosc wobec
wszelkich uchybien organizacyjnych przydarzajacych sie w trakcie trwania Olimpiady Teatralnej. Wynikato to, z jednej strony,
z wyobrazenia sobie na przykfad, jak sie czuje i co musi pokonac niewidzacy aktor/artysta w nowym miejscu, jak wptywaja na niego
bariery architektoniczna w nieznanym mu otoczeniu (np. krete schody, ktore trzeba pokonac do jedynej toalety na pietrze w bu-
dynku teatru), z drugiej strony, z obawy, by nie zostaty one odczytane jako brak rownosci, podziaty na my-oni/lepsi-gorsi, znak
roznicy miedzy deklaracjg a rzeczywistoscia. Prosty bfad komunikacyjny organizatorow naruszyt jedno z waznych dazen nurtu:
zobaczenie prezentacji innych zespotow (jednoczesnie uniemozliwiajgc prezentacje we wiasnym srodowisku).

Wazna jest postawa otwartosci, ciekawosci drugiego cztowieka i kontestacji, niezgody na zastany stan rzeczy, na skutki dzia-
tania norm spofecznych takie, jak stereotypy, wykluczenie, niezadawanie sobie trudu zrozumienia drugiego cztowieka, unikanie
dylematow moralnych i egzystencjalnych, pozbawianie kogos kontroli nad wtasnym zyciem i mozliwosci artykulacji wtasnych
potrzeb. Otwartosc na innego to takze rewaloryzacja sposobow poznania odmiennych od rozumowego i roznorodnych form
ekspresji, przekraczanie oczywistych zatozen, na ktorych bazuje swiat osob petnosprawnych, cierpliwa nauka dawania innemu od
nas samych przestrzeni na jego wiasne metody dziatania. To doswiadczanie siebie samego w zwigzku z innymi oraz poszukiwanie
nowych wzorow zachowan rozszerzajacych pole kontaktow miedzy ludzmi, wytwarzajacych potaczenia migedzy roznymi swiatami
spotecznymi. Dosc czesto uzywano terminu ,teatr fizyczny”, ktory zdawat sie sugerowac przejscie na nietradycyjne metody pra-
cy, ktore uznawaty pozaintelektualne, poznawcze zdolnosci ciata. Wartoscig jest rozwoj wiasnych mozliwosci, ciekawosc i odna-
lezienie potencjatu drugiego czfowieka. Kreatywnosc powinna obejmowac nie tylko obszar kultury, ale wszystkie dziedziny zycia.
Takze kontakty miedzy ludzmi. Dlatego kazde spotkanie z innym powinno byc nauka tego, jak go nie wtfaczac go w swoj swiat

I swoj whasny sposob myslenia o swiecie. Ma byc budowaniem relacji i zawierzaniem procesowi. Rozmowy z zaproszonymi goscmi
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pokazaty, ze ich praca oparta jest na niedyrektywnym podejsciu, na facylitowaniu tego, co sg wstanie zrobic¢ podopieczni, ktorym
przyznaja status wspotpracownikow. Podstawg jest wspotbycie, przyjazn, empatia, emocjonalna transparentnosc obu stron i em-
patia. Uznanie tego, czego nie rozumiemy, zamiast oceniania i dewaluowania. A takze zaakceptowanie wzajemnego uczenia sig
od siebie, ze w tym jest potencjat, a nie zagrozenie. Tym samym zaczynamy od sytuacji, w ktorej osoba z niepetnosprawnoscia nie
potrzebuje pomocy, tylko ma cos do zaoferowania.

Inna jest wiec rola tworcow w zyciu spotecznym i tworczosci w zyciu pojedynczych ludzi. To tworzenie coraz to nowych
sytuacji kontaktow, poszukiwanie wlasciwych srodkow ekspresji pozwalajacych na rzeczywista wymiane mysli i uczuc, po-
stugiwanie sie jakimkolwiek jezykiem/znakiem na rzecz komunikacji bezposredniej; traktowanie jako podstawy doswiadczenia
egzystencjalnego, prerefleksyjnego (a nie osigganie mistrzostwa). A wszystko to jest zarazem oddaniem gtosu tym, ktorych go
pozbawiono wprowadzajac okreslony fad spoteczny. Sztuka jest o wiele bardziej jezykiem oddanym im do dyspozycji, kategorig
dyskursu pozbawiona wczesniej wspomnianych utomnosci, rodzajem pomocy w dzieleniu si¢ innym doswiadczeniem, sposobem
wytwarzania pofaczen miedzy zamknietymi swiatami a maistreamem, kanatem komunikacji waznych potrzeb psychologicznych
i spotecznych oraz okolicznoscig umozliwiajaca ich realizacje. Do petnego wykazu jej zadan brakuje na pewno ksztattowania
wrazliwosci uprzywilejowanych, uswiadomienia im, ze wartosc i tozsamosc drugiego cztowieka nie wyczerpuje sie¢ w petnio-
nych rolach i funkcjach, nie ogranicza si¢ do drog oferowanych przez oficjalng kulture. Tym samym to, co tworzg ludzie nie
brani pod uwage jako rezyserzy/aktorzy/artysci z powodu swoich cielesnych i mentalnych dysfunkcji, ma takg samg wartosc
Jak osiagniecia osob petnosprawnych oraz prawo do zaistnienia w przestrzeni publicznej nieograniczajacej si¢ do zamknigtego
obiegu festiwali i pokazow im podobnych. Teatr jest tu jednym z narzedzi, a jego zaletg jest wytracanie z rutyny (chyba ze
warunki pozwalajg na odepchniecie tego wysitku od siebie). Ale teatr dla wielu ludzi z cechami definiowanymi jako cielesne
uszczerbki to rowniez obszar ich autonomii; to inne, osobowe, podmiotowe spojrzenie na nich, ktorego nie moga doswiadczac
w pozostatych przestrzeniach spotecznych. Jest przywroceniem spotecznego bycia tych ludzi, pokazaniem, ze pewne drogi sa
otwarte, a rzeczy mozliwe do zrobienia, zobaczenia ich w odmienny sposob, mozliwosciag wypowiedzi i ustyszenia tego, co maja
do powiedzenia. Te sama role odegraty spotkania w ramach sniadan'.

Patrzac przez ich pryzmat mamy takie odczucie, ze caty nurt ,Wiecej niz teatr” byt skupiony na wykorzystaniu szansy na
atmosfere spontanicznego spotkania, wspolnej pracy, poszukiwaniu dobrych praktyk i pomystow niekoniecznie wpychanych
w instytucjonalng forme (najczesciej kojarzong z projektem wymagajagcym wysitku pomieszczonego nie w realizacji pomystu,
tylko w wytwarzaniu opisow wedle biurokratycznych schematow). Widoczne rowniez byto staranie, by ,,dotknac” jak najwiece
przestrzeni, nie tylko obszaru kreacji artystycznej, partycypacji aktorow i ich pracy, ale tez kontekstu spotecznego, instytu-
cjonalnego, pozyskiwania pieniedzy, wsparcia badz braku wsparcia ze strony najblizszych w takiej sytuacji. Stad zaproszenie do
stotu otrzymywali nie tylko rezyserzy, choreografowie, teatrolodzy, ale tez pracownicy socjalni, animatorzy, pracownicy kul-
turalno-oswiatowi placowek opieki spotecznej, ludzie zajmujacy sie ekonomig z Polski i zagranicy, z miejsc, w ktorych dziatania
I wsparcie osob niepetnosprawnych jest na wysokim poziomie.

Wreszcie, samorealizacja jest mozliwa jedynie w obrebie wspolnoty. Wspadlnocie, jej budowaniu, znaczeniu oraz jej po-
staciom i trwaniu poswigcono bardzo duzo miejsca. Waznos¢ wspolnoty wynika z tak wielu kwestii, ze trudno je wszystkie
wyszczegolnic. Tworzy nas jako ludzi. Daje wsparcie i site do zmierzenia si¢ z trudnymi doswiadczeniami, z sytuacjami gra-
nicznymi. Pozwala na zaspokojenie wielu indywidualnych potrzeb, ktorych zrodta majg charakter spoteczny i pozaspoteczny.
Doswiadczenie siebie w zwigzku z innymi to jedna z najwazniejszych wartosci egzystencjalnych, a wykluczenie ze wspolnoty,
odsunigcie od jej budowania i kultywowania wiezi to jedna z najdotkliwszych kar, zwtaszcza kiedy jest niezastuzona, nie wynika
z biografii jednostek, a z ich kondycji fizycznej i/lub mentalnej. Traceniu i zyskiwaniu wiezi spotecznych mogg sprzyjac tak spo-
soby sprawowania opieki nad kims, jak i warunki historyczne, instytucjonalne czy polityczne. Te same warunki moga sprawic,
ze doswiadczenia jakie przynosi wspolnota, moga byc ekstremalnie rozne. Moze to by¢ pokoj, hojnosc, mitos¢, bezpieczenstwo,
samorealizacja, ale moze to byc rasizm, ograniczenia w wolnosci, wojna, zabijanie. Ramg dla wspolnotowych wiezi moga byc

rytuaty spoteczne, ceremoniaty i moze byc wspolna praca i tworzenie. Moze ona przyjmowac postaci trwate lub efemeryczne.
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Teatr moze byc wspolnotg, jak i moze na czas spektaklu budowac poczucie wspolnoty. Praca aktora i rezysera polega na two-
rzeniu relacji: miedzy cztonkami zespotu, miedzy uczestnikami spektaklu, z autorem tekstu przedstawienia i publicznoscig,
z kontekstem historyczno-polityczno-spotecznym. Sg oni specjalistami z zakresu budowania roznych relacji, przekraczania
prywatnych Swiatow i wytwarzania intersubiektywnosci. Tak pojmowana ich rola sprawia, ze teatr staje sie forma zycia, na-
rzedziem jego transformowania. A wiec jest bezposrednio uwikfany w zmiane spoteczng, w odpowiedzialnosc za nia. Teatr nie
zmienia rzeczywistosci, ale daje ludziom impuls, ktory ich inspiruje i/lub popycha do dziatania.

Nie sg to oczywiscie wszystkie zatozenia i idee jakie uwidocznity sie w trakcie rozmow podczas sniadan. Uwzglednilismy tylko
te, ktore najczesciej powracaly i sit rzeczy poswiecono im najwiecej miejsca. Zastosowalismy prosty wskaznik waznosci danych
kwestii: im czesciej sie do nich powraca, im wigcej czasu sie im poswieca, tym sg istotniejsze. Drugim wskaznikiem byta zywosc
reakcji na okreslone zagadnienie (ile 0sob powrocito do niego w swoich wypowiedziach). Maja one tez pewien wspolny mianownik
~ cel oraz metode oddziatywania. Zmiana spoteczna jest celem, a zaczac nalezy od zmiany swiadomosci ludzi. Dlatego dziatania
skupione wokot teatrow osob z niepetnosprawnosciami dazg do zyskania tych samych praw, czyli bycia ocenianym za spektakl,

a nie za to, kto w nim gra.

Na koniec drugiej czesci raportu chcielismy sie z Czytelnikiem podzielic kilkoma refleksjami. Wielka (nie)obecng omawia-
nego nurtu, i tego raportu, jest Aldona Jawtowska, ktora w polskiej literaturze socjologicznej podjefa temat powstania globalnego
fenomenu, jakim byfo pojawienie si¢ w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku pokolenia urzeczywistniajgcego postulat teatru
Jjako wielowymiarowego zjawiska, ktore nie miesci sig ani w granicach sztuki, ani w granicach dziatan spotecznych. Teatru, ktory,
petnigc funkcje spofeczne, moralne i terapeutyczne, stat sie miejscem do zycia i zabawy, ruchem spotecznym i instytucja, azy-
lem dla ludzi nieprzystosowanych (mentalnie i fizycznie) i poszukujacych wtasnych form zycia i tworczosci, oczekujacych czegos
wiecej lub niepotrafigcych albo niechcacych zyc tak, jak programuja to podstawowe instytucje. Byt on gtosem nie tylko tego
zaangazowanego pokolenia, ale takze ludzi marginalizowanych i wykluczanych, sposobem na ich zaistnienie w przestrzeni publicz-
nej i pefng partycypacje w zyciu spofecznym/zbiorowosci, probg tworczego przeciwstawienia sie sytuacji, w ktorej pozostaje jakas
grupa ludzi i swiadomego ksztaftowania swego zycia®.

Projekt, ktory zapozyczyt swoja nazwe od tytutu ksigzki Aldony Jawtowskiej, byt skoncentrowany na obecnosci osob z nie-
petnosprawnoscig w (nierzadko profesjonalnym) teatrze, gdzie ich odmiennosc ruchowa, mentalna, socjalna jest czasem wazna
(a czasem nie). Niepetnosprawnosc byta w tym projekcie (choc stata w centrum) tylko pretekstem do rozmowy o rzeczach waz-
nych dla catego teatru, dla wszystkich ludzi (nie tylko aktorow). Byta uzywana w celach spotecznych, np. przypomnienia o pod-
miotowosci i autonomii 0sob niepetnosprawnych; o bezprawnosci pozbawiania ich gtosu, uniemozliwiania zaspakajania potrzeb oraz
wykluczania z budowania i uczestnictwa we wspolnotach; do prowokowania kontrowersji, kreowania innego jezyka scenicznego czy
demaskowania egzystencjalnego, spotecznego lenistwa silniejszych i ranienia w ten sposob stabszych, ukazania roznych nastepstw
nierownego traktowania ludzi itd. Punktow stycznych miedzy wyraznie zakreslonymi ramami swiatopogladowymi ruchu teatral-
nego tamtych lat a ideami i wartosciami projektu realizowanego w trakcie Olimpiady Teatralnej we Wroctawiu jest o wiele wigce.
Poza poszukiwaniem jezyka stuzacego porozumiewaniu sie (w tym komunikowaniu zatozen i idei), srodkow ekspresji, sposobow
zmiany zastanych instytucji w kierunku powstawania warunkow ksztattowania silnego poczucia wtasnej tozsamosci i zarazem po-
strzegania innosci jako bogactwa taczg te dwa przedsiewzigcia proby tworzenia spofecznego otoczenia; tkanki, w ktorej przebiegaja
dziafania i sa propagowane idee.

Zatem, z jednej strony, ,Wiecej niz teatr” to byto poczucie zmagania sie z konkretyzacjg problemow, z wystowieniem ich na
rozmaite sposoby, z poszukiwaniem dla nich rozwigzan. Z drugiej, byto to spontaniczne wyjscie poza wydarzenia i krotkie inicjaty-

wy przez powotanie grupy roboczej i jej spotkania. Ta ostatnia inicjatywa jest cenna z wielu powodow. Powstata spotecznosc, ktora
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potrafita uniesc idee projektu. Stanie si¢ ona jeszcze istotniejsza, jesli jej nieformalne funkcjonowanie uda sie przedtuzyc poza
okres wspotdziatania w nurcie (kiedy znikna rozne utatwienia oferowane przez Olimpiade Teatralng i Europejskg Stolice Kultury).
Jak wynika z przeprowadzonych wywiadow, w Polsce nie ma miejsca/inicjatywy integrujacej pracujacych z osobami z niepetno-
sprawnosciami. Ludziom tym towarzyszy osamotnienie, doswiadczane na wielu ptaszczyznach. Z braku mechanizmow instytucjo-
nalnych na ich barkach lezy organizacja nie tylko pracy, ale tez jej Srodowiska (wspotpracownikow, artystow, rodzicow) i wsparcia
dla niej. Projekt dawat tym osobom okazje do nawigzania kontaktow, wymiany doswiadczen zawodowych, zdobycia sojusznikow
| wspierajgcych osob. Zatem ten nurt to proba zbudowania przestrzeni, w ktorej mogta powstac grupa/grupy i ewoluowac metody
pracy, dziatania artystyczne, mozna byfo pokazac prace swiadomych tworcow i otwierac swiadomosc spoteczng, tworzyc prze-
strzen dyskusji i poszukiwac innego jezyka, by wraz ze wzrostem poziomu artystycznej wypowiedzi osob niepetnosprawnych ich
praca oraz jezyk ten weszty do obiegu kultury jako eseje, recenzje, informacje. Powinno to teatr osob z niepetnosprawnosciami
wyprowadzi¢ z zamknigtego kregu festiwali, w jakim ciggle funkcjonuje. Nurt ,Wiecej niz teatr” odegrat — jesli wierzy¢ zapewnie-
niom kuratorek - bardzo istotna role jako katalizator relacji i przedsiewziec. Europejska Stolica Kultury data zas mu takg szanse
I stworzyfa bardzo wazne udogodnienia.

Projekt ten wiec wyraznie opowiedziat si¢ po stronie zaangazowania o charakterze spotecznym oraz tworczosci i jej jezyka,
bedacych przetworzeniem osobistych doswiadczen; za oddaniem gtosu w przestrzeni publicznej tym, ktorzy zazwyczaj tego gfo-
su nie majg | zajgciem go na ich warunkach i w sposob, jaki potrafig (przy pomocy srodkow, jakie pozostaja do ich indywidualnej
dyspozycji). Samemu sobie postawit zadanie stworzenia okazji, miejsca i gotowosci wystuchania oraz pozyskania stuchajgcych.
Problemem jest wiec zderzenie koncepgji pracy rezyserskiej, wyptywajacej z pewnej tradycji z zupetnie odmiennymi wyobraznig
i mozliwosciami ludzi z dysfunkcjami fizycznymi i mentalnymi. Jak wystuchac tego, co wiedza tacy aktorzy i jakie podjac decy-
zje? Realizowac wtasng koncepcje spektaklu czy pozwolic aktorom, by poszli w osobiste wypowiedzi poprzez ciato? Kto powinien
o tym decydowac: rezyser, poszukujac osoby o potrzebnej mu wrazliwosci czy aktor ze swoistym potencjatem? Jakie przyjac
kryteria oceny: estetyczne/artystyczne czy spofeczne? ,Wiecej niz teatr” oznacza tyle, co wyjscie poza schemat; zrobienie rze-
czy, ktorg robito si¢ wielokrotnie w inny sposob, co jest wynikiem odmiennego spojrzenia na nia. Jego zdaniem jest utrzymanie
kontaktu z osobg, ktora musi inaczej mierzyc sie ze Swiatem, bo jej organizm lub mentalnosc nie funkcjonuje tak samo, jak innych.
Przestrzen takg daje tej osobie teatr, ale jest to tez odpowiedz na wezwanie by stuzyt zyciu, by byt narzedziem wobec niego. To ro-
dzi kolejne pytania o teatr jako terapie, rehabilitacje spofeczna, resocjalizacje i na jakich zasadach: jako czesc pracy pewnych stuzb
zawodowych czy dziatan artystycznych? Czy osoby korzystajace z takich form wsparcia majg sig rozwijac we wtasnych zakresach
mozliwosci, nie baczac na ryzyka, jakie mogg z tego wynikac (frustracja, bol, napiecia itp.) czy przystosowac ich do spotecznych
oczekiwan? ,Wiecej niz teatr” to droga nauki zycia, pewnych regut i wartosci poprzez teatr. Sg inne drogi i da sie nimi pojsc. Teatr
Jest drogg dla tych, ktorych interesuje, dla tych, co zechca przyjac jego reguty. Teatr jest rowniez miejscem prawdy, bo mozna
w nim dopuscic sytuacje, jakich nie pragnie sie w zyciu codziennym i zmierzyc sie z nimi; wolno w jego jezyku mowic o tym, o czym
sie mysli, marzy, pragnie, wychodzic poza znang rzeczywistosc, wyrazic niezgode na dane warunki. Problemem jest to, ze w tego
rodzaju przedsiewzieciach bierze udziat niewielu i powstaje pytanie: co z reszta?

Taki teatr to praktykowanie odpowiedzialnosci spotecznej (odnosi sig takze do obecnosci osob z niepetnosprawnosciami w te-
atrze). ,[S]ztuka sie nie wywigzuje w jakiejs abstrakcyjnej przestrzeni, dla wybranej grupy ludzi, tylko ona bardzo jest gdzies pota-
czona jakims krwiobiegiem”. To zas wymaga nie uciekania od wydarzen zycia spotecznego i politycznego. Dlatego obecnosc nurtu
»Wiecej niz teatr” w ramach Olimpiady Teatralnej i Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016 byta czyms bardzo waznym nie
tylko dla jego kuratorek. Podniesiono go do rangi waznego tematu: mozna byto dyskutowac, opowiadac o zdarzeniach, prezento-
wac dokonania. Dyskutowali o sobie sami zainteresowani: praktycy, aktorzy, rezyserzy, choreografowie. Nobilitujace byto nawet
to, iz bardzo wiele elementow projektu rozgrywato sie w czystych i estetycznych przestrzeniach. Co prawda rzecz dotyczyta na
razie niewielkiej grupy, ale jest w procesie i wazne, ze wirusuje pewne idee. Wcale nie ma ich w ten sposob zniszczyc, tylko wpro-
wadzic krytyczne myslenie, utrudnic odosobnienie. Trwa praca na uswiadamianiem sobie i innym, ze trzeba chronic osoby, ktore
maja inng wrazliwosc, pracujg nig.

Ludzie teatru wiedzg, jak on dziata, jak mozna sie odseparowac od spofecznosci i jak mozna dziatac na rzecz spotecznosci.
Wzbudzac i mediowac procesy spoteczne, takie jak wiezi, budowanie wspolnoty, tolerancja, akceptacja, wspotbycie innosci itd.

W, Sniadaniach” wazne byto, by spotkac sie z tworcami, porozmawiac z nimi, wytworzyc atmosfere bliskosci, zniesienia dystansu
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i wspolne jedzenie przy stole wysmienicie sie do tego nadaje. Wspolnota oczywiscie nie zawsze jest celem zaproszonych gosci.
Pracuja oni w roznych konfiguracjach, nie zawsze tworza grupy, wchodzg w rozne uktady spoteczne, poszukujge w nich rozmaitych
elementow i realizacji swoich celow. Inna sprawa, ze niekiedy rozproszenie sie grupy jest waznym gestem, daje dowod samodziel-
nosci, pewnosci siebie i checi bycia wsrod innych ludzi*. Nie pozostaje to w sprzecznosci z ideg projektu, bowiem ,Wiecej niz
teatr”, to danie Swiadectwa prawdzie, tyle ze ta prawda jest pokazanie wielosci swiatow; ztamanie podziatu na normalne i nienor-
malne, sprawne i niepefnosprawne, my i oni, wazne i mniej wazne.

Powotanie takiego projektu, jak ,Wiecej niz Teatr”, w ramach Olimpiady Teatralnej, ktora niesie ze soba idee rywalizacji,
mistrzostwa, bycia najlepszym, wynikow jest postrzegane jako Swiadome zawirusowanie jej, jako postawienie znaku zapytania
olimpijskosci, moment zastanowienia sig, czym ona jest i na czym polega mistrzostwo, czym je mierzyc, czym jest teatr i jaka
Jest jego rola? Olimpiada zawiera jednak w sobie konkurowanie, a pokazy zaproponowane przez projekt i spotkania przy sniadaniu
wymuszaja zastanowienie sie nad tymi kwestiami w obszarze teatru przez dysonans, jaki wywotujg swojg obecnoscig, swoimi propo-
zycjami. Utrudniajg zdefiniowanie tych pojec i tym samym uwidaczniaja zatozenia lezgce u podstaw idei olimpijskosci w teatrze i sg
traktowane jako samo przez sie zrozumiate. Sama obecnosc osob z niepetnosprawnosciami, niemieszczacych sie w przyjmowanym
kanonie aktora, ich tworczosc, sposob ekspresji wprowadza inny rytm. A kiedy ich obecnosc w teatrze potraktowac podmiotowo,
ze wszystkimi tego konsekwencjami, to zatozenia przyjmowane jako oczywiste juz takimi nie sg, bo praca wymaga innych metod,
komunikacja innych narzedzi. To sg ludzie, ktorzy stawiajg opor tradycyjnym sposobom pracy w teatrze, dotychczasowemu spo-
sobowi rozumienia aktorstwa. ,Wiecej niz teatr” to jest Swiadomosc tego, ze chocby najwiecej zostato zrobione, to i tak nic nie
Jest gotowe, ze zawsze jest jeszcze jakis inny poziom. To hasto zawiera dla kuratorek projektu gotowosc do cigzkiej pracy, dosko-
nalenia sie i poszukiwania, Swiadomosc nigdy niekonczacej sie drogi i pozostawania czegos poza doskonatoscia, czegos, co nadaje
mistrzostwu sens (samo mistrzostwo nie jest tym sensem), uprzytomnienie sobie, ze moze sie cos nie udac. Mistrzostwo zas nie
Jest sztukg ani kryterium sukcesu. Jest narzedziem, a nie wartoscig samg w sobie. Sniadania miaty wpisywac sie czynem i sfowem
(teatr to nie tylko spektakle, ale tez rozmowy o nich i to w okolicznosciach sprzyjajacych nawigzywaniu znajomosci, otwieraniu
sie na nowe idee, nowe wartosci, inne sposoby myslenia, widzenia Swiata, bycia w nim) w poszukiwania co znaczy dzisiaj, po ponad
trzydziestu latach, sformutowanie tak wazne swego czasu dla wielu srodowisk. Cos wiecej niz teatr zmienia sie wraz z kontekstem
politycznym i spotecznym, w tym konkretnym przypadku, kiedy petnoprawnymi uczestnikami w roli tworcow i aktorow staja sie
osoby z niepetnosprawnosciami i wnosza okreslone swoistosci do jego jezyka i sSrodkow ekspresji oraz wtasne poszukiwania sposo-
bow wyrazenia tego, co maja do powiedzenia o sobie, o ich indywidualnych i zbiorowych doswiadczeniach. Kultura jest domena
powracajacych problemow i to zapewnia jej ciagtosc. Mimo roznych odpowiedzi tozsamosc problemow pozwala na zrozumienie
form symbolicznych powstatych w roznych czasach, miejscach, okolicznosciach; poszukiwanie i uzupetnianie odpowiedzi.

Ocena spotecznych efektow dziatan ewaluowanego elementu projektu jest bardzo trudna. Takie dziatania i animujace je
podmioty moga pozostawac przez dfugie lata niezauwazone przez tak zwany ogot spofeczny, mimo ze doprowadzity one do istot-
nych zmian w jakis dziedzinach spoteczenstwa i kultury. Kuratorki projektu maja wyrazng swiadomosc tego stanu rzeczy, dlatego
doceniaja szanse, jakie wytworzyta Europejska Stolica Kultury we Wroctawiu stazystom i uczestnikom warsztatow, wszystkim
zainteresowanym w postaci nawigzania nowych relacji, wspotpracy artystycznej, inspiracji, konkretnych narzedzi i umiejetnosci,
doswiadczen estetycznych. Wszystko to otrzymali w jednym momencie. W innych okolicznosciach trzeba by poswiecic wiele
lat, zeby uczestniczyc w tylu warsztatach, wystuchac tylu wystapien i zobaczyc taka liczbe przedstawien. Dostali tez inne zasoby
w postaci warunkow potrzebnych do wziecia udziatu oraz fizycznego miejsca stuzacego spotkaniom. Teraz nadchodszi czas sptaty
zaciggnigtego kredytu, podzielenia si¢ otrzymanymi dobrami przez podjecie sie wielopostaciowych dziatan pozostawiajacych slad

po projekcie i jego ideach. Towarzyszy temu wyraznie odczuwana niepewnosc, czy to sie uda.
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