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Zamiarem ewaluacji Programu Rezydencji Artystycznych A-i-R Wro byto sprawdzenie, jak w praktyce realizowano zatozenia

w trzech zasadniczych obszarach ukonstytuowanych przez jego cele:

« odwotywania si¢ do wymiaru europejskiego,
+ uczenia sig,

« sieciowania'.

To wiasnie wokot tych tematow koncentrowaty sie nasze wywiady, tego szukalismy jezdzac z artystami w takie miejsca, jak
koczowisko romskie na ulicy Kamienskiego we Wroctawiu, uczestniczac w spotkaniach mieszkancow animowanych przez artystke
na Zaciszu czy biorgc udziat w warsztatach dla uczniow prowadzonych w Parku Wielokulturowym — Centrum Nauki i Sztuki Stara
Kopalnia w Watbrzychu. Nie zajmowalismy sie natomiast tym, jak dana rezydencja wptyneta na mieszkancow ani tym, co pobyt

we Wroctawiu oznaczat dla artystycznego rozwoju poszczegolnych tworcow.

Pytanie o jakosc realizacji celow narzucato nie tylko podejscie rozumiejace i opisujace, ale takze nakierowane na ocene.

Oto gtowne z poruszanych kwestii:

«  Czyijak rezydencje ucza? Kogo? Czego?

«  Czyijak rezydencje wspierajg networking? Z kim? Po co?

«  Czyijak rezydencje podejmujg watek europejski?

« Jak na ich podstawie definiowane s wartosci europejskie i sama Europa?

« Jak oceniana jest rola artysty?

Pytania te wyznaczaty horyzont naszych eksploracji, a przedstawiony raport stanowi ich zapis.

W tym miejscu pokrotce odniesiemy sie jedynie do aspektu, ktory wydat nam sie dominujgcy w tym programie: uczenia sie.
Whiosek ten wynika z ilosci materiatu pozyskanego z wywiadow i obserwacji. Opartysmy sie przede wszystkim na prostej iloscio-
wej analizie: najwigcej stron transkrypcji zawiera odpowiedszi, ktore mieszczg sie w obszarze merytorycznym dotyczacym uczenia
sie Postuzytysmy sie tez jakosciowa analiza materiatu: pytajac o inne wymiary, otrzymywatysmy odpowiedzi znaczeniowo bliskie
wlasnie poszerzeniu wiedzy. Oznajmienia typu: ,Myslatam, ze to bedzie inne”, ,Nie spodziewatam sie tego”, ,Na poczatku ro-
bilismy to tak, a potem to zmienilismy”, czy bardziej dramatyczne:, ,,Czutem sig¢ samotny i musiatem sam odnalez¢ sobie punkty
oparcia w miescie”, wskazuja na zmiane ramy pojeciowej (w kategoriach teorii Mezirowa) na przekroczenie granicy (w ujeciu bell
hooks).

Program Rezydencji Artystycznych A-i-R Wro byt przestrzenia aktywnego uczenia sie dla biorgcych w nim udziat osrodkow
kultury, artystow, organizatorow i zaangazowanych mieszkancow. Rozumiana w ten sposob edukacja zawierata w sobie elementy
ryzyka, przekraczania granic. Procesowi temu towarzyszyly silne emocje: od smutku, przez gniew, rozzalenie, po empatie, czutosc

i wieloaspektowo definiowana mitosc.



Adresowany do dorostych uczestnikow i przez dojrzatych ludzi realizowany program wpisywat sie zarowno w teorie uczenia
sie transformatywnego Jacka Meziorowa?, jak i teorie uczenia sie transgresywnego bell hooks (Gloria Watkins®). Ramy pojeciowe
dorostych, utworzone w wyniku socjalizacji w danej kulturze, sg niezwykle sztywne. Zasadniczo my, dorosli, uczymy sie tylko tego,
co juz umiemy. Nie przyjmujemy do wiadomosci nowych wartosci, rytuatow, opowiesci czy mitow (kategorie konstytuujgce mod-
el kultury u Hofstede’a*), bo w metaforyczny sposob ,,odbijaja sie one nam od gtowy”, nie przechodzg przez owe ramy. Szansa na
uczenie sie zachodzi jedynie wtedy, gdy powstanie wytom w tej ramie. Dochodzi do tego na skutek konfliktu, wytracenia ze strefy
komfortu poznawczego, doswiadczenia dysonansu itp. Rola sztuki, szczegolnie tej realizowanej w ramach rezydencji, jest w tym
sensie nie do przecenienia.

Uczestnicy, artysci i organizatorzy (zarowno z ramienia Biura Festiwalowego Impart Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw
2016, jak i z osrodkow rezydencyjnych) wskazuja w badaniach na towarzyszace opisywanym tu dziataniom rozlegte spektrum nie-
pewnosci, na odmiennosc wielu realizacji od tego, co zostato zaplanowane, na niebagatelng role czasu i miejsca zdarzenia, wreszcie
na to, ze owa gotowosc na niepewnosc, elementy chaosu, zaskoczenia i zmiany sg gtowna wartoscia tego programu. To miedzy
innymi odroznia rezydencje od projektu: nie wszystko da sie zaplanowac, a nastepnie ,zwazyc i zmierzyc”. Jak w wielu innych
obszarach pracy artystycznej lub humanistycznej ,medrca szkietko i oko” nic tu nie wskora, moze co najwyzej pokazac ,,Swiat
w proszku”. Swiat wykreowany w wyniku spotkania artysty, miejsca, mieszkancow, osrodka to znacznie bardziej skomplikowana
rzeczywistosc i ,martwe prawdy” (po raz kolejny odwotajmy sie do mickiewiczowskiej Romantycznosci) stanowczo sie w niej nie
sprawdzg. . Choc zespot realizujgcy Program A-i-R Wro nie wazyt ani nie mierzyt efektow pracy artystow nie znaczy to wcale, ze
rezydencja byta wakacjami na koszt podatnikow. Zarowno wywiady z artystami, organizatorami i uczestnikami, jak i obserwacja
uczestniczgca wskazujg na ogrom prac wykonanych w trakcie rezydencji: godziny spedzone w bibliotekach, poszukiwania w muze-
ach, spacery kognitywne, w celu poznania miejsca w przypadku dziet site specific czy wielogodzinne warsztaty. Rezydencja stata sie
w tym przypadku wejsciem w spotecznosc do granic poswiecenia wtasnej intymnosci. Artysci i ich gospodarze wspolnie odwiedzali
lekarza, szukali lokum, integrowali sie podczas wizyty u babci jednej z tworczyn czy wymieniali sie codziennymi obowigzkami (np.
jeden z artystow nianczyt dziecko na romskim koczowisku). Innymi stowy: to nie byt odpoczynek, bo rezydenci poniesli pewne
koszty emocjonalne...

Uczestnicy, organizatorzy i artysci przekroczyli wiele granic: instytucjonalnych, mentalnych, kulturowych. Metafora tego,
jak uczyta sie instytucja (tym razem mozemy umieszczac to w ramach teorii 5 dyscypliny, organizacji uczacej sie Senge®), byta re-
zydencja Klaasa Burgera. Wzniesienie baraku w barze ,,Barbara”, samym sercu Europejskiej Stolicy Kultury, przez grupe Romow
z koczowiska stanowito nie tyle przekroczenie, ile staranowanie wielu granic. Fakt, ze budowniczy i nie zostali potraktowani instru-
mentalnie przez ,animujacego spotecznosc” artyste, ktory czes¢ ze swojego budzetu przeznaczyt na honoraria dla nich, a takze
uczynienie z baraku miejsca intymnego spotkania ze sztuka i poezjg, a z rytuatu sprzedazy roz przez Romow w Rynku - proces;i
dzielenia sig rozami jako dzielenia sie picknem wzbudzito wiele kontrowersji. Spotkato sie ono z krytyka, co paradoksalne, przewaz-
nie w social mediach i to ze strony osob, ktorych noga nigdy nie postata na koczowisku. Moze dlatego nie rozumieli oni, ze baraki
w srodku nie s3 odrazajace, lecz przytulne i posprzatane. Zgoda na te rezydencje ze strony kierujacych ESK Wroctaw 2016, jak
I pozwolenie wtadz miasta na budowe baraku w centrum, podczas gdy magistrat jest w trakcie procesu sgdowego z grupg Romow,
a takze udziat wielu pracownikow Biura Festiwalowego Impart w procesji z rozami to przykfady uczenia sie transgresywnego,
uczenia si¢ w dziataniu, w podejmowaniu ryzyka, w przekraczaniu granic.

To wfasnie uznac mozna za dominujacy rys catego programu rezydencji, zrealizowany starannie i brawurowo zarazem. Zas
fakt, iz barak z Barbary dostat nowe zycie (po przetransportowaniu go na koczowisko stat sie¢ domem Hermana Ciurara i jego
rodziny), staje sie metafora ciggtosci dziatan A-i-R Wro. Podobnie, jak to, ze mieszkancy Zacisza nadal sie spotykaja, choc rezy-
dentka®, ktora zapoczatkowata ten proces, Nina Adelajda Olczak dawno wyjechata.

Ponizej prezentujemy raport z naszych badan.
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Rezydencje artystyczne (A-I-R - Artist in Residence) to znana od dawna forma uprawiania rozmaitych dziedzin sztuki.
Sposoby ich praktykowania, dobierania tworcow czy podsumowania roznig sie jednak od siebie. Rezydencje moga trwac od kilku
tygodni do wielu miesiecy, a organizatorzy czesto zapewniajg artyscie miejsce pracy, narzedzia niezbedne do realizowania projektu
i/lub stypendium na pobyt, w kazdym jednak przypadku chodzi o wymiane: rezydent otrzymuje mozliwos¢ komfortowego wyko-
nywania swojej pracy, a w zamian daje jej efekty, np. przygotowuje wystawe albo prezentacje, przeprowadza warsztaty lub cykl

spotkan.. Instytucje realizujace programy rezydencyjne moga koncentrowac si¢ na nastepujacych typach dziatania:

« rezydencja edukacyjna, w ktorej artysci wspotpracujg przede wszystkim z kuratorami i konkretnymi instytucjami (np.
muzeum, galeria),

« rezydencja odosobnienia: jej cechg charakterystyczng jest intensywna praca artystyczna rezydenta, ktory nie musi sie
martwic o sprawy zwigzane z codziennym zyciem,

« rezydencja skierowana na tworzenie sieci, podczas ktorych w jednym miejscu znajduje sie kilku artystow, a oprocz pracy
istotne jest takze nawigzywanie kontaktow. Takie rezydencje czasami odbywajg sie w duzych koloniach artystycznych,
ktore moga goscic w jednym czasie nawet kilkunastu tworcow,

« rezydencja oparta o rzadkie narzedzia pracy, ktore oferuje artyscie organizator rezydengji,

« rezydencja spoteczno-praktyczna, w ktorej szczegolnie wazne jest nawigzanie kontaktow i praca ze spofecznosci lokalna,
angazowana w dziatania rezydenta. Tego typu rezydencje nierzadko sg odpowiedzig na zidentyfikowane problemy spo-

teczne, wystepujace w miejscu rezydencji.

Choc rezydencje organizowane sg przez rozne placowki, co wiaze si¢ z odmiennoscig ich charakteru. to obok zapewnienia wa-
runkow do pracy tworczej, stuzg one nawigzaniu dialogu z artystg oraz inspirowaniu goscia, by w swoim dziele uwzglednit wybrane

aspekty miejsca, w ktorym bedzie przebywat.

Fot. 1. Kamila Kaminska, rezydencja You are a rose, Klass Bruger



|dea rezydencji artystycznych narodzita sie w Stanach Zjednoczonych, gdzie do dzi§ dziata znana kolonia Woodstock
Byrdcliffe Guild, ktora jest pierwszg oficjalng placowka tego typu. Najbardziej znane europejskie osrodki rezydencyjne znajduja
sie m.in. w Berlinie, Vieirze, Paryzu, Amsterdamie i Barcelonie. Najbardziej aktywnymi polskimi organizatorami rezydencji arty-
stycznych sa Willa Decjusza (gtownie rezydencje literackie), Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Centrum Sztuki
WRO«<,Dom Kereta, , Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, a od 2014 - takze BFI 2016/ESK Wroctaw 2016, ktore realizuje
Program Rezydencji Artystycznych A-i-R Wro.

Wiele rezydenciji artystycznych stawia sobie za cel potaczenie pracy artystycznej z duchem miejsca, w ktorym rezydencja
sie odbywa i spofecznoscia, ktora je zamieszkuje. Institute for Sustainable Living Art & Natural Design opracowat dziesiec wska-
zowek, dzieki ktorym mozna utatwic artyscie odnalezienie sie w nowym miejscu oraz jego specyfice kulturowej i spotecznej. Nalezg
do nich: potrzeba inspirowania si¢ lokalng naturg, zagwarantowanie wolnosci dla interpretacji rezydenta ,,wfaczanie go w zycie
codzienne spotecznosci, w jakiej sig znalazt.”

Artysci chcgey wzigc udziat w rezydencji rzadko otrzymuja indywidualne zaproszenie, znacznie czesciej biorg udziat w otwar-
tej procedurze rekrutacyjnej, umozliwiajgcej otrzymanie tej specyficznej nagrody w konkursie. By stangc w szranki potrzebne jest

CV, portfolio i opis projektu.

Program A-i-R Wro prowadzony byt od 2014 roku jako czesc obchodow Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016. Jego
zakres okreslaty cele glowne i szczegotowe Programu Wieloletniego ESK 20168, ktore sa nastepujace:

- zwiekszenie atrakcyjnosci Polski, regionu Dolnego Slaska i Miasta Wroctawia poprzez organizacje ESK 2016,

«  kompleksowa prezentacja polskiej kultury na arenie miedzynarodowej w catej rozciagtosci i bogactwie,

«  ksztattowanie swiadomosci, ze kultura miesci si¢ w rozumieniu dzisiejszej polityki rozwoju, a realizacja dziatan kultural-
nych podnosi kompetencje kulturowe i spoteczne, czym przyczynia sie do dfugofalowego procesu budowania kapitatu

spotecznego i intelektualnego catej Europy.

Natomiast cele szczegotowe PW ESK 2016 to:

« zwigkszenie uczestnictwa mieszkancow Wroctawia, Dolnego Slaska, Polski w dziataniach kulturalnych realizowanych
w ramach programu Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016,

« uruchomienie procesu zmiany jakosciowej postawy wzgledem kultury polegajacej na wyzwoleniu aktywnosci tworczej,
spotecznej i zawodowej,

« rozwijanie idei turystyki kulturowej i zwiekszenie liczby turystow odwiedzajacych Polske, Dolny Slask i Wroctaw,

«  wzmocnienie sektora kultury i przemystow kreatywnych w Polsce, w tym zintensyfikowanie wymiany kulturalnej w kraju



i poza granicg, wzmocnienie procesu strategicznego myslenia o rozwoju kultury w Polsce i we Wroctawiu, ktory zapoczat-
kowat konkurs o tytut ESK 2016,

«  promocja Wroctawia, Dolnego Slqska i Polski w Europie,

» organizacja specjalnych programow kulturalnych przyczyniajacych sie do zwigkszenia spojnosci spotecznej,

« podkreslenie bogactwa roznorodnosci kulturowej w Polsce i w Europie oraz wzmocnienie dialogu miedzykulturowego.

Jak pisza sami realizatorzy programu, inicjatywa rezydencji artystycznych jest to:

W latach 2014 i 2015 zrealizowano ponad dwadziescia rezydencji, nawigzujgc wspotprace z instytucjami i/lub osobami z 11
krajow europejskich (Litwa, Biatorus, Ukraina, Stowacja, Wegry, Czechy, Niemcy, Holandia, Francja, Hiszpania, Wtochy). W sa-
mym roku 2016 liczba rezydencji znaczaco sie zwiekszyta. W wymianach artystycznych brali udziat artysci reprezentujacy rozne
dziedziny sztuki: fotografie, film, performens, rzezbe, poezje, muzyke, taniec i inne. Zafozeniem programu byfa wizyta artysty we
Wroctawiu lub na Dolnym Slasku badz wyjazd polskich artystow do wybranych osrodkow rezydencyjnych w Europie, gdzie re-
alizowali swoje autorskie projekty, nawiazujac wspotprace z lokalnymi srodowiskami, nie tylko artystycznymi. Interakcja uwazana
Jest za jeden z najsilniejszych punktow tego programu, bo pozwala przybyszom wczuc sie w miejscowy klimat oraz wzajemnie
inspiruje. Podczas zrealizowanych juz rezydencji artysci podejmowali wspotprace m.in. ze szkotami, uczelniami artystycznymi,
instytucjami kultury, przedstawicielami mniejszosci etnicznych, lokalnymi artystami.

Program ma swojg strone internetowa (www.airwro.wroclaw2016.pl/rezydencje) oraz fanpage na Facebooku.

Stad tez charakter wiedzy wypracowanej w projekcie badawczym jest ekspercki (wiedza instrumentalna kierowana przede
wszystkim do srodowiska pozaakademickiego).
Podstawowym pytaniem badawczym byto pytanie o realizacje wytycznych programu. Pytania szczegotowe sformutowane

zostaly podczas spotkan roboczych poswieconych omowieniu poszczegolnych zatozen Parlamentu Europejskiego, ktore odnosza

9
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sie do idei ESK Wroctaw 2016. Oto one:

Pytania ogolne:
1. Czy poddane badaniu trzy cele Programu Rezydencji Artystycznych A-i-R Wro (Artystyczne Rezydencje) zostaly spetnione?
2. Jakie bariery napotkano?

3. Jakie szanse pojawity sie w wyniku realizacji dziatan?

Pytania szczegotowe:
1. Do jakich wartosci europejskich, w jaki sposob i w jakim zakresie odwotywano sie w rezydencjach?
2. Czy i w jaki sposob realizacja programu przyczynita sie do pogtebienia wspotpracy miedzy instytucjami kultury, artystami,
miastami?

3. Jaka byta dynamika procesu uczenia sig organizacji?

Wywiady poddano transkrypcji a nastepnie analizie wywiedzionej z metodologii KAD (krytyczna analiza dyskursu): wielo-
stopniowemu jakosciowemu kodowaniu pojec konstytuujgcych obszary analizy wyznaczonej przez pytania. Analizowano materiat
bez podziatu na jego zrodto — nie badalismy osrodkow ani rezydentow, tylko poziom realizacji celow programu. Dane dotyczace
wartosci europejskich pojawiaty sie we wszystkich wywiadach (analogicznie do dyspozycji — wszyscy respondenci odpowiadali na
te same pytania). W podobny sposob gromadzone byty informacje na temat uczenia sig czy sieciowania. Wielostopniowosc analizy
spowodowata nasycenie materiatu danymi: wywiady trwaty od pot do pottorej godziny kazdy, wszystkie razem objety 122 stron
transkrypcji tekstem ciggtym. Respondenci, w swobodnej narracji o typie biograficznym, niejednokrotnie odnosili sie do kwestii
z jakiegos obszaru w trakcie odpowiadania na pytania dotyczace innego. Jak wspomniano we wstepie — szczegolnie aspekty ucze-
nia sie i jego dynamiki pojawity sie wiasciwie na wszystkich etapach wywiadu. Warto przy tym odnotowac fakt, iz wywiady nie byty
prowadzone przez niewykwalifikowanych podwykonawcow, ale przez cztonkow zespotu badawczego, ktory od poczatku wspolnie
ustalat ramy interpretacyjne i zakres poszukiwan. Pozwolito to zarowno na empatyczny sposob zadawania dodatkowych pytan, jak
i analize oraz interpretacje juz w trakcie wywiadu, w czym pomocne byty obserwacje uczestniczace i lektura zrodet internetowych..
Nie zostata jednak przeprowadzona szczegofowa analiza stron www i zapisow w social media, bo nie pozwalat na to zakres podje-

tego badania, (w planach jest jego poszerzenie).
Zatem strategia analizy obejmowata:

«  wywiad,

. transkrypcje,

« lekture wraz ze wstepnym kodowaniem w ramach 3 obszarow problemowych,

«  dyskusje w gronie badaczy,

«  wyabstrahowanie szczegotowych kategorii interpretacyjnych (ich wykaz zawierajg grafy),

« ponowng lekture z drugim stopniem kodowania w ramach wyabstrahowanych kategorii interpretacyjnych z kazdego
obszaru,

+ kodowanie w postaci wykazu stow kluczy i reprezentatywnych cytatow,

.+ opis.

W trakcie badan przeprowadzone zostaty wywiady zarowno z artystami odbywajgcymi rezydencje za granica [5], jak rowniez
z przedstawicielami osrodkow rezydencyjnych [3] i artystami realizujgcymi rezydencje w Polsce: w instytucjach publicznych i organi-
zacjach pozarzagdowych lub spotdzielniach socjalnych [3]. Rozmowy zostaty przeprowadzone takze z pracownikami programu zatrud-
nionymi przez ESK Wroctaw 2016 [4] Oprocz wywiadow zespot badawczy prowadzit jawne obserwacje uczestniczace [22] podczas
dziatan zwigzanych z badanymi rezydencjami. Eksplorowane byty takze tresci internetowe dotyczace programu: przede wszyst-

kim oficjalna strona www, fanpage na portalu spotecznosciowym Facebook oraz —jesli powstaty — strony poswiecone konkretnym
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inicjatywom. Obserwacje i wywiady z organizatorami rezydencji (osrodki rezydencyjne, ngo, spotdzielnie socjalne) zostaty przepro-
wadzone tylko w Polsce, natomiast badanie rezydencji w Europie ograniczyfo si¢ jedynie do przeprowadzenia wywiadow jakosciowych

z artystami (przed i po odbyciu rezydencji) oraz analizy dostepnych tresci dostepnych w Internecie.

Wybor studium przypadku poprzedzito kilka waznych rozstrzygniec. Po pierwsze, nalezato zastanowic sie , czy dany przypadek
ma tatwe do okreslenia granice. Po drugie, badacz musiat skonstruowac pytanie badawcze i okreslic jego charakter. Typowe dla tej
metody pytania przybierajg forme jak? i dlaczego? Studium przypadku jest odpowiednig metodg badawcza wtedy, kiedy badanie kon-
centruje sie na zjawiskach, ktore sie w tym momencie wydarzaja. Po trzecie, trzeba byfo rozwazyc, czy projektowane badanie wymaga
kontroli zachowan behawioralnych. ,,Studium przypadku jest preferowang metoda zjawisk wspotczesnych w sytuacji, gdy nie da sie
manipulowac istotnymi zachowaniami™. Tu pojedynczym studium przypadku byta osobna rezydencja. Ze wzgledu na ograniczony
czas przedsiewzigcia oraz dtugi czas trwania i zroznicowanie A-i-R Wro rozstrzygniecia opieraly sie na materiale zebranym w ramach

ewaluacji dwunastu wybranych rezydenc;i.

Ze wzgledu na duza ilosc rezydencji artystycznych, postanowilismy ograniczyc ilos¢ przypadkow do 12. Natomiast ze wzgledu na

specyfike programu ewaluacji zostaty poddane trzy rezydencje z kazdej z nastepujacych grup przypadkow:
pecynke prog J P Yy rezydeng d pujacych grup przyp

«  artysci polscy wyjezdzajacy na rezydencje do wybranego kraju,
«  artysci zagraniczni przyjezdzajacy do Polski w ramach otwartego naboru,
«  artysci zagraniczni przyjezdzajacy do Polski w ramach zaproszenia od danego osrodka rezydencyjnego,

»  artysci zagraniczni przyjezdzajacy do Polski w ramach wspotpracy z ngo/spotdzielnia socjalna.

Ostatecznie zajelismy sie trzynastoma rezydencjami i z tego powodu (to duzo jak na wybrang metodologie) dobor przypadkow
charakteryzowafo podejscie dwufazowe. Zespot badawczy najpierw zbierat dane ilosciowe o catosci zjawiska (rozmowy z osobami
odpowiedzialnymi za koordynowanie projektu, analiza dokumentow programu, strony internetowej), a nastepnie wybierat konkretne
przypadki do zbadania. Pewng role odegraty rowniez kwestie pragmatyczne, chociazby dostep do artystow czy jezyk, jakim sie postu-
guja. Z tego powodu najogolniejszym zatozeniem w procesie doboru przypadkow badawczych byto to, ze musiaty one odbywac sie od

lipca 2016 roku, a osoby objete badaniem mowity po polsku lub po angielsku.
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Gromadzac dane wykorzystywalismy kilka zrodet dowodow, z ktorych najwazniejsze dla zespotu badawczego byty pogtebione

Jakosciowe wywiady indywidualne oraz jawna obserwacja uczestniczaca. Pomocniczymi technikami wykorzystanymi w ewaluagji

byta rowniez analiza dokumentacji i materiatow archiwalnych oraz artefaktow fizycznych (dzieta artystyczne powstate w ramach

rezydencji).

Jjakosciowy wywiad narracyjny nalezy do najczesciej obecnie stosowanych technik pozyskiwania materiatu w badaniach
jakosciowych. , Istnieje wiele sposobow prowadzenia wywiadu (...). W wigkszosci przypadkow sg to wywiady indywidualne,
oparte na scenariuszu, ktory przewiduje najwazniejsze tematy do poruszenia”2 Dyspozycje do wywiadu opracowane dla
poszczegolnych kategorii respondentow znajdujg sie w raporcie®. Wiekszos¢ wywiadow, ktore przeprowadzono w trak-
cie badania, byty wywiadami indywidualnymi jednorazowymi lub — w szczegolnych przypadkach — przeprowadzonymi
dwukrotnie (gdy w gre wchodzili artysci wyjezdzajacy na rezydencje poza granice Polski, poniewaz w tej materii badacze
nie dysponowali efektami obserwacji uczestniczacej). Podczas projektowania wywiadow korzystano z koncepcji H. i I.
Rubinow, ktorzy, ,zalecaja projekty elastyczne (...) i ciagte, zamiast planow domykanych juz na poczatku, a nastepnie
tylko wykonywanych.” Dalej autor artykutu, U. Flick, objasnia: ,Elastycznosc projektu oznaczata, ze dostosowywalismy
sposob doboru respondentow — a nawet niektore z pytan — do postepow badan oraz do tego, co pojawiato si¢ w terenie
oraz w naszym polu zainteresowania. (...) Ciggfos¢ oznaczata przeprojektowanie badan — dostosowanie i ulepszenie pro-
Jjektu — w trakcie catego procesu badawczego™. Rubinowie postulujg wiec, by pozniejsze wywiady zawieraty nowe pytania
i inne tematy.Tego typu postepowanie podyktowane jest nie tylko otwarciem na tematy i tropy, ktore moze przyniesc
praca w konkretnym terenie, ale wiaze sie tez z nowatorskim charakterem ewaluowanego przedsiewzigcia, ktore nie byto

Jeszcze w taki sposob badane,

obserwacja bezposrednia (jawna) uczestniczgca jest zaliczana do technik charakterystycznych dla badan etnograficz-
nych, stuzagc uzupetnieniu wywiadow jakosciowych.. Ze wzgledu na ograniczony czas badania oraz kwestie etyczne zde-
cydowano sie na przeprowadzenie obserwacji jawnej, w miare mozliwosci uczestniczacej (tj. prowadzonej z perspektywy
uczestnika dziatan artystycznych). Projektujac badania z uzyciem obserwacji, nalezy jednak zawsze pamietac, ze ,tego
typu prac nie mozna zaprogramowac. W praktyce badacz styka sie z mnostwem niespodziewanych sytuacji, o czym moze
zaswiadczyc lektura jakichkolwiek opublikowanych dotad biografii badawczych. (...) Rzecz nie sprowadza si¢ wyfacznie do
przestrzegania prawidet metodologicznych™. Dlatego liczono si¢ z tym, ze doktadny charakter prowadzonej obserwacji

moze odbiegac w pewnym stopniu od zaprojektowanego modelu,

lektura dokumentow petni role uzupetniajgcg w stosunku do wywiadow jakosciowych oraz obserwacji. Badanie obejmo-
wato przede wszystkim oficjalne dokumenty, ktore dotycza programu, takie jak np. regulamin poszczegolnych naborow,

i stuzyto do konstrukeji dyspozycji do wywiadow;

lektura tresci w internecie rowniez bedzie uzupetniac procedure badawczg i pozwoli uzyskac petniejszy wglad w Program
Rezydencji Artystycznych A-i-R Wro. Pod uwage wzielismy wszystkie sieciowe komunikaty odnoszace sie do realizagji
programu, przede wszystkim tresci udostepniane poprzez portal spotecznosciowy Facebook. Ten aspekt badan pozwolit

na przygotowanie sie do obserwacji.
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Fot. 2. Rezydencja Anny Skubisz Sztuka dla Pokoju. Zrédlo: https://nl-nl.facebook.com/anna.skubisz.58/.

W ramach projektu wykorzystywano wiec piec z szesciu najczesciej stosowanych zrodet dowodow w studiach przypadku:
dokumentacji, wywiadow, obserwacji uczestniczacej/ bezposredniej (zaleznie od mozliwosci) oraz artefaktow fizycznych. w przy-
padku rezydencji poza granicami kraju bazowalismy przede wszystkim na narracji artysty.

Z racji nowatorstwa ewaluowanego projektu wybrano indukcyjng strategie analizowania materiatu, czyli opracowanie danych od

podstaw. Yin dostrzega duzo zalet tej strategii (opracowywanej m.in. w ramach teorii ugruntowane)), piszac:

Badania zostaty zrealizowane w ramach Uniwersytetu Wroc’rawskiego na zlecenie Biura Festiwalowego Impart 2016.
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Graf 1. Wartosci europejskie (opracowanie wiasne)

Wymiar europejski programu odnosit sie miedzy innymi do wspolnych aspektow
kultury europejskiej oraz umocnienia wspotpracy pomiedzy wszystkimi podmiotami
uczestniczgcymi w rezydengji: instytucjami i organizacjami, artystami, miastami oraz
Jego mieszkancami. Program stawiaf wiec sobie za cel zbudowanie lub wzmocnienie
sieci kontaktow, ktore w przysztosci mogg zaowocowac kolejnymi wspolnymi inicja-

tywami. Opowiesci o nawigzywaniu kontaktow podkreslaty trzy gtowne aspekty:

« narzedzia sieciowania,
. cele,

+ podmioty, ktore byly zaangazowane w ten proces.

Narracje dotyczace wspolnych wartosci europejskich skupiaty sie przede
wszystkim na wolnosci, rozwoju i demokracji, ale dotyczyty takze roli artysty we
wspofczesnym swiecie, zwlaszcza w obliczu kryzysu w Europie.

Wymiar europejski projektu wyrazat sie takze w narracjach dotyczacych wspot-

czesnej sytuacji w Europie, roli artysty, wartosci europejskich.

Z przeprowadzonych rozmow jasno wynika, ze w obecnym czasie Europa oraz wartosci, z ktorymi byta taczona od setek lat,

znajduja si¢ w kryzysie. Respondenci czesto mowili o strachu i o tym, ze to co przez pewien czas byto w pewnym sensie natural-

ne, nagle przestaje takie byc, a do glosu dochodzg catkowicie nowe nastroje i pragnienia, ktore niepokojg rozmowcow. Zmiany te

staly sie tak-ze czynnikiem, ktory pobudza do refleksji o Starym Kontynencie:

Kryzys europejski wigze sie nie tylko z kwestiami najbardziej widocznymi, jak naptywajaca na Stary Kontynent fala uchodzcow

czy bezrobocie, ale takze — a moze przede wszystkim — wynikajagcymi z tego nastrojami.

Inny respondent mowi:

Inny respondent okreslit wspotczesna sytuacje jako czas drzen, w ktorym wszystko sie miesza i przelewa oraz czas nie-

14 pewnosci, jak bedzie wygladata nowa sytuacja po ustabilizowaniu [R11].
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Jedng z najwazniejszych kategorii, podejmowanych w rozmowach o Europie byta chwiejnosc jej sytuacji, brak jakichkolwiek

przywidywan na przysztosc, co rodzi niepokoj, lek czy agresje [R12].

Projekty realizowane w ramach rezydencji czesto nawigzywaty do poczucia destabilizacji i probowaty odwotywac sie do warto-
sci, na ktorych budowano nowoczesng Europe, takich jak tolerancja, pokoj czy wolnosc: ,Ja bym chciata zeby za pojeciem Europa
kryta sie tolerancja przede wszystkim, wspolnota, jakby dziatanie razem i wspieranie sig, i kultura, i jakby tez pielegnowanie kultury
kazdego kraju i wymiany, bo takie wymiany sg bardzo ciekawe, i poznawanie innych kultur i ludzi jak postrzegajg swiat, i dziatanie,
I w zakresie sztuki mysle, ze to jest bardzo, bardzo wazne i tak to trzeba naprawde pielegnowac, i tego sie trzymac[R7]”. Wolnosc
rozumiana byta takze jako mobilnosc, mozliwosc fatwego przemieszczania sig i zycia w innym otoczeniu kulturowym: ,moge po-
wiedziec ze... z powodu Brexitu... jak to powiedziec ja si¢ zgadzam z Unig Europejska i uwazam, ze takie rozwiazanie jest lepsze niz

pozamykane granice (...) wptywamy na siebie nawzajem, powinnismy myslec o tym, co nas faczy, a nie jak rozni jestesmy” [R.12].

Podkreslana byta rola artysty, ktory w dzisiejszym czasie powinien zabierac gtos w sprawach istotnych i dotyczacych sytuacji
spotecznej a takze ciggta wiara w wielkie stowa, ktorych czasami boimy sie uzywac i po ktorych ludzie sie czgsto semantycznie
slizgaja, ale jednak w nie wierza. ,,Dla mnie to podstawa (...) tego wielkiego tworu, jakim jest Unia, i po prostu musimy od tego
zaczgC — od rozmow, od spotkan od proby dochodzenia wspolnych znaczen. [R6]”. Najwazniejsze wigc, aby mimo niewesotych
nastrojow, robic¢ dalej swoje. Sztuka ma potencjat zmiany swiata, ale nie w wymiarze totalnym, dzieki namalowaniu piekne-
go obrazu czy stworzeniu przetomowej wystawy — wspotczesna sztuka moze zainicjowac zmiang w swiadomosci jednostki, ktora
bedzie chciata ulepszyc swoje najblizsze otoczenie, swoje 5 centymetrow [R7]. W wypowiedziach niektorych artystow zmiana ta
urastafa do rangi prawdziwej rewolucji, jednak w gruncie rzeczy chodzito wtasnie o zblizenie do siebie grupy ludzi, do pozytywne;
zmiany na wybranej przestrzeni osiedla [R8].

Rolg artysty i sztuki jest tez angazowanie, zachecanie do namystu, pokazywanie pewnych rzeczy w innej perspektywie czy po
prostu inspirowanie. W tym aspekcie sprawdzaly sie ,,z mieszkancami i edukacja poprzez sztuke, kulture, tworzenie spotecznosci,
wiezi. Pokazywanie ludziom, ze da sig cos zrobic w grupie. To, ze kulturg nie jest tylko chodzenie do teatru (...). Zeby ich edukowac,

oswajac, budowac spoteczenstwo, ktore ma swiadomosc [R9].”

Kolejnymi wartosciami, ktore pojawiaty sie w wywiadach i dla ktorych rezydencja powinna tworzyc warunki, sg zbaczanie
z ustalonych sciezek i innowacyjnosc: ,rezydencja jest takim czasem, gdzie mozna uciec od dotychczas obranej drogi artystyczne|
I spozytkowac [czas] na pewien eksperyment [R4]”. Inni respondenci zwracali jednak uwage, ze catkowity brak ograniczen moze
nie tylko utrudniac prace, ale takze relacje miedzy rezydentami a pracownikami instytucji przyjmujacej [R6].
Do opisu ,wymiaru europejskiego” w sferze kognitywnej respondenci uzywali nastepujacych kategorii: ,réznorodnosc”,

»otwartosc”, ,kosmopolityzm”, ,nowoczesnosc”, ,wspotpraca”, ,brak pomystu”, ,brak rzeczowej dyskusji”. W sferze emocjonalne;
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opis zawierat nastepujace uczucia: ,strach”, ,niepewnosc”, poszanowanie”, ,hejt”.

Potencjat edukacyjny. Drugim istotnym aspektem, ktory poddano refleksji, stat
sie potencjat edukacyjny, jaki niesie ze sobg Program Rezydencji Artystycznych
A-i-R Wro. Byt on nowg inicjatywa, stworzong specjalnie na potrzeby obchodow
Europejskiej Stolicy Kultury 2016 we Wroctawiu i dlatego podkreslano jego istotnosc
dla edycji nadchodzacych w kolejnych latach.

Wielokrotnie juz wyrozniang przez nas kategorie uczenia sig, podzielilismy na
nastepujace podkategorie: zrodfa wiedzy, metody uczenia sig i tresci.

Uczenie si¢ w roznych wymiarach wydaje nam sie przewodnia kategoria, ktora
pojawiata sie w rozmowach przeprowadzonych z osobami zaangazowanymi w pro-
gram rezydencji. Wymiar uczenia sie z kolei podzielony zostat na nastepujace kate-
gorie: zrodfa, rodzaje, tresci.

Zidentyfikowane zrodfa wiedzy dotyczg tego, skad osoby i instytucje zaangazo-
wane w organizacje rezydencji A-i-R Wro czerpaty informacje i skad nabywaty kom-
petencje. Byly to wiec rozmowy z tymi, ktorzy mieli juz doswiadczenie w goszczeniu

artystow z innych krajow czy regionow, zarowno w kraju, jak i za granica. Wiedze te

uzyskiwano podczas mniej oficjalnych spotkan, jak i podczas wydarzen specjalnie organizowanych, np. wspomnianych juz kon-

ferencji A-i-R Wro Talks. Takie dziatania przynosity korzysci kazdej ze stron i przetozyly sie takze na relacje miedzy podmiotami:

»mamy takie poczucie satysfakcji, ze ten transfer doswiadczenia nie poszedt w powietrze, tylko po prostu na cos sie faktycznie

przefozyt. Ze te doswiadczenia zostaty wziete pod uwage. Oczywiscie nie tylko nasze (...) No ale widac to i to si¢ przektada na ja-

kosc tych relacji codziennych” [R6]. Ponadto strategia ta umozliwita budowanie swojego programu odnoszacego sie do specyfiki

miejsca i sytuacji w porownaniu do rezydencji, ktore usytuowane byty w innych miastach/krajach. Bez wywazania otwartych

drzwi powstawaly wiec programy innowacyjne, uwzgledniajgce charakter miejsca, w ktorym funkcjonowaty i czerpigce z doswiad-

czen innych. [R1]. Artysci-rezydenci mogli sie takze uczyc od mieszkancow, poznajac przede wszystkim perspektywe ,tu i teraz”.

S ips

Fot. 4. Rezydencja Kamili Btazejczak Drogi do domu. Zrédto: https://www.facebook.com/drogidodomu/.
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Jednak to byc moze nie nabywanie wiedzy o tym, jak zaplanowac i przeprowadzic tego typu dziatanie, byfo najistotniejsze, ale

uczenie sie relacji, patrzenie z innej perspektywy, inspirowanie si¢ do przepracowania swoich zafozen i celow od nowa. Dotyczyto

to wszystkich podmiotow uczestniczacych w programie A-i-R Wro i odnosito sig zwtaszcza do nastepujgcych aspektow:

kompetencje interpersonalne, takie jak np. stawianie granic i przyjmowanie odpowiedzialnosci oraz wzajemne komuni-
kowanie o tym: na ile instytucja przyjmujaca jest odpowiedzialna za rezydenta (w rozumieniu organizowania mu czasu
etc.). O koniecznosci stawiania pewnych barier wspomniaty nie tylko osoby reprezentujgce osrodki rezydencyjne, ale
takze sami artysci — (,,czasami trzeba przesiac na ile to jest powazne, bo czasami to sa fatszywe alarmy, zeby skupic na
sobie uwage i poswiecic wiecej czasu” [R6] ). Czesc rezydentow zwracata tez uwage na koniecznosc dookreslenia granic

i sprecyzowania, jaka czesc pracy przy rezydencji nalezy do kogo i na ostroznosc w nawigzywaniu kumpelskich relacji,

bo niekiedy prowadzg do konfliktu. [R8].

kompetencje zawodowe, czyli to co zyskiwaty osrodki rezydencyjne po kazdej z przeprowadzonych rezydencji. (nawet
jesli niektore byty mniej udane): Nalezg do nich przede wszystkim kompetencje ,twarde”, zwigzane z umiejetnosciami
zarzadzania podobna inicjatywa, kwestig umow, finansow, promocji itp. Niekiedy rezydencja byta tez testem instytucji,
ktora musiafa sobie poradzic z nieprzewidzianymi sytuacjami i udowodnic, ze jestesmy do tego jak najbardziej przygo-
towani. [R2]. Artysci nie podkreslali tego zbyt czesto, poniewaz najczesciej wykorzystywali oni w pracy znane juz sobie

i doskonalone od lat metody, lecz i oni mogli podszkolic swoj warsztat lub nauczyc sie czegos catkiem nowego [R9].

kultura: czyli nie tylko artefakty kulturowe, ale przede wszystkim kulturowo-spoteczne warunki , w jakich znalazt sie
rezydent [R6].Przyswajanie wiedzy na ten temat byfo zwigzane nie tylko z codzienng pracg zawodowg artysty, ale takze
tym wszystkim, co wydarzato sie¢ w wolnym czasie i dotyczyto codziennego zycia gospodarzy: ,my (...) chodzitysmy z nim

rezydentem - autorki] na spacery, zwiedzatysmy, datysmy informacje takie nam bliskie” [R5],
Y pacery Yy, datysmy J

pozwolenie sobie na adaptacje do zastanych warunkow, czyli w naszym rozumieniu zaakceptowanie tego, ze wyobrazenia
rezydenta lub opiekujacej sie nim instytucji odbiegajg od rzeczywistosci, cwiczenie umiejetnosci improwizacji [R8] czy
pracy w sytuacji, kiedy nie wszystkie kwestie administracyjne byty zapiete na ostatni guzik - w gre wchodzita np. zwtoka
w podpisaniu umowy albo niedopowiedzenia kwestiach finansowych. Uczenie sie dystansu w takich wtasnie sytuacjach,
Jjak rowniez umiejetnosci modyfikowania swoich planow z zachowaniem pewnego ogolnego celu i wizji, z jakg przyjechato
sie na rezydencje, jest bardzo waznym wymiarem uczenia si¢ i doswiadczenia [R3, R2]. Zarowno rezydenci, jak i instytu-

cje nauczyly sie dziatac w pewnym niedookresleniu; przystawac na to w mniejszym lub w wigkszym stopniu.
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Fot. 5. Rezydencja Kamy Sokelnickiej. Zrédio https://www.facebook.com/airwro/?fref=ts.

Oprocz roznorodnych zrodet i tresci uczenia sie mozna mowic takze o kilku jego rodzajach, z ktorych najczesciej wymieniane

byty:

« uczenie si¢ w dziataniu, czyli podczas samej pracy tworczej; w jego ramach nabywano najczesciej kompetencje zawodowe

oraz perspektywe innej kultury, w ktorej sie znalazto

« uczenie refleksyjne, w ktorym podkreslano istotnosc wejrzenia w siebie i przepracowania bodzcow, jakie dana osoba

otrzymywata zarowno podczas samej pracy, jak i czasie wolnym

« uczenie transgresyjne: poprzez przekraczanie granic tego, co jest nam znane i w czym czujemy sie bezpiecznie
Y) » COJ Y jemy

+ uczenie miedzykulturowe, ktore zachodzito zawsze w kontakcie miedzy przedstawicielami roznych kultur w szerokim

rozumieniu



sieciowanie

» uczenie w relacjach, czyli mniej lub bardziej celowe i uporzadkowane przekazanie wiedzy

3. Sieciowanie (nawigzywanie kontaktow miedzy podmiotami zaangazowanymi w rezydencje) to jeden z najwazniejszych celow

programow rezydencyjnych realizowanych w Polsce i zagranica. Podmioty biorace udziat w Programie Rezydencyjnym A-i-R Wro

podzielone zostaly na trzy gfowne kategorie: artystow, instytucje i mieszkancow. Miedzy nimi na przestrzeni dwoch lat trwania

programu rezydencyjnego zachodzity roznorodne interakcje; w niektorych rezydencjach to wfasnie wspotpraca byfa motywem

przewodnim catej inicjatywy.

wspotpraca
zrodta
transfer wiedzy

innowacje
integracja
air wro talks

narzedzia
social media

wspolne dziatanie
wizyty studyjne
rozmowy
podmioty artysci
instytucje

mieszkancy

Graf 3. Sieciowanie (opracowanie wlasne)
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Wspotpraca ta przebiegata na kilku ptaszczyznach:

e biuro (Biuro Festiwalowe Impart) - instytucje przyjmujace (osrodki rezydencyj-
ne, organizacje pozarzagdowe); Pfaszczyzna skoncentrowana na kwestiach formal-
nych (administracyjnych, prawnych, finansowych), stuzacych zaspokojeniu potrzeb
artysty.

« instytucje przyjmujace - inne instytucje (np. szkoty, galerie). Pfaszczyzna umoz-
liwiajgca — w przypadku niektorych rezydencji -~ na wiaczenie konkretnej grupy
mieszkancow w dziatania artystyczne. Jako przykfad wskazac mozna rezydencje
,ortuka dla Pokoju” Anny Skubisz z Holandii, ktora pracowata w Starej Kopalni
w Watbrzychu i zaprosita do wspotpracy uczniow jednej z lokalnych szkot. Dla osrod-
ka rezydencyjnego byto to dziatanie wpisane w jego cel, ktore pomogto nawigzac
»kontakt, nowe znajomosci”, co zaowocowato ,,pomystami na realizacje projektow”.
Jednak, jak przyznaje respondentka, potozenie Watbrzycha i jego odlegtosc wzgle-
dem Wroctawia sprawity, ze wspotpraca i liczba nawigzanych kontaktow nie byfa tak
duza a o planowanych dalszych dziataniach bedzie mozna mowic dopiero po zakon-

czeniu obchodow roku 2016, kiedy zacznie si¢ normalna wspotpraca instytucjonalna

[R2].
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Rezydencja stata sie takze sposobem przekonania szkot do tego, zeby z nami wspotpracowaty poprzez bardzo aktywne i kre-

atywne zaangazowanie dzieciakow [R3], jeden z osrodkow rezydencyjnych nawigzat zas (wczesniej) wspotprace z Akademig Sztuk

Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu i gosci u siebie studentow kierunku mediacja sztuki.

artysta — instytucja przyjmujaca. Wiaze sie ona z dalsza wspotpraca, ktorg mozna nawigzac juz po rezydencji pod wa-
runkiem znalezienia na to srodkow., Rezydencje byty bardzo czesto okreslane jako dobry czas na networking (...) w sy-
tuacji wymian zagranicznych czy innych tworza sie wiezi wspotpracy [R8]. Czesc instytugji, dla ktorych A-i-R Wro nie
byt pierwszym programem rezydencyjnym, mowifa o kontaktach z bytymi rezydentami, ktore nadal zachodza, od czasu
wizyty danego artysty chocby i dekade wczesniej. temu [RS]. Podkreslaty one rowniez, ze pojawienie sie¢ w pewnym
momencie formalnych struktur umozliwiajgcych rezydencje nie tylko ufatwito zapraszanie gosci zza granicy czy z innego
regionu kraju do siebie, ale pozwolifo takze na wyrabianie sobie marki godnego zaufania osrodka rezydencyjnego [R6].
Czesto bowiem umowy zawierane z instytucjami pracujgcymi w obszarze sztuki uniemozliwiaja wyptacanie przyjezdzaja-

cym tworcom jakichkolwiek stypendiow, co udaremnia podobne inicjatywy,

artysta/instytucja — lokalna spotecznosc i wewnetrzne sieciowanie mieszkancow; najczesciej te dziatania byty zapla-
nowane i ograniczone czasowo (tzn. wspotpraca wygasata wraz z zakonczeniem rezydencji), jednak na istotnosc tego
komponentu zwraca uwage praktycznie kazdy rozmowca. W niektorych przypadkach udato sie jednak zainicjowac wiezi,
ktore utrzymujg sie do dzisiaj, czyli osiem miesiecy od zakonczenia dziatan artysty. Przyktadem jest np. rezydencja Niny
Adelajdy Olczak (Rewolucja na Zaciszu), ktorych rezultatem byto m.in. zblizenie grupy sgsiadow z Zacisza, organizujacych
od tego czasu comiesieczne spotkania sasiedzkie w willi, gdzie dziata nieformalna grupa ,Warstwy”(wraz z Fundacja

Wersja organizujgca opisywana tu rezydencje) lub w ktoryms z domow zaangazowanych w spotkania mieszkancow?,

instytucja — mieszkancy, ptaszczyzna sprzyjajgca nawigzywaniu
i wzmacnianiu sieci kontaktow m.in. poprzez nakfonienie artystow
do takiego przepracowania swojego pomystu na dziafanie artystycz-
ne, by odpowiadato ono na realne potrzeby lokalnej spotecznosci.
Dla uczniow i nauczycieli szkoty, ktorzy uczestniczyli w dziataniach
Anny Skubisz w Watbrzychu wartoscig byto nie tylko samo zaan-
gazowanie w projekt, ale takze np. mozliwosc wykorzystania przez
uczniow w praktyce jezyka angielskiego [R2]. Zauwazano jednak
takze, ze czas trwania rezydencji nie sprzyjat nawigzywaniu realne
wspotpracy na linii artysta — mieszkancy: ,wydaje mi sie, ze rezy-
dencje nie sprzyjajg temu, poniewaz jest to krotki czas, gdzie wpa-
damy do srodowiska, ktorego raczej nie znamy. Na poczatku jest to
zachtysniecie sie i ja nie wiem, to musiatoby byc bardzo skompliko-
wane dziafanie i musiataby sie stworzy¢ siec wymian” [R8], rowniez
[R12]. O trudnosciach w dotarciu do mieszkancow mowi czesc re-
spondentow, a jedna z rezydentek wprost przyznaje, ze w zasadzie

wszystkie kontakty, jakie udafo jej sie nawigzac, umozliwita goszczaca

Ja galeria, bazujac na osobach zainteresowanych sztuka i dziataniami

Fot. 6. Rezydencja Anny Skubisz Sztuka dla Pokoju.

Zrédlo: https://www.facebook.com/anna.skubisz.58/.
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artystycznymi w miejscowosci [R10],

«  wramach programu odbyto,

« sie kilka rezydencji, podczas ktorych do jednego miejsca wysytano grupe artystow, ktorzy pracowali jednak nad osobnymi
projektami, co sprzyjato nawigzywaniu wspotpracy miedzy artystami.[R9]. W innych przypadkach miejscem takich kon-
taktow byty mniej lub bardziej formalne spotkania. Jak przyznaje jedna z rezydentek, tego wtasnie aspektu zabrakto jej
najbardziej, czyli kontaktu z polskimi artystami [R12].

Gtownymi narzedziami sieciowania okazaty sie:

specjalnie organizowana przestrzen wymiany doswiadczen, czyli cykl konferencji A-i-R Wro Talks. Konferencje te byty
Jednoczesnie przestrzenia uczenia sig i nawigzywania kontaktow. Kontakty nawigzane podczas nich miaty realne przetoze-
nie na przyszte rezydencje: ,zostata nam zarekomendowana osoba, chciata przebywac tu na takiej rezydencji, mysmy sie

na to zgodzili. Troche spoza profilu naszej dziatalnosci, ale tez nas bardzo ciekawito, co ona robi tam” [R6],

+ social media - przede wszystkim facebookowe strony catego programu i poszczegolnych podmiotow realizujgcych re-
zydencje. Social media byly jednym z gtownych kanatow komunikowania o wydarzeniach odbywajgcych sie w ramach

programu,

+  wizyty studyjne/rozmowy - oficjalne i nieoficjalne spotkania, ktore umozliwiaty podmiotom na Dolnym Slasku poznanie
sie, wymiane pogladow, doswiadczen i oczekiwan. Podobnie jak konferencje A-i-R Wro Talks byty waznym narzedziem

nabywania wiedzy teoretycznej i praktycznej na temat programow rezydencyjnych,

» wspolne dziatanie - podczas ktorego wiele uprzednio uzgodnionych teoretycznie detali ulegato zmianie i renegocjacji.
Wspominajg o tym zwlaszcza respondenci zwigzani z instytucjami przyjmujacymi rezydentow, ktorzy do tej pory nie byli

zaangazowani w dziatania tego typu.

Celami nawigzywania jak najwigkszej liczby kontaktow byty: transfer wiedzy, integracja, wspotpraca i innowacje. Transfer
wiedzy i doswiadczen w sieci byt wazny, poniewaz ,w takim wymiarze i w takiej formie program, ktory zajmowatby sie rezyden-
cjami artystycznymi, po raz pierwszy zafunkcjonowat na gruncie wroctawskim” [R9]. Podkreslano istotnosc odbytych rozmow na
temat tego, jak gdzie indziej funkcjonujg rezydencje artystyczne, co pozwolito wypracowac wtasny model dziatania, ktory jednak
odwotywat sie do zdobytej wiedzy. Chodzito wiec o to, aby stworzyc program, ktory zadziata w specyficznych realiach Wroctawia
i Dolnego Slaska w ramach obchodéw roku 2016.

Zidentyfikowane bariery:
«  potozenie instytucji z dala od ,,centrum”,

« kwestie formalne/finansowe,

» niejasne sciezki dalszej wspotpracy.
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Zidentyfikowane dobre praktyki:
«  stworzenie przestrzeni wymiany doswiadczen.
Zidentyfikowane szanse:

» nawiazanie wspotpracy z potencjalnymi lokalnymi partnerami (np. szkoty),
» nawiazanie trwatej wspotpracy z artystami,
»  wzrost rozpoznawalnosci instytucji kultury w srodowisku lokalnym,

« odpowiedz na istniejgce problemy spoteczne (wymaga zaangazowania i wrazliwosci artysty, instytucji oraz mieszkancow).

Analizie poddano sposob i poziom realizacji trzech celow programéw odnoszacych sie do:

«  wymiaru europejskiego (odwotywanie sie do niego w rezydencjach, pogtebianie rozumienia wartosci, propagowanie ich),
« sieciowania (animowania wspotpracy, kontaktow krajowych i transgranicznych, kontynuacji dziatan po rezydencji),

» uczenia sie w organizacji (nabywania nowych kompetencji przez uczestnikow, realizatorow, instytucje i organizacje).

Raport prezentuje szczegotowo dane skfadajgce sie na sposob interpretacji i realizacje tychze celow w ramach programu.
Wybrana metodologia jakosciowa pozwolita na rozumienie takze tego, na ile byly one istotne dla respondentow, czy poddawali
Je refleksji, jakie emocje wzbudzaty. Obserwacje uczestniczace prowadzone w trakcie realizacji rezydencji (przez dtuzszy czas, co
odpowiadato trzech lub czterem spotkaniom) pozwalaty na ocene autentycznosci deklarowanych wartosci i zamierzen.
Interesujace jest to, ze wymiar europejski, szczegolnie w sferze aksjologii (wartosci reprezentowanych przez Europe wzbudzat silne
emocje, zas pytanie o wartosci w pierwszym momencie wywotywato konsternacje i zawahanie. Mowa ciata, jak i komunikaty typu:
westchnienie, wywrocenie oczami itp. wskazywaty na — potwierdzong nastepnie w dtugiej wypowiedzi — waznosc tych tematow,
koniecznosc ich podejmowania przez artystow, lecz takze ambiwalencje, rozlegte pola niepewnosci i leku. Zdecydowanie uwazamy,
ze odnoszenie sie do wymiaru europejskiego realizowane jest w tym programie w sposob gleboki,, zaangazowany, refleksyjny
I nieoczywisty.

Dla odmiany sieciowanie realizowane jest w programie w sposob oczywisty: zaktada on mobilnosc. Podroz, spotkanie, wy-
miana sg jego immanentnymi cechami i jako takie w formie metaforycznej ukazane sa w rezydencji ,,Drogi do domu”, lecz takze
w podrozy ,baraku z koczowiska” (peryferia) do ,,Barbary” (centrum). Niekiedy badani wyrazaja zal, ze nie zdazyli poznac lokal-
nych artystow czy zobaczy¢ wiecej, co swiadczy o tym, jakg wage przywiazuja do tego zadania. Wazne wydaja sie rekomendacje
podawane przez osrodki rezydencyjne, ktore realizujg tego typu dziatania od diuzszego czasu i podkreslaja, ze praca z artystg
w wielu przypadkach byfa kontynuowana i zaowocowata wieloma zaproszeniami. Istotnym narzedziem sieciowania z sukcesem
wykorzystywanym przez Biuro Festiwalowe Impart 2016 byty tzw. A-i-R Wro Talks: spotkania stuzace networkingowi.
Uczeniessig, byto celem, ktory jak klamra spinat caty Program Rezydencji Arystycznych A-i-R Wro — obecne jest wiec we wszystkich
fragmentach transkrypcji, takze tych, gdzie nie pytamy o nie bezposrednio. Zarowno rodzaje kompetencji nabywanych w wyniku
tego programu (od zawodowych po interpersonalne), jak i dynamika tego procesu zaobserwowana zarowno w wypowiedziach, jak
i dziataniach, wskazujg na wysoki poziom realizacji tego zamierzenia..

Rekomendacje podzielone sa nacztery kategorie oparte napodmiotach, zktorych doswiadczen wynikaja. Ponizej prezentujemy
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to, na co nalezy zwrocic uwage, jak organizatorzy moga usprawnic swojg prace, a artysci podroz tworcza, jaka niewatpliwie jest
rezydencja .Zaznaczamy jednak, iz kazda z nich jest jednostkowym, unikalnym doswiadczeniem uczenia sig. Podobnie jak sama

rezydencja stanowi proces nieoczywisty i wielowatkowy:

Rekomendacje te moga miec zastosowanie czgsciowe, a czasem zupetnie nie przystaja do konkretnej sytuacji. Rezydencja to
ludzie, a jak doskonale wiemy: praca z nimi jest petna niespodzianek. Rekomendacje zamieszczamy w postaci zestawow 10zalecen.
Rekomendacje wynikajace ze specyfiki rezydencji z perspektywy czterech grup: artystow, mieszkancow, instytucji goszczacych

| organizatorow.
Artysci

» jadac w obce migjsce, nie mozna myslec, ze po tygodniu zrozumie sie
Je lepiej niz mieszkancy,

« rezydencja nie jest rownoznaczna z adopcjg i nie zapewnia wszystkich
potrzeb, np. zywieniowych czy medycznych,

«  kurator/instytucja ma swoje obowiazki i nie moze poswiecac rezy-
dentowi nieograniczonej ilosci czasu,

- integralng czgscia rezydencji s zmiany i niespodzianki,

+ jednym z najwazniejszych celow rezydencji jest samorozwoj artysty,

« rezydencja to nie projekt, nie musi wiec przyniesc mierzalnych i ilo-

sciowych efektow, co oznacza, ze nie trzeba pracowac pod presja,

»  torezydent ponosi strate, marnujac czas podczas rezydencji,

Fot. 7. Cienie/Shadows: wystawa Mathilde Lavenne.

Zrédlo: https://www.facebook.com/airwro/?fref=ts.

« rezydencja wigze si¢ z formalnosciami, ktore nalezy wypetnic, ale mozna przy tym skorzystac z pomocy opiekuna,
- warto zawczasu sygnalizowac problemy instytucji przyjmujacey,

«  dostepnosc to gwarancja efektywnego sieciowania.
Mieszkancy

» rezydent jest gosciem, nalezy mu sie szacunek i zrozumienie dla kultury, z ktorej pochodzi,

- warto wspofpracowac ze szkofami i innymi instytucjami publicznymi, gdzie tatwo znalezc uczestnikow projektu,

» uczestnicy projektu nie musza dziatac bezinteresownie: przy czym korzyscig dla nich moze byc np. kontakt z jezykiem
angielskim,

«  nie kazda rezydencja musi miec wptyw na spofecznosc lokalng ,mozna wigc kwestionowac sztuczne powiazania,

- mieszkancy jako gospodarze majg prawo reagowac niechetnie na artystyczne dziatania, ktorych z jakiegos powodu nie
akceptuja,

»  mieszkancy mogg brac udziat w warsztatach, a potem z nich rezygnowac, co automatycznie nie oznacza ze rezydencja jest

niepowodzeniem, a jedynie to, ze koliduje czasem z obowiazkami zawodowymi lub rodzinnymi
P ) J Y ) J q Y Y )
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- angazowanie mieszkancow w dziatania powinno byc zawsze poddane namystowi pod katem etycznym, np. czynienie
z bezdomnych dziet sztuki jest niedopuszczalne, szczegolnie jesli robi to osoba, ktora z bezdomnoscig i jej przyczynami
sie nie styka,

- angazowanie mieszkancow w prace nad projektem powinno byc ptatne, wynagradzanie artysty, ktory realizuje zadania
rekami mieszkancow, jest niedopuszczalne,

« ogolnie w Europie przyjeto sie, ze do odbycia rezydencji wystarczy jezyk angielski, ale na pewno warto zapraszac artystow
dwujezycznych, np. pochodzenia polskiego zamieszkatych w Niemczech czy w innych krajach, bo nie jest to sprzeczne
z zasadg mobilnosci, a utatwia kontakty z mieszkancami, zwtaszcza w przypadku rezydencji krotkotrwate,

« celem rezydencji nie jest zmiana spoteczna, a tym bardziej infrastrukturalna danej spofecznosci.
Instytucje goszczace

Badania ewaluacyjne odbywaty sie w trzech osrodkach o zupetnie innej historii rezydencjalnej: jeden z nich to weteran
(Centrum Sztuki WRO), ktory od lat realizuje rezydencje, drugi to doswiadczony zespot i instytucja, zas trzeci to szacowna, duza
instytucja, ktora jednak rezydencje organizowata po raz pierwszy. Z roznic w tych doswiadczeniach wynikajg ciekawe wnioski,
np. to, ze ci najbardzie] doswiadczeni w organizowaniu i przeprowadzaniu programow rezydencyjnych doradzajg, by zostawic jak
najmniej miejsca na dziatania spontaniczne. Kluczowa rekomendacjg podkreslang przez wszystkie trzy instytucje byta wielka waga
relacji, a wiec swego rodzaju ,,iskrzenie” miedzy opiekunem a rezydentem, dobrze by byto zatem, by ten drugi znany nam byt

zinnych akc_ji lub miat odpowiednie referencje.

- rezydencja to nie zobowigzanie adopcyjne, ale czasem trzeba byc pomocnym. Zasady niesienia pomocy i zakres wzajem-
nych obowigzkow warto ustalic juz na poczatku,

- warto uwzgledniac rekomendacje innych osrodkow czy instytucji, dobrze jest kontynuowac wspotprace z tym samym
artysta w ramach kolejnych rezydencji,

«  poczatkowe oczekiwania i obawy mogg ulec zmianie, ale wiele z nich daje si¢ od razu przewidziec, co przydatoby sie ustalic
od razu. Umowa okresla wiele z nich, ale pozostajg takze kwestie pozaformalne, dotyczace btahostek dnia codziennego,
ktore warto omowic na wstepie, by nie urosty do rangi powaznych problemow,

- warto zapewnic rezydentowi dodatkowe towarzystwo spoza instytucji, np. wolontariuszy, ktorzy mogg spedzac z nim czas
wolny,

« dobrym rozwigzaniem jest ulokowanie rezydenta na terenie instytucji lub w jej poblizu,

«  kontrolowanie procesu tworczego kfoci sie z artystyczng wolnoscia, wigc nalezy sie go wystrzegac,

« dwie najwazniejsze cechy rezydencji to jej zmiennosc i nieprzewidywalnosc, jej koncowy efekt moze sie wiec okazac in-
nych niz to byto planowane,

«  kontakty miedzyludzkie wywotujg rozmaite osoby, warto wiec zawczasu zadbac o mediatora, najlepiej osobe spoza insty-
tucji przyjmujacey,

« nalezy zapewnic opiekunowi wsparcie, gdy musi jasno okreslic granice miedzy wsparciem instytucjonalnym a naduzywa-
niem uprzejmosci,

» rezydencja to doskonata okazja do nauki i nawigzywania wiezi zawodowych.
Organizator

- rezydencje to generator uczenia si¢ i networkingu,
*  nie sposob wprowadzac innowacji bez korzystania z doswiadczen tych, ktorzy organizowali juz takie przedsiewziecie, warto
sie z nimi konsultowac,

« rezydencja to nie projekt, nie musi zakonczyc sie rezultatem, ktory byt przewidywany,
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nic w toku rezydencji nie jest rownie pewne, co niespodzianki i zmiany,

rezydencja to doskonata platforma do przepracowania tematow trudnych i kontrowersyjnych, np. kwestii rasizmu czy
uprzedzen religijnych,

wolnosc artystyczna to podstawa rezydencji, szacunek dla mieszkancow to jedyne, co jg ogranicza w ramach konkretnych
realizacji,

rezydencja nie jest programem spotecznym, nie nalezy zatem fetyszyzowac tego wymiaru,

uczenie sie to podstawa tej pracy, czasem wymaga mediatorow, osob z zewnatrz, ktore pokazg zaangazowanym w dang
rezydencje podmiotom, jak dana sytuacja wyglada z drugiej strony,

rezydencja to nie program polityczny wsparcia dla wladz miasta,

nalezy dbac o dobre stosunki z instytucjami goszczacymi i brac pod uwage nie tylko to, ze one takze nabywaja doswiad-

czenie, ale chocby to ze majg inng kulture organizacyjna, np. pracujg w innych godzinach.

Fot. 8., Rezydencja Rewolucja na Zaciszu, Nina Adelajda Olczak, Fot. Agnieszka Wieszaczewska
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«  Prosze powiedziec nam kilka stow o sobie i swojej sztuce.

+  Kiedy i gdzie miata miejsce pani/pana rezydencja? Co sie na niej wydarzyfo?

«  Jaki byt przewodni temat i inspiracje dla pani/pana dziatan artystycznych?

« Z kim pan/pani wspotpracowat/a Z kim nawigzat/a pan/pani kontakty w ramach rezydencji i jakie miaty one charakter?
Czy (i jesli tak to jakimi) wspotpracowat/a pan/pani z instytucjami kultury?

«  Czy mysli pan/pani, ze nawigzana przez pana/panig wspotpraca moze by¢ trwata?

«  Jakie byly dla pana/pania momenty szczegolnie trudne podczas rezydencji? Czy w ktoryms momencie musiat pan/pani
modyfikowac swoje zatozenia sprzed przybycia do miejsca rezydencji?

«  Co byto szczegolnie dobrego w pana/pani rezydencji? Co zapamieta pan/pani najlepiej?

«  Co sadzi pan/pani o procedurze naboru do programu?

« Jak ksztattowaly sie relacje miedzy panem/pania a biurem odpowiedzialnym za realizacje rezydenc;ji? Co zadziatato? Czy
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rekomendowatby/ataby; pan /pani jakies zmiany?

Jakie jest pana/pani zdanie o dzisiejszej sytuacji w Europie?

Jakie wartosci kryjg sie wedtug pana/pani pod nazwa Europa?

Co sztuka moze dac Europie, czy moze byc pewnego rodzaju interwencja?

W jaki sposob angazowat/a pan/pani lokalnych mieszkancow w swoj projekt? Jak informowat/a pan/pani ich o tym, ze cos
sie bedzie dziato?

Czy napotkat/a pan/panijakies trudnosci we wigczaniu mieszkancow? Czy byta to jakas specyficzna grupa? Jesli miat/a pan/
pani jakies problemy, to dlaczego do nich doszto.?, dlaczego tak sig stato?

Czy nauczyt/a sig pan/pani czegos od osob biorgcych udziat w pana/pani projekcie?

Czy taka forma rezydencji byta dla pana/pani atrakcyjna? Dlaczego tak? Dlaczego nie?

Jaki cel ma Program Rezydencji Artystycznych A-i-R Wro? Poprzez jakie dziatania je realizuje?

Co takiego charakterystycznego jest w rezydencjach artystycznych? Czym rezydencja rozni sie od projektu?

Z jakimi problemami najczesciej stykali sie panstwo podczas pracy nad programem?

Jak oceniliby panstwo kontakty miedzy biurem rezydencji, artystami i osrodkami rezydencyjnymi/organizacjami poza-
rzagdowymi/spotdzielniami socjalnymi?

Czy nawigzana przez panstwa wspofpraca ma szanse na dalsza prace w przysztosci? Jakiego charakteru mogtaby ona
nabrac poza programem?

Czego jako organizatorzy nauczyliscie si¢ panstwo dzieki realizacji programu?
Jakie jest panstwa zdanie o dzisiejszej sytuacji w Europie?

Jakie wartosci kryjg sie wedtug panstwa pod nazwa Europa?

Co sztuka moze dac Europie, czy moze byc pewnego rodzaju interwencja?

Jakie bytyby panstwa gtowne rekomendacje dla instytucji, ktore chciatyby realizowac podobng inicjatywe?

Jakie rezydencje panstwo organizowaliscie?

Dlaczego zdecydowaliscie sie panstwo na organizacje rezydencji? Jak wygladata procedura przystapienia do programu?
Z jakimi problemami najczesciej stykaliscie sie panstwo podczas realizacji rezydenci?

Jak oceniajg panstwo kontakty miedzy biurem rezydencji oraz artystami w ramach wspolnej pracy?

Z kim nawigzywaliscie panstwo kontakty w ramach A-i-R Wro?

Czy mysla panstwo, ze nawigzana wspotpraca ma szanse na dalsza prace w przyszfosci? Jakiego charakteru mogtaby ona
nabrac poza programem?

Czego jako organizatorzy nauczyliscie si¢ panstwo dzieki realizacje programu?
Jakie jest panstwa zdanie o dzisiejszej sytuacji w Europie?

Jakie wartosci kryjg sie wedtug panstwa pod nazwa Europa ?

Co sztuka moze dac Europie, czy moze byc pewnego rodzaju interwencja?

Jakie bytyby panstwa gtowne rekomendacje dla instytucji, ktore chciatyby realizowac podobng inicjatywe?
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Projekt Meerschmerz — moze wspotdzielne

Beata Rojek okresla siebie jako malarke, choc przyznaje, ze uzywa roznych technik i z otwartoscig wchodzi w rozne koopera-
tywy artystyczne. Malowanie pozwala jej zebrac myslii uchwycic problem, nad ktorym zamierza pracowac. Jesienig 2016 r. odbyta
w Lipsku rezydencje, ktora z zatozenia stanowic miata odpowiedz na prezentowang wczesniej w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Halle 14 wystawe ,, Terra Mediterranea”, skupiong wokot zagadnien postrzegania Morza Srédziemnego I wysnuwajaca dyskusyjny
koncept basenu jako bariery miedzy otaczajacymi je panstwami. We wspotpracy z Zofig Reznik i Sonig Sobczak artystka podjeta
filozoficzne rozwazania nad wieloaspektowa sytuacja Morza grédziemnego, a projekt, ktory realizowata, miat dostarczyc ludziom
przestrzeni kontaktu, a jednoczesnie stworzyc mozliwosc wypowiedzenia sig na ten temat.. Dziatania artystyczne Rojek taczyty
literacki tekst, obraz i dzwiek. Gtownym ich motywem byta kwestia nieumiejetnosci komunikacji miedzy ludzmi. Dwumiesieczna
rezydencja miata konczyc sie wystawa i jak podkresla artystka: , To byt bardzo przyspieszony proces tworczy i produkcyjny”.

Podczas pracy Rojek nawigzywata kontakty z wieloma osobami, ktore wspieraty proces tworczy i inspirowaty jg do dziatan.
Tworcy zwigzani z Beatg Rojek zostali okresleni mianem ,gangu delfinow’, poniewaz rozwazania dotyczace tych ssakow miaty
znaczny wptyw na ostateczng forme projektu. Pytana, czy wspotpraca moze byc trwata, artystka zaznacza, ze kontakty te sg dtu-
godystansowe, bo poznane przez nig osoby przemieszczaja sie po Polsce i swiecie. Podkresla jednak, ze w przypadku pojawienia
sie checi | pomystow na stworzenie czegos wspdlnie, na pewno bedzie taka mozliwosc. Nawigzane kontakty z pewnosciag moga
owocowac w przysztosci.

Procedure naboru do programu poddaje pewnej krytyce. W przypadku naboru na te rezydencje kryteria zostaty jasno okre-
slone, w sensie odniesienia sie do majacej miejsce wstawy. Wniosek zawierat jednak mnostwo niescistosci i nieporozumien, jakby
zostat zle przettumaczony na jezyk polski.. Pytana o formute rezydencji, Rojek odpowiada, ze wolataby taka, w ktorej znalaztoby
sie miejsca na pomysty wlasne artysty. W tym przypadku temat byt scisle sprecyzowany, a poszukiwania artystyczne musiaty mie-
Scic sie w wymaganym obszarze. To, z czego artystka bardzo sig cieszy, to ograniczenie formalnosci urzedowych do niezbednego
minimum, zarowno przez Biuro Festiwalowe Impart 2016, jak i przyjmujaca galerie.

Sytuacje w Europie cechuje, zdaniem artystki, rozedrganie. Wszystko sie chwieje, nie jest stabilne, przelewa sie, wylewa,
miesza. Nie wiadomo, co zrobi¢, by wprowadzic tad czy chocby przewidzie¢ kierunek rozwoju te sytuacji. Dla Rojek ciekawe jest,
ze choc Europa jest niewielkim kontynentem, ma tak roznorodng historie sztuki i kultury. Ich elementy ciagle sie przenikaja,
a jednoczesnie kazde panstwo, region zachowuje swoja odrebnosc i broni wlasnej wolnosci. Ta odrebnosc a jednoczesnie mozliwosc
tworzenia mozaiki wydaje sie jej wartoscig najwazniejsza. Rojek podkresla, ze sztuka jest dialogiem, bezpiecznym polem, ptaszczy-
zng, na ktorej wszyscy mogga sie spotkac.

Rezydencja przywrocita artystce wiare w umiejetnosc wzajemnej komunikacji i w potrzebe spotkania z drugim cztowiekiem.
Przyznaje, ze na poczatku byfa sceptyczna co do zatozen projektu, uwazata, ze ludzie nie dogadujg sig i nigdy sie nie spotkaja. To

doswiadczenie wyniesione z projektu wspomina jako szczegolnie dobre, przywracajgce wiare w czfowieka.
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Projekt Po drugiej stronie stolu

W listopadzie 2014 r. odbyta sie pierwsza rezydencja w ramach krystalizujgcego sie wtedy jeszcze Programu Rezydencji
Artystycznych A-i-R Wro. Do San Sebastian, ktore takze w poprzednim roku petnito zaszczytna role Europejskiej Stolicy Kultury
pojechaty trzy panie, Magdalena Kreis, Natalia Romaszkan oraz Ewa Stuzynska. Wywiad przeprowadzony zostat z pierwszg z nich.
Magdalena Kreis nie nazywa siebie artystka, raczej tworczynig i edukatorkg. Dziatania zwigzane z edukacja i animacjg realizuje od
wielu lat, najbardziej lubi wspotpracowac z dziecmi... Podczas wywiadu wypowiadata sie jednak w imieniu rezydentek, prezentujac
ich wspolne spojrzenie... Projekt Po drugiej stronie stotu od koncepgji, przez sktadanie wniosku, realizacje, na podsumowaniu i ewa-
luacji konczac realizowaty bowiem wspolnie. To takze jedyna rezydencja obejmujaca grupe tworczyn, zatem wskazywac moze na
inne od pozostatych doswiadczenia.

Zatozenie projektu byto proste: zgtebic kuchnie baskijska, ktora stanowi wazny element tozsamosci regionu oraz w arty-
styczny sposob przedstawic zarowno jej smaki, elementy charakterystyczne, jak i zdarzenia i atmosfere wokot stotu. Od poczatku
pobytu rezydentki tworzyty ksigzke artystyczna, formalnie bedacg czyms pomiedzy prywatnym pamietnikiem, relacjg z podrozy
a ksigzka kucharska. Zawarte w projekcie zatozenia zostaty szybko zweryfikowane przez rzeczywistosc.. Chocby dlatego ze pod
wzgledem prawnym wiele rzeczy funkcjonuje w San Sebastian inaczej. Nie jest fatwo np. uzyskac zgode na zrealizowane zewnetrz-
nego muralu. Jednak udato sie — dzieki wspotpracy hiszpanskiego biura ESK Donostia San Sebastian,~ w pobliskiej szkole nama-
lowac dwa murale wewnetrzne, ozdabiajgc dzigki temu m.in. dziecigcg stotowke. Podczas rezydencji Polki nauczyty sie tez gotowac
i oprawiac ksigzki podczas dwudniowej pracy w warsztacie introligatorskim.

Kontakty, ktore zawieraty na miejscu, czesto byty bardzo zyczliwe, czesto spontaniczne. Pojawiajac sie w roznych miejscach
rezydentki wywotywaly uczucie zaciekawienia i checi rozmowy, poznania ich. Pytana o trwafosc nawigzanej wspotpracy Magdalena
Kies odpowiada: ,Zadne z tych spotkan czy z tych relacji ktore t nawigzatysmy na miejscu, nie byto az tak silne i wigzace przez caty
czas trwania tej rezydencji, zeby dawac nadzieje na kontynuacje i rozwoj”. Podkresl jedna, ze wynikato to w duzej mierze ze spe-
cyfiki wyjazdu w trojke. Stymulowanie blizszych kontaktow nie byto potrzebne, w zwigzku z czym zadna z rezydentek nie szukata
takich relacji. Same byty dla siebie kuratorkami, pomoca, towarzystwem. Osoba, z ktorg zachowaty kontakt i z ktorg wymieniajg
wiadomosci lker Tolosa — koordynator rezydencji artystycznych ESK Wroctaw 2016 po stronie San Sebastian.

Procedure naboru do programu Kies ocenia pozytywnie. Wspomina, ze przygotowanie wniosku nie byto ucigzliwe, za trud-
ne do oceny na etapie wypetniania aplikacji uwaza dane ilosciowe, np. dotyczace domniemanej liczby odbiorcow dziatan. Takze
dwuetapowa formuta naboru wydata jej sie stuszna: ,,Komisja miata okazje zobaczyc nas, kim jestesmy i jaki rodzaj energii niosa za
sobg pewne dziatania albo czy ten pomyst pasuje do tego cztowieka, ktory tutaj przychodzi (...),,. Otwarta formuta projektu i brak
koniecznosci sktadania wlasnego artystycznego portfolio oraz przedstawiania sig jako uznany artysta to cos, co zwrocito szczegolng
uwage (a takze cos, dzieki czemu mogty sktadac wniosek - i go wygrac!) i sprawito, ze projekt Program Rezydencji Artystycznych
A-i-R Wro uznaja za przetomowy.

Projekt Wszyscy nosimy w sobie obrazy z przeszlosci, ktore przestaniajq nam postrzeganie terazniejszosci

Absolwentka malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, studiowata takze na Académie
Royale des Beaux-Arts. W swoich dziataniach artystycznych, wizualnych zajmuje sie zagadnieniami percepcji oraz pamieci.
W 2015 r. obyta rezydencje w Koszycach, w galerii gopa, we wspotpracy z K.A.LLR (Kosice Artist in Residence).

»Wszyscy nosimy w sobie obrazy z przesztosci ktore przestaniajg nam postrzeganie terazniejszosci to projekt fotograficzny,
ktory artystka chciata zrealizowac juz od dawna. Jak podkresla Wyjazd i mozliwosc spedzenia dwoch miesiecy w spokoju, z pracownig
i z catym zapleczem rezydencji jakie dostatam, jest marzeniem dla kazdego artysty.”

Jest otwarta na nowe sytuacje i wie, ze praca artysty realizujacego dziatania wczesniej zarysowane na potrzeby wniosku,
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moze roznic sie od pierwotnej koncepcji. Catkowicie naturalne jest dla Anny Zuber adaptowanie sie do nowych sytuagji, bo stale
podrozuje, a z miedzynarodowych kontaktow zawsze wynosi cos dobrego. Wyjazdy stanowig dla niej inspiracje, im wiecej odkrywa
i obserwuje kultur, tym bardziej jest przekonana, jak wiele jest jeszcze do zobaczenia i odkrycia. Pytana o to, czego nauczyfa sie
na rezydencji, mowi: ,Od pierwszego momentu, kiedy otwieramy oczy rano, czegos si¢ uczymy i tak juz bedzie do konca zycia”.
Kazde doswiadczenie jest dla niej naukg przynoszaca rozwoj i refleksje.

Podkresla, ze obserwowanie pracy innych artystow bedacych na rezydencji, mieszkanie i obcowanie z ludzmi prezentujgcymi
inne domeny sztuki (taniec, rzezbiarstwo) byty dla niej bardzo ciekawe i daty wiele mozliwosci wspotpracy.

Jej ulubiong metoda pracy artystycznej jest sitodruk. Pomogta Stowackiej galerii stworzyc pracownie sitodruku, a z Petrag
Houskova zrobity pierwsze sita i domowym sposobem naswietlaty siatki. Dziatania rozpoczete podczas rezydencji zostaty ukon-
czone dzieki zdobyciu przez galerig grantu na wyposazenie pracowni, zakup stotu do sitodruku i potrzebnych materiatow. To rzecz,
z ktorej Anna Zuber cieszy sie najbardziej. Stale ma kontakt z Houskova, a w 2016 r. zostata zaproszona do przeprowadzenia w sto-
wackiej galerii warsztatow sitodruku.

Pytana o problemy, jakie wystapity podczas rezydencji, mowi o trudnosci w docieraniu do ludzi niezainteresowanych sztuka
wspotczesna. Przyznaje, ze niewiele osob ,,z zewnatrz” wzieto udziat w projekcie. Mieszkancy Koszyc, ktorzy udostepniali jej swoje
slajdy, w wiekszosci byli wigczani do projektu za namowg galerii. Z efektow projektu oraz jego przebiegu jest bardzo zadowolona.

Anna zasiadata takze w komisji A-i-R Wro przy naborze na rezydencje w Koszycach w roku 2016. Znalezienie sie po drugie;
stronie oraz ocenianie wnioskow byfo dla niej bardzo trudne. Podkresla, ze mozna napisac projekt stosujacy sie do kategorii i zatozen
, Jednak najwazniejszy powinien byc czfowiek, jego zapat, to, co sobg reprezentuje jako artysta czy dziatacz. Zaznacza, ze osoba, ktora
mysli o realizacji projektu wedtug powzietych z gory zafozen, na miejscu moze nie byc w stanie zrealizowac wielu rzeczy, potrzeba
prawdziwej wrazliwosci i kreatywnosci by poradzic sobie z pracg w nowych warunkach.

Sytuacja w Europie to dla niej skomplikowany temat, chciataby, by za tym pojeciem kryta sie przede wszystkim wspolnota,
wspieranie si¢ i wspolne dziatanie zwigzane z pielegnowaniem kultury kazdego kraju. Podkresla wage wymiany doswiadczen, mozliwo-
Sci poznania innych kultur i swiatopogladow. kazda tworczosc bowiem pokazuje jakas tematyke lub mysl w innym swietle, wywotuje

pytania i daje mozliwosc, by zatrzymac sie i pomyslec. Krytyczne podejscie jest dla Zuber podstawa do tego, by moc sie rozwijac.

Projekt Drogi do domu

Projekt ,,Drogi do domu” jest jednym ze zwycieskich drugiej edycji konkursu na wspot-organizacje rezydencji artystycznej
przez organizacje pozarzagdowe oraz spotdzielnie socjalne. Powstat jako efekt wspotpracy z Fundacja na Rzecz Kultury i Edukacji
im. Tymoteusza Karpowicza, a jego kuratorem byt Lech Molinski. Karolina Bfazejczak, artystka pochodzaca ze Szklarskiej Poreby,
zdecydowata sie wyruszy¢ w podroz po Dolnym Slasku - poznajac historie budowniczych drog, a jednoczesnie historie swojego
domu rodzinnego oraz swojej mamy, Elzbiety. Mama Karoliny osiedlita si¢ na Dolnym Slasku w latach 1978-1994 i nalezata do
zespotu budowniczych drog. Pracowata w okolicach Gryfowa glqskiego, Swieradowa Zdroju, Barcinka, Rybnicy, Zgorzelca czy
Czerniawy. Wyprawa w jej przesztosc stafa sie tu pretekstem do przywrocenia wspomnien i opowiesci o historii Dolnego Slaska,
latach 80. i okresie transformacji. Efektem tej kilkutygodniowej podrozy jest projekt cross-medialny, ztozony z reportazu literac-

kiego, serii krotkich filmow wideo, zestawu fotografii archiwalnych — wykonanych przez samga artystke.

Projekt Wersy

Jakub Szafranski w ramach swojej rezydencji artystycznej w San Sebastian, ktora odbyta sie jesienig 2016 roku, przygotowy-

wat reportaz (w tym - fotografie, wideo i opisy), ktorego gtowna bohaterka byta zawodniczka startujgca w zawodach Bertsolaritzy
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— baskijskiej sztuki improwizowania poezji spiewanej. Chciat tym samym poddac refleksji temat wartosci jezykow ojczystych — ich
unikalnosci i mozliwosci przekraczania barier.

Studiowat filozofie na Uniwersytecie Marii Curie-Skfodowskiej w Lublinie i choc byt zdecydowany na kariere akademicka, to
po dwoch latach porzucit prace nad doktoratem na rzecz dziennikarstwa i fotografii. Przeniost sie wtedy do Warszawy i rozpoczat
prace w redakgji ,,Krytyki Politycznej”. To srodowisko uksztattowato niemal kazdy aspekt tego, czym zajmuje sie obecnie , czyli - jak
mowi - ,,moja fotografig dokumentalng”. W, Krytyce Politycznej” od poczatku podkresla sie duze znaczenie budowania i rozwija-
nia instytucji kulturalnych oraz namawia do spofecznego i politycznego zaangazowania artystow. Sam Szafranski zawsze tak stara
sie obmyslac swojg prace, by byfa uzyteczna i dotykata problemow istotnych spotecznie. Jak pisze, dokument bardzo ogranicza
mozliwosc autorskiej kreacji, ale przez to wymaga duzej subtelnosci w doborze srodkow i cierpliwego ich udoskonalania. Przyznaje,
ze stale musi balansowac pomiedzy dziennikarstwem, czyli relacjonowaniem roznych wydarzen za pomoca aparatu, a atrakcyjnym
sposobem ekspozycji pracy i szukaniem elementu, ktory sktoni odbiorce do refleksji. Tematem jego dziatan w ramach programu
rezydencji artystycznych byto pokazanie sposobu, w jaki tradycyjna i unikalna w skali swiata aktywnosc nielicznych osob zamienia
sie w Swietnie zorganizowanga dyscypling angazujacg cate spotecznosci. Inspiracjg byly badania, ktore nad zjawiskiem Bertsolaritza
prowadzili sami Baskowie: jest to refleksja nad jezykiem, kultura, sztukg improwizacji. Podczas swoich dziatan wspotpracowat
z Towarzystwem Przyjaciot Bertsolaritza (Bertsozale Elkartea), ktore odpowiedzialne jest za organizacje wiekszosci wydarzen
zwigzanych z ta sztukg. Jednostka ta prowadzi rowniez szkoty i tworzy archiwa. Dzigki pomocy towarzystwa Szafranski miat dostep
do biezacych wydarzen oraz mozliwosc spotkania i poznania najwazniejszych zawodnikow i zawodniczek dzisiejszej Bertsolaritzy.
Wystepy Bertsolari odbywajg sie podczas wiejskich zabaw, w szkotach, domach opieki i na slubach. Dokumentujac je, miat szanse
poznania szerokiego spektrum baskijskiego spoteczenstwa. Na pytanie, w jaki sposob chciat zaangazowac lokalnych mieszkancow
w swoje przedsiewziecie, odpowiada: ,,Projekt wzbudza naturalne zainteresowanie podczas realizacji. Niewielu obcokrajowcow
zajmowato sie wczesniej tym zagadnieniem, szczegolnie wewnatrz kraju, w matych miastach i wsiach. Staram sie wykorzystywac
ten stan rzeczy opowiadajac o pracy w Polsce oraz szukac odniesien, wspolnych wartosci dla ludowej kultury baskijskiej i polskiej.”

Procedury naboru do Programu Rezydencji Artystycznych A-i-R Wro nie sprawity mu problemu, znalazt szeroko dostepng
i zachecajaco podang informacje, wypetnit wniosek i wystat go do organizatorow. Jak wspomina, po zaakceptowaniu wniosku:
»ozybko przeszlismy ze sobg na ,ty” i nie sadze, abysmy mieli jakies watpliwosci, co do tego, ze sprawnie uda nam sie wypetnic
formalne zobowiazania i bedziemy mogli myslec juz wyfacznie o tworczej stronie projektu. Komunikacja bezposrednia oraz za po-
mocg e-maili, telefonow i Skype’a przebiegata gtadko i bez zaktocen. Praca z duzymi instytucjami wymaga zrozumienia i dbatosci
o szczegoty, ktore z pozoru moga wydawac sie bfahe, ale wszystkie kolejne procedury przedstawiane mi byty w wyczerpujacy
| przystepny sposob, tak ze obyfo sie bez nieporozumien i opoznien.”

Jego stosunek do sytuacji w Europie jest peten nadziei. Jak pisze: , Sytuacja w Europie jest lepsza niz kiedykolwiek w historii,
ale tym wiekszy o nig strach i tym wieksza powinna byc dbatosc. Problemy tego kontynentu sg takie same jak problemy cafego
Swiata i trzeba wierzyc, ze da si¢ je pomyslnie i pozytywnie rozwigzac — na spokojnie, uzywajac narzedzi wypracowanych wspolnie
przez dekady i przez wspolnote nas wszystkich, mozliwg do wpedzenia w ruch. Najwiekszym wyzwaniem jest bezwstyd politykow
oraz fakt, ze zmiany na lepsze wprowadza sie zmudnie, catymi latami a zmiany na gorsze uderzajg nieraz w przeciggu dnia” Wartosc
Europy to dla niego przede wszystkim nadzieja na wspotprace i pomyslnosc roznych kultur, czesto bardzo od siebie roznych. Jest
to rowniez nadzieja na wspotprace na rzecz pokoju i dobrobytu, pomimo wzajemnych krzywd, nawet tych najwiekszych. Co sztuka
moze dac Europie, czy moze by¢ pewnego rodzaju interwencja? Uwaza, ze niemal kazda demonstracja jest dzisiaj rowniez wizualng
ekspresja wartosci wyznawanych przez jej uczestnikow. W polityce uzywa sie Srodkow artystycznych i performatywnych (choc
najczesciej bardzo uproszczonych, strywializowanych i wulgarnych) na rowni z zabiegami socjotechnicznymi. Artysci, jako osoby
publiczne, s3 wywotywani do glosu i okreslania swojego stanowiska w kwestiach spotecznych. Zarowno sami artysci, jak i instytucje
kulturalne musza wspotpracowac, a najczesciej zmagac sie z jednostkami samorzagdowymi i centralnymi. Artysci funkcjonowali
w ostatnich dekadach na uboczu systemow spotecznych. Chegc przetrwac i pracowac jak najefektywniej muszg umiec sie odna-
lezc w polityce takiego czy innego szczebla. Musza walczyc o podstawowe prawa pracownicze i nieustannie upominac sig o swoje
miejsce w ramach systemu, ktory zorientowany jest na generowanie zyskow a nie wartosci. Znajduje to odzwierciedlenie w ich
sztuce, ktora stuzy rowniez osigganiu pewnych efektow czy tez wyrazeniu rozczarowania albo zwroceniu uwagi na taki czy inny

problem. Jesli chodzi o interwencje artystyczne na rzecz innych ludzi czy grup spotecznych, to wierzy, ze jest to ich naturalna
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potrzeba, cos co po prostu wynika z wrazliwosci, ktora szuka dla siebie wyrazu. Na przeszkodzie stajg jednak: nieSmiatosc i znie-
checenie tworcow oraz strach instytucji zaleznych od roznych zrodet finansowania, dlatego wszyscy powinni wzajemnie pomagac
sobie w przetamywaniu tych barier. Do tego trzeba dbac o uczciwe i rzetelne rozliczanie sie finansowe ze swojej pracy, zeby mak-
symalizowac swoja site. A silna sztuka moze dac Europie swoja demistyfikujaca wobec hipokryzji i cynizmu moc oraz zaoferowac

ucieczke i wytchnienie milionom ludzi zaprzegnietych na co dzien w technokratyczny system produkgji.

Projekt Rewizyta

Projekt Rewolucja na Zaciszu miat miejsce na terenie jednego z wroctawskich osiedli — wtasnie Zacisza — w lecie 2016 roku.
Artystka przyjechata do Wroctawia z Niemiec z myslg o tym, aby w matej skali naprawic zycie sasiedzkie zaciszan. Podczas Walnego
Zebrania Rewolucyjnego okazato sie bowiem, ze chociaz osiedle skfada si¢ przede wszystkim z willi otoczonymi ogrodkami, a za-
tem nie jest tak bezosobowe, jak wielkie osiedla blokow, to sasiedzi rzadko sie znaja, a nawet jesli - to nie spedzaja ze soba czasu.
Projekt od poczatku zaktadat intensywna prace z lokalng spofecznoscia, a catosc koncentrowata sie wokot dziatan w willi przy ulicy
Jana Kochanowskiego. To tam wiasnie zatozono Sztab Rewolucyjny, a catosc dziatan prowadzona byta pod nazwa ,,Rewolucja na
Zaciszu”. W ich ramach odbywaty sie dyskusje, spotkania, projekcje filmow a takze warsztaty na temat komunikacji bez przemocy.
Wszystkie te wysitki zakonczyty sie w lipcu 2016 roku, ale efekt Rewizyty jest podtrzymywany do dzisiaj w formie cyklicznych,
comiesiecznych spotkan mieszkancow, ktore odbywaja sie nie tylko w dawnym Sztabie, ale takze w domach mieszkancow, ktorzy

biorg aktywny w nich udziat.

Projekt Ghetto Ralay

Alessandra Ferrini to artystka wizualna pochodzaca z Florencji, w pazdzierniku i listopadzie 2016 roku goszczaca we Wroctawiu
w ramach projektu Ghetto Relay. Projekt miat byc artystyczng odpowiedzig na europejski kryzys migracyjny i poswiecony zostat
pracy nielegalnych imigrantow w potudniowych Wtoszech. Pracujgc bez pozwolen przy uprawie pomidorow, ludzie ci czesto nie
sg swiadomi swoich praw i sg wykorzystywani przez lokalng mafie. We Wroctawiu artystka realizowata projekt zaangazowany spo-
tecznie, ktory miat zachecic mtodziez ze szkot w okolicy Wroctawia do refleksji na temat wspolnych wartosci europejskich (o ile
takie w ogole istnieja). W ramach projektu odbyta sie takze dwukrotna projekcja filmu Radio Ghetto Relay, a takze dwa spotkania

Z jego tworcami.

Projekt Kobietostan

Agnieszka Bresler z wyksztatcenia jest aktorka, ale jak stwierdza sama scena nie daje jej tyle, ile praca z ludzmi. To wtasnie
w niej znalazta sens zycia. Teatr coraz czesciej jest dla niej formg martwa, coraz rzadziej do niej przemawia i coraz rzadziej ma
rowniez mozliwosc dotrzec do kogos, kto z teatrem nie spotyka sie na co dzien. Ciagle wierzy jednak w teatr jako narzedzie pracy,
Jjako mozliwosc spotkania z ludzmi. W jej pojeciu sztuka musi powodowac zmiane, inaczej nie ma prawa istniec. Zwfaszcza w takich
czasach jak teraz, gdy niepokoje spoteczne i polityczne narastaja z dnia na dzien. Sztuka nabiera wtedy wickszego sensu i wlasnie
to stara sie robic i pokazywac podczas wszystkich swoich projektow. Bresler angazuje sie w dziafania tworcze, ktore umieszczone
zostajg na scenie, , ale sama nie musi na niej byc. Jak mowi ,,Kobietostan” to projekt o kobietach, dla kobiet, tworzony przez ko-
biety. Na co dzien Agnieszka Bresler wspotprowadzi, wraz z Diegiem Pileggi, Fundacje Jubilo. Dziatania fundacji skupiajg sie na

wspotpracy ze spofecznosciami marginalizowanymi i wyjsciu do nich z projektami artystycznymi (gtownie teatralnymi). Niedawno
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zakonczone przedsiewziecia angazowaty spofecznosc romska, osoby bezdomne oraz osoby przebywajace w obozie dla uchodzcow
w Bosni. Na poczatku Agnieszka Bresler zajmowata sie organizacjg wydarzen, teraz jej obowiazki przejat ktos inny, ona zas projek-
tuje i realizuje projekty artystyczne.

»Kobietostan” uzyskat najwyzsza liczbe punktow w 4. edycji konkursu dla organizacji pozarzadowych, spotdzielni socjalnych
I instytugji kultury na realizacje rezydencji artystycznej. Do wspotpracy przy projekcie Agnieszka zaprosita Irene Ros — wloska
rezyserke, ktorej tworczosc od wielu zwigzana jest z tematykg rownouprawnienia i roli kobiety. Dziatanie Fundacji Jubilo jest pro-
ba stworzenia przestrzeni dla piekna kobiety wykluczonej, pickna nierzadko wypieranego przez nig sama, niedostrzeganego przez
Jej otoczenie, pickna ukrytego, piekna wymagajacego zgtebienia i odkrycia. Rezydencja artystyczna skfadata sie z kilku etapow:
okresu przygotowawczego, ktory miat miejsce duzo wczesniej, przyjazdu Irene Ros i wlasciwego czasu mikrorezydencji - serii
warsztatow | ostatecznej prezentacji tego, czego udato si¢ dokonac. Na potrzeby tej ostatniej zebrano sporo materiatow:

fotografie wykonane podczas warsztatow i fragmenty przeprowadzonych tam rozmow. Wszystkie one ztfozyty sie na symbo-
liczny portret kobiety wykluczonej.. Artystki odbyty cykl spotkan i warsztatow w dwoch miejscach - zenskim Areszcie gledczym
Zaktadu Karnego nr 1 we Wroctawiu oraz schronisku sw. Brata Alberta dla kobiet i matek z dziecmi. Dziatania z podopiecznymi
tych placowek staty sie tez Bresler i Ros punktem wyjscia do zbudowania autorskiego performansu, inspirowanego spotkania-
mi, do ktorych doszto. Otwarty pokaz dla publicznosci odbyt sie 4. Grudnia 2016 w Barbarze. Zostaty tam przedstawione listy
spotkanych kobiet (pisane do nich samych lub innych kobiet). W tle mozna byto ustyszec rozmowy dotyczace tego, dlaczego
kobiety czujg sie wykluczone i w jaki sposob funkcjonujg na co dzien. Przestrzen wypetniona zostata zdjeciami z wizyty artystek
w areszcie sledczym i schronisku, a sama Agnieszka Brelser trzymata pod reke niewidzialng kobiete w ptaszczu. Dodatkowym ele-
mentem aranzacji byty wieszaki, ktore szczegolnie dzisiaj maja wymiar polityczny, ale sg rowniez silnie zwigzane z obrazem kobiety.
Koncowy pokaz podsumowujacy dziatania rezydencyjne okazat sig bliskimi temu, co sobie artystki zatozyly., .

Fundacja Jubilo ciggle poszukuje finansowego wsparcia na wszystkie swoje dziatania, poniewaz jako fundacja nie posiada
statych srodkow. Myslenie osob tam pracujgcych musi byc zawsze dtugoterminowe i duzo wczesniej szczegotowo zaplanowa-
ne. Waznym aspektem podejmowanych dziatan jest dla Agnieszki Bresler dtugotrwatos¢, proba zbudowania czegos wiekszego,
nawiazanie blizszych relacji z osobami, w ktorymi w danej chwili w ramach fundacji wspotpracujg. Uwaza, ze to whasnie dlatego
program rezydencji artystycznych stat sie dla nich fantastyczng platforma do realizacji dziatan. Swoj udziat w programie Bresler
potraktowata jako mozliwosc rozpisania dziatan na nastepny rok (kontynuacja po zakonczeniu rezydencji), sprawdzenia pomystow
oraz wyprobowania sie we wspofpracy z zaproszonym artystg (nb. nie znafa wczesniej osobiscie Irene Ros). Jak sama podkresla,
wszystko, co robig, robig, aby oddac gtos osobom, ktore tego gtosu nie majg lub majg go najmniej. Ogromnie wazna jest dla nich
zmiana spoteczna, do ktorej dochodzi wskutek podejmowanych dziatan artystycznych — w efekcie momentu spotkania, podczas
ktorego przechodzien moze sie zatrzymac i zobaczyc kogos, z kim nie ma stycznosci na co dzien..

O naborze do programu rezydencji artystycznych Agnieszka Bresler dowiedziata sie z facebook’a. Wszystkie informacje za-
warto na stronie, wniosek nie byt zbyt skomplikowany. Najpierw nie byta pewna, z kim chciataby wspotpracowac, bardzo waznym
momentem byt wiec dla niej moment konsultacji z zespotem organizatorow A-i-R Wro.

Pytania o Europe i europejskie wartosci okazaty sie dla niej bardzo trudne, ale i wazne. Przez kilka lat mieszkata w Szkocji, co
- jak twierdzi -uksztattowato ja jako cztowieka. Tam wiasnie wyrobita sobie opinie, czym jest emigracja, czym jest przemieszczanie
sie ludzi pomiedzy krajami Europy, czym jest tolerancja i wielokulturowosc. Europa to dla Bresler przede wszystkim przestrzen
- miejsce, ktore jest bardzo otwarte. Do Wroctawia wrocita wlasnie ze wzgledu na jego wielokulturowosc.. Sama Fundacja Jubilo
zatozona zostata przez szesc osob z roznych krajow: Kanady, Gregji, Korei, Hiszpanii i Wtoch. Ona z kolei. najpierw definiuje siebie
Jako obywatelke Europy, a dopiero pozniej obywatelke Polski. Jak zauwaza jeszcze dwa lata temu mowitoby sie raczej o warto-
Sciach Unii Europejskiej. Teraz sytuacja jest bardzo ciezka, ale tym bardziej trzeba o tym rozmawiac i o te wartosci walczyc. Wedtug
niej, musi bowiem istniec sama w sobie i taka wartosc jak europejskosc, ktora oznacza spotkanie wszystkich narodow na naszym

malenkim kontynencie.
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Projekt You are a rese

Pochodzacy z Bredy artysta wizualny i dziennikarz. Porusza przede wszystkim problematyke wykluczenia z kultury, znany jest
tez z angazowania do wspotpracy grup funkcjonujgcych na marginesie spofeczenstwa. W 2015 roku we Wroctawiu pracowat nad
projektem ,,Jak sprobowac dziatac tak, jakby istniata jakas przysztosc?”, do uczestnictwa w ktorym zaprosit romskich mieszkan-
cow koczowiska przy ulicy Kamienskiego oraz lokalnych aktywistow. Jego celem byto m.in. zbadanie mozliwosci petnoprawnego
uczestnictwa w zyciu spotecznym i kulturalnym miasta wszystkich jego mieszkancow. Dziafania, podsumowane w tokietka 5 -
Infopunkcie Nadodrze, wpisaty sie w tworzony przez Burgera cykl ,,The Future Works” badajgcy sposoby postrzegania problemow
spotecznych w roznych europejskich miastach.

W 2016 roku rozwinat ten projekt, nadal badajac zjawisko wykluczenia spotecznego, jednak tym razem w szerszym kontekscie
- mnigjszosci narodowych. We wspotpracy z kolejnymi przedstawicielami wroctawskiego srodowiska tworczego, m.in. z malarzem
Piotrem Gardeckim czy aktorami z Fundacji Jubilo, w lipcu — w Barbarze - infopunkcie ESK Wroctaw 2016, przeprowadzit szereg
dziafan artystycznych i edukacyjnych, stuzacych poznaniu i zblizeniu przedstawicieli roznych grup narodowosciowych, ale tez wia-
czeniu wroctawskich Romow w przestrzen kulturalng miasta. W ramach rezydencji (w Barbarze) powstat takze barak -~ wzorowany
na tych, w ktorych na co dzien mieszkajg Romowie. Caly projekt zatytutowat ,#YOUAREAROSE?, czyli ,,#JESTESROZA”,
poniewaz punktem wyjscia dla wszystkich dziatan byt moment spotkania sprzedawcow roz (rekrutujacych sie ze srodowiska rom-
skiego) z potencjalnymi klientami w samym centrum miasta. . Cafe przedsiewziecie zakonczyto sie ,,Parada roz” poprowadzong

dookota Rynku we Wroctawiu.

Projekt Sztuka dla Pokoju

Rezydencja Anny Skubisz odbywata sie w czerwcu 2016 roku w Watbrzychu. Artystka, zajmujaca sie przede wszystkim
rzezbg, chciata wiaczyc mfodych mieszkancow Watbrzycha w dziatania artystyczne. Piec watbrzyskich szkot zostato zaangazowa-
nych w trzy tygodniowe warsztaty. Podczas ich trwania wspolnie tworzono z wetny rzezby (z uzyciem techniki filcowania), ktore
symbolizujg dobro w cztowieku i zachecajg do aktywnego wiaczania sie w dziatania na rzecz podtrzymywania pokoju na swiecie.
Uczniowie nie tylko wspoftworzyli eksponaty, ale byli rowniez zaangazowani w opracowanie koncepcji wystawy, ktora odbyta sie
w czerwcu w Watbrzychu. Efektem warsztatow byty rzezby postaci o anielskich ksztattach, ktore eksponowano w Starej Kopalni

przez dwa miesigce od momentu oficjalnego otwarcia wystawy, tj. 24 czerwca 2016 roku

ORGANIZATORZY REZYDENCIJI

Stara Kopalnia w Watbrzychu to unikalny zespot naziemnych budowli gorniczych oraz trasy podziemnej, stanowigcych niegdys
Kopalnie Wegla Kamiennego ,,Julia”. Zakonczona w 2014 roku petna rozmachu rewitalizacja tchneta nowe zycie w dawng, watbrzyska
kopalnie wegla. Nowoczesne Centrum Nauki i Sztuki Stara Kopalnia powstato z poszanowaniem gorniczej tradycji, niepowtarzalnej
scenerii i lokalnego pejzazu przemystowego. Stara Kopalnia to 4,5 hektara zabytkowych obiektow poprzemystowych, wzbogaconych
o autentyczne wyposazenie obejmujace zabezpieczony i udostepniony zwiedzajgcym kopalniany park maszynowy. Dzigki pracujacym
tu przewodnikom — gornikom, ktorzy przed laty pracowali w KWK, Julia”, kazdy ze zwiedzajacych moze nie tylko obejrzec ogromna
skale kopalnianej infrastruktury, ale takze ma mozliwosc poznania specyfiki niebezpiecznej i wymagajacej pracy gornika.

W 2015 roku Stara Kopalnia zostata wyrozniona prestizowym tytutem ,Zabytek Zadbany 2015”, ktory dodatkowo pod-
kreslit wyjatkowosc i skale przeprowadzonych prac rewitalizacyjnych. Obecnie Stara Kopalnia to najwieksza atrakcja turystyki
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poprzemystowej w Polsce, bedaca punktem kotwicznym Europejskiego Szlaku Dziedzictwa Przemystowego (ERIH), jednym
z siedmiu tego typu miejsc w Polsce i jedynym na Dolnym Slasku.
Do programu rezydencji artystycznych dofaczyta pierwszy raz w 2016 roku.

Studio przez wiele lat byto pracownig BWA Wroctaw, a potem przeksztatcito w galerie, prezentujaca projekty i sztu-
ke mtodych artystow. Obecnie przeszto transformacje i oficjalnie przeksztafcito sie w pierwsze w Polsce laboratorium ulicy
- MIASTOPROJEKT.

Koncepcjanowego Studiama pogtebiac problematyke, ktorg probowaty uchwycic dotychczasowe dziatania Miedzynarodowego
Biennale Sztuki Zewnetrznej OUT OF STH analizujgce trudne do zaklasyfikowania zjawiska w sferze publicznej. Studio staje sie
zatem dostepnym, progresywnym miejscem faczagcym w sobie funkcje otwartej pracowni, czytelni, przestrzeni spotkan, debat

| warsztatow zachowujac przy tym charakter galerii sztuki.

Historyczny budynek dawnej palarni kawy Otto Stieblera, od 2008 roku siedziba Centrum Sztuki WRO - artystyczno/
kuratorskiego projektu realizowanego od 1989 roku, ktory rozwija sie na kanwie miedzynarodowego wydarzenia w dziedzinie sztuki
wspotczesnej, mediow i komunikacji — najpierw festiwalu, nastepnie Biennale WRO. W zaadoptowanej na Centrum Sztuki WRO
przestrzeni odbywaja sie wystawy, pokazy, projekcje, warsztaty, dyskusje i wyktady. Rozwijane sa unikatowe miedzynarodowe pro-
Jjekty wielodyscyplinarne zarowno w kontekscie sztuki wspotczesnej, jak i szerszej refleksji kulturowej. W ramach prowadzonych
miedzynarodowych programow wystawienniczych i rezydencjalnych opracowywane sg tu autorskie projekty zwigzane z wyko-
rzystaniem kreatywnego potencjatu nowych technologii w sferze innowacyjnych relacji obrazu, dzwieku, percepcji. W ramach
Biennale WRO organizowany jest miedzynarodowy przeglad, przygotowywany ze zgtoszen nadestanych przez artystow z cate-
go Swiata, prezentowane sa takze programy i wystawy przygotowane przez zaproszonych kuratorow, koncerty i performanse.
Organizowane s takze tematyczne konferencje.

W latach 2007-2009, w ramach wymiany artystycznej miedzy regionami Dolnego Slaska i Alzacji, Centrum Sztuki WRO
prowadzito program rezydencji dla artystow i kuratorow z Wroctawia i Strasburga. W zaleznosci od zmieniajacych sie uwarun-
kowan organizacyjnych i zrodet finansowego wsparcia, Centrum Sztuki WRO oferuje miedzynarodowym artystom, kuratorom
i organizatorom dziafajgcym w obszarze sztuki mediow mozliwosc skorzystania z pobytow rezydencyjnych i praktyk. Dotychczas

uczestniczyto w nich ponad 30 osob, a stworzone w czasie tych pobytow prace prezentowane byty m.in. takze podczas kolejnych

edycji Biennale WRO.
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