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Family stories with a moral: Polish scripted television
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Streszczenie

Seriale paradokumentalne to specyficzny rodzaj telewizyjnych produkeji — sa to re-
alizowane niskim kosztem udajace dokumenty seriale, w ktorych najczgsciej graja sta-
ty$ci—amatorzy, wcielajacy si¢ w role rzekomo prawdziwych oséb, a same wydarzenia
przedstawiane w tych produkcjach sa ,,z zycia wzigte”. Zdobywaja one coraz wigksza
popularno$é¢, zwlaszcza wérod producentdow telewizyjnych, ze wzgledu na niskie koszty
produkcji. Najczestszym tematem ich fabuty sa problemy zwiazane z zyciem rodzin-
nym. Przestanie tych historii petne jest wewngtrznych sprzeczno$ci i w rzeczywistosci
stanowi hotd dla ludzkiej witalno$ci oraz jej usprawiedliwienie.

Stowa kluczowe: rodzina, kultura popularna, telewizja, seriale paradokumentalne, po-
nowoczesnos¢, witalizm, narracja, opowies¢, mitologia.

Abstract

Scripted documentaries are a specific kind of television productions: they are low
budget television series resembling documentaries, usually starring amateur actors, who
are playing allegedly real characters, and the portrayed events are real life stories. They
are gaining wide appreciation, especially among television producers, due to their low
costs of production. The most popular theme of these stories are problems connected
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with family life. The content of these stories is filled with internal contradictions and it
is actually a homage to the human vitality and its justification.

Keywords: family, popular culture, television series, scripted documentaries, post-
modernity, vitalism, narration, story, mythology.

Polskie telewizyjne seriale paradokumentalne
— charakterystyka medium

»Seriale paradokumentalne”, termin uzywany zamiennie z okre§leniem ,,fa-
bularyzowane dokumenty” lub ,,seriale dokumentalno-fabularne”, to polskoje-
zyczny odpowiednik anglojezycznej nazwy scripted documentaries, czyli do-
stownie ,,dokumentow ze scenariuszem”. Jest to specyficzny rodzaj telewizyj-
nych produkcji — sa to realizowane niskim kosztem udajace dokumenty seriale,
w ktorych najczesciej graja statySci—amatorzy, wcielajacy si¢ w role rzekomo
prawdziwych oséb, a same wydarzenia przedstawiane w tych produkcjach sa
»Z Zycia wzigte”. Wsrdd polskich seriali paradokumentalnych mozna znalez¢
zardwno obyczajowe (Trudne sprawy, Dlaczego ja?, Ukryta prawda, Pamietniki
z wakacji, Zdrady, Kocham. Enter, Nieprawdopodobne, a jednak...), sadowe
(Sedzia Anna Maria Wesotowska, Sad rodzinny), medyczne (Szpital) oraz kry-
minalne (W-11 — Wydzial Sledczy, Detektywi, Malanowski i partnerzy). To wha-
$nie obyczajowe seriale paradokumentalne stanowia obszar analizowany w tym
artykule.

Seriale paradokumentalne pojawity si¢ w polskiej telewizji w 2004 roku
wraz z rozpoczgciem emisji kryminalnego serialu W-11 — Wydzial Sledczy.
W 2010 roku pojawiaja si¢ paradokumenty obyczajowe, wowczas premierg ma
serial Dlaczego ja? Wyprodukowany przez wroctawska Tako Media Sp. z o.0.,
emitowany w telewizji Polsat. W 2011 roku premier¢ maja kolejne produkcje
Tako Media Sp. z 0.0. Trudne sprawy (licencja niemieckiego formatu Familien
im Brennpunkt) i Pamietniki z wakacji (krecony nie w polskich plenerach, ale
w hiszpanskim kurorcie Lloret de Mar i na wyspie Gran Canaria) rowniez emi-
towane przez Polsat. W 2012 roku pojawia si¢ odpowiedz TVN na propozycje
konkurencji: serial Ukryta prawda. W Polsacie premier¢ ma wowczas kolejna
paradokumentalna produkcja Tako Media Sp. z 0.0. — Nieprawdopodobne,
a jednak... . W 2013 TVN rozpoczyna emisje dwoch kolejnych seriali parado-
kumentalnych: Szpital oraz Kocham. Enter), a w Polsacie pojawiaja si¢ Zdrady.

Ten nagly wysyp seriali paradokumentalnych nie jest przypadkowy i ma
swoje uzasadnienie w przemianach rynku telewizyjnego. Jak pisze Magdalena
Lemanska: ,,Moda na scripted documentaries to skutek kryzysu na reklamowym
rynku. Kurczace si¢ przychody z reklam zmusily telewizje do oszczednosci,
a fabularyzowane dokumenty, ktore najczesciej nie wymagaja wyszukanej sce-
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nografii ani profesjonalnych aktorow, sa znacznie tansze w produkcji niz trady-
cyjne seriale i telenowele”'. Wedlug tej dziennikarki wyprodukowanie jednego
odcinka paradokumentu kosztuje 60—100 000 zt, natomiast telenoweli 120-140
000 Iub wigcej, seriale sa jeszcze drozsze, a programy rozrywkowe z udziatem
gwiazd to kilkaset tysigcy ztotych za odcinek. Jest to inwestycja, ktore ma prze-
lozenie na wyniki ogladalnos$ci: srednia widownia Dlaczego ja? 1 Ukrytej praw-
dy przekraczata 2,2 milionéw widzoéw. Paradokumenty nadawane byly najczg-
$ciej popotudniami, ale juz Polsatowskie Zdrady trafity do ramoéwki w najlep-
szym momencie, w czwartkowe wieczory o 20.00 godz.> Warto zauwazyé, ze
seriale paradokumentalne stanowia obecnie staly punkt programu polskich stacji
komercyjnych. Telewizja publiczna w koncu rowniez uleglta temu trendowi
1 zaczgla emitowac w roku 2013 serial paradokumentalny Szkota zycia.

Polskie seriale paradokumentalne ciesza si¢ specyficzna popularnoscia.
Z jednej strony sa one faktycznie ogladane przez grupe, do ktorej sa skierowane,
z drugiej, ogladaja je takze widzowie, dla ktorych stanowia one jedynie temat do
zartow. Wy$miewana jest nieudolna gra statystow, absurdalne scenariusze, nie-
zamierzenie komiczne dialogi. Dzigki temu seriale te zyja drugim zyciem
w obiegu internetowym, w serwisach spoteczno$ciowych, na humorystycznych
stronach internetowych czy forach dyskusyjnych. Tacy specyficzni fani najbar-
dziej znanego z seriali paradokumentalnych, Trudnych spraw, zatozyli w serwi-
sie spotecznos$ciowym Facebook kilka profili poswieconych tej telewizyjnej
produkcji, ktore ciesza si¢ spora popularnoscia. I tak nieoficjalny profil Trudne
Sprawy (http://www .facebook.com/pages/Trudne-Sprawy/ 122250414520789)
ma 8856 fanow, a Trudne Sprawy Fan Club (http://www. facebook.com/
TrudneSprawyFanClub) 4926 fanéw. Istnieja tez profile poswigcone jednej po-
staci — panu Dariuszowi, serialowemu stalkerowi zakochanemu w Karolinie:
profil Dariusz ,,trudne sprawy” vel popularny Dariusz (http://www.facebook.
com/pages/Dariusz-trudne-sprawy-vel-Popu-larny-Dariusz/248894825134430) ma
3646 fanoéw, natomiast Wielki Dariusz z serialu TRUDNE SPRAWY (http:/
www.facebook.com/pages/Wielki-Dariusz-z-serialu-TRUDNE-SPRAWY/24145498
9229918) 1990 fanéw. Duza popularnoscia w Internecie cieszyto si¢ takze poja-
wiajace si¢ w serialu Pamietniki z wakacji danie ,,Migsny jez” i po§wigcona mu
krotka piosenka $piewana przez bohaterow. Rozne profile o nazwie Miesny Jez
lubi 14387 o0s6b (http://www.facebook.com/miesnyjezfanpage), 13697 o0sob
(http://www. facebook.com/pages/Mi%C4%99sny-Je%C5%BC/2001458066895
32) oraz 7312 oso6b (http://www.facebook.com/miensnyjesz). Wywiad z aktora-
mi wystepujacymi w tym odcinku Pamietnikow z wakacji wyemitowany pier-
wotnie w telewizji Polsat w programie Co sie kreci? 24.03.2012 zamieszczony

' M. Lemanska, Sezon na fabularyzowane dokumenty w telewizji, ,Rzeczpospolita”, 16-17.03.2013,
s. A9.
? Tamze.
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w serwisie Youtube zostal wyswietlony 768399 razy (http://www.youtube.
com/watch?v=Mdxs-10m62k).

Internetowe drugie zycie seriali paradokumentalnych pokazuje jak bardzo
tekst kultury popularnej otwarty jest na odczytanie, niekoniecznie zgodne z in-
tencja jego autora, w jakim stopniu odbiorca moze sam zapanowa¢ nad przeka-
zem, zmieni¢ wydzwigk tekstu poprzez niewielkie poprawki czy umieszczenie
go w innym konteks$cie. Na t¢ ceche tekstow kultury popularnej zwracaja uwage
badacze zwiazani ze szkota studiéw kulturowych (Stuart Hall, John Fiske, Chris
Barker, wérod polskich pedagogdéw: Witold Jakubowski®), a Wiestaw Godzic
zauwaza, ze ,,[...] jedna z glownych przyjemnosci, uzyskiwanych w trakcie
kontaktu ze wspotczesnymi komunikatami audiowizualnymi, jest przyjemnos¢
kontrolowania znaczenia nadawanego zjawiskom przez kulturg i ideologi¢ do-
minujaca oraz tworzenia wlasnego znaczenia przez grupy i jednostki: znaczenia

bedacego wyrazem oporu wobec hegemonii”™.

Analiza struktur narracyjnych wybranych odcinkow

Na potrzeby artykutu przeprowadzono analiz¢ struktur narracyjnych oraz
jakosciowa analizeg treSci wybranych odcinkow polskich telewizyjnych seriali
paradokumentalnych. Analiza struktur narracyjnych wywiedziona jest z narra-
tologii, ktorej jednym z najwazniejszych przedstawicieli byt Wtadimir Propp,
oraz semiologii (zgodnie z nomenklatura Rolanda Barthes’a) czy semiotyki
(zgodnie z nomenklatura Umberto Eco), ktora z kolei powstata z inspiracji
strukturalizmem. Wedtug Davida Silvermana metoda ta polega na potraktowaniu
tekstu jako zorganizowanej narracji a nastgpnie zidentyfikowaniu funkcji pet-
nionych przez znaki w jej obrgbie wystgpujace, poniewaz to funkcje sa nadrzed-
ne wobec znakéw i to one strukturyzuja dana narracje’. Analiza struktur narra-
cyjnych w réznych odmianach byta stosowana przez badaczy mitow (Wtadimir
Propp, Eleazar Mieletinski, Joseph Campbell), literatury (Northop Freye), a tak-
ze przez badaczy kultury popularnej i codziennosci (Roland Barthes i kontynu-
owane przez innych autorow badania nad mitologia codziennosci). W przypadku
seriali paradokumentalnych mozna potraktowac tg analiz¢ jako probe odwotania
si¢ wlasnie do tej tradycji analizowania mitologii codziennosci obecnej w kultu-
rze popularne;j.

3 Por.: Ch. Baker, Studia kulturowe, Wyd. Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakow 2005; J. Fiske,
Zrozumie¢ kulture popularng, przekl. K. Sawicka, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2010; W. Jakubowski, Edukacja w swiecie kultury popularnej, Oficyna Wydawnicza Impuls,
Krakow 2006.

*W. Godzic, Oglqdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Universitas, Krakow 1996, s. 222.

> D. Silverman, Interpretacja danych jakosciowych. Metody analizy rozmowy, tekstu i interakcji,
przekt. M. Glowacka-Grajper i J. Ostrowska, Wyd. PWN, Warszawa 2007, s. 148—151.
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Punktem wyjscia do zakre$lenia schematu narracyjnego analizowanych se-
riali jest przedstawienie streszczenia wybranych odcinkow:

Ukryta prawda, odc. 13: Samotna matka dwdch corek pracuje na dwa etaty,
aby utrzymac rodzing. Starsza z corek (pod wptywem sugestii swojego chtopa-
ka) zaczyna sig prostytuowac. Matka wraz z ojcem, ktory porzucila rodzing i nie
angazuje si¢ w wychowanie corek, zgtasza sprawe na policje. Chlopak zostaje
schwytany i skazany, corka wraca na dobra droge, a ojciec zaczyna angazowacé
si¢ w wychowanie dzieci.

Pamietniki z wakacji, odc. 23-25: 18-latek Marcin jedzie z rodzicami na
wakacje do cieptych krajow. Na miejscu popada konflikt z surowym ojcem
i nadopiekuncza matka, ktorzy chca go wciaz kontrolowac i traktuja jak male
dziecko. Spotyka znajomych (dwoch chlopakow i1 dziewczyng — Kasig) ze
szkoty. Chlopacy mu wciaz dokuczaja, ale Kasia okazuje mu zainteresowanie.
Marcinowi udaje si¢ wykaza¢ swoja warto$¢ (bierze udziat w karaoke w barze,
gdzie demonstruje swoje umiejetnosci wokalne), zdobywa dziewczyng, a pod jej
wplywem rodzice zaczynaja traktowac go jak dorostego.

Ukryta prawda, odc.100: Mlode matzenstwo (28-letni Marcin i 25-letnia Ju-
styna) borykaja si¢ z problemem trudnego startu na rynku pracy. Marcin wyko-
nuje pracg fizyczna, Justyna szuka pracy. Gdy rodzi si¢ im dziecko, sytuacja
znacznie pogarsza sig, maja powazne klopoty finansowe. Marcin za namowa
kolegi (i przyzwoleniem zony) zaczyna gra¢ w filmach pornograficznych. Ich
sytuacja finansowa ulega poprawie, ale psuja si¢ relacje migdzy nimi. Justyna
jest zazdrosna o meza i jego nowa kolezankg z pracy. Sama — bez wiedzy Mar-
cina — zaczyna gra¢ w filmach pornograficznych. Okazuje sig, ze cala sytuacja
byta ukartowana przez kolege Marcina, ktory chcial w ten sposdb zemscié si¢ za
to, ze mezczyzna kilka lat wezedniej uwiddt jego siostre. Malzenstwo Marcina
i Justyny rozpada sig, sprzedaja mieszkanie i rozpoczynaja osobne zycie, Justyna
zabiera ze soba dziecko. W czasie rozprawy rozwodowej Justyna wnosi o ogra-
niczenie praw rodzicielskich mg¢za. Marcin popada w alkoholizm, traci wszyst-
kie pieniadze przez hazard i mieszka w pustostanie.

Trudne sprawy, odc. 155: Julia i Klaudiusz sa mlodym malzenstwem. Julia
odkrywa, ze jej maz ma romans ze starsza od siebie Aleksandra — Zona swojego
szefa. Kobieta przylapata go na kradziezy, a on, zeby unikna¢ oskarzenia i spra-
wy sadowej, zgodzit si¢ na jej zadania, aby zosta¢ jej kochankiem. Kobieta ma
juz jednak jednego kochanka — Pawla, kolege Klaudiusza z pracy. Mtode mat-
zenstwo popada w konflikt, sprawa wychodzi na jaw, a Kaludiusz traci prace.
Jednak dzigki uporowi udaje mu si¢ ja odzyska¢. Aleksandra informuje Klaudiu-
sza, ze jest w ciazy, a wkrdtce okazuje sig, ze w ciazy jest takze Julia. Gdy Alek-
sandra rodzi dziecko, wykonane zostaja badania genetyczne — ojcem dziecka nie
jest Klaudiusz, ale poprzedni kochanek — Pawet. Julia i Klaudiusz godza si¢ ze
soba 1 na nowo uktadajq sobie zycie, czekajac na narodziny dziecka. Aleksandra
wiaze si¢ z Pawlem i postanawiaja razem wychowaé wspdlne dziecko.
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W analizowanych serialach zaobserwowa¢ mozna przewijajacy si¢ przez
wszystkie odcinki schemat narracyjny, porzadkujacy fabul¢ kazdej historii, sta-
nowiacy jej os. Wystepuje on w dwoch wariantach historii pozytywnej (o do-
brym zakonczeniu) i negatywnej (o ztym zakonczeniu). W przypadku wariantu
pozytywnego struktur¢ narracyjna mozna sprowadzi¢ do ponizszego schematu
(por. Schemat 1):

Schemat struktury narracyjnej — wariant pozytywny

Ambiwalentna sytuacja wyjsciowa

l

Narastanie problemoéw/stopniowe odkrywanie prawdy

l

Kumulacja

l

Ingerencja z zewnatrz (osoba, instytucja)

!

Przebudzenie si¢ gtdwnego bohatera lub calej rodziny

|

Naprawienie problemu

Odrodzenie rodziny

Schemat 1. Schemat struktury narracyjnej odcinka serialu — wariant pozytywny (szczg$liwe za-
konczenie). Zrodlo: opracowanie wlasne autora.

Scheme 1. Scheme of narration structure of a series episode: positive variant (happy ending).
Source: developed by the author.

Z kolei w przypadku wariantu negatywnego struktur¢ narracyjng mozna
sprowadzi¢ do ponizszego schematu (por. Schemat 2):

Schemat narracyjny — wersja negatywna
Ambiwalentna sytuacja wyjsciowa

Narastanie problemoéw/stopniowe odkrywanie prawdy

|

Kumulacja

Bezradnos$¢ bohaterow/brnigcie w bledy

!
Upadek

Schemat 2. Schemat struktury narracyjnej odcinka serialu — wariant pozytywny (nieszczgsliwe
zakonczenie). Zrodto: opracowanie wlasne autora.

Scheme 2. Scheme of narration structure of a series episode: negative variant (unhappy ending).
Source: developed by the author.
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Strukture narracyjna w obu wariantach mozna podda¢ jeszcze dalszej re-
dukcji 1 wowczas mozna przedstawi¢ ja poprzez nastgpujace schematy (por.
Schematy 3, 4):

Zredukowany schemat struktury narracyjnej — wariant pozytywny

Sytuacja normalna

!
Kryzys
!

Odrodzenie

Schemat 3. Zredukowany schemat struktury narracyjnej odcinka serialu — wariant pozytywny.
Zrédto: opracowanie wiasne autora.

Scheme 3. Reduced scheme of narration structure of a series episode: positive variant. Source:
developed by the author.

Zredukowany schemat struktury narracyjnej — wariant negatywny

Sytuacja normalna

!
Kryzys
!
Upadek

Schemat 4. Zredukowany schemat struktury narracyjnej odcinka serialu — wariant negatywny.
Zrodlo: opracowanie wlasne autora.

Scheme 3. Reduced scheme of narration structure of a series episode: negative variant. Source:
developed by the author.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wariant pozytywny jest o wiele czgstszy od
negatywnego. Zte zakonczenie stanowi raczej kontrast do najcze¢$ciej pojawiaja-
cego si¢ pomyslnego biegu wydarzen, to wariant pozytywny jest tutaj mocniej-
szym, dominujacym sktadnikiem tej asymetrycznej binarnej opozycji ,,wesota
opowie$¢” «» ,.smutna opowies¢”. Negatywny wariant wydaje si¢ raczej niedo-
powiedzeniem do konca wariantu negatywnego. W obu zaobserwowa¢ mozna
narastajaca kumulacje¢ czynnikéw negatywnych w zyciu bohateréw, narastanie
kryzysu, jednak w przypadku ,,wesotej opowieSci” w pewnym momencie nastg-
puje rozwiazanie akcji, wyjscie z negatywnej sytuacji, przezwycigzenie kryzysu.
Na koniec odcinka pokazywane sa scenki z zycia szcz¢s§liwej rodziny, a narrator
(czasem takze sami bohaterowie) komentuje wszystko moratem o odnalezionym
ponownie szczegsciu, odrodzeniu calej rodziny, silniejszej niz przedtem dzigki
przezwycigzeniu kryzysu. W przypadku wariantu negatywnego czynniki nega-
tywne po prostu ulegaja kumulacji i nie zostajq przezwycigzone, natomiast kry-
zys przechodzi w upadek — np. rodzina si¢ rozpada, a bohaterowie musza bory-
ka¢ si¢ z pigtnem porazki w przyszlosci. Inne sa moraly ,,wesotych” i ,,smut-
nych” opowiesci. W tym pierwszym przypadku historia okazuje si¢ przypowie-
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$cig o sile rodziny, ktora jest w stanie przezwyciezy¢ kazdy kryzys (przy okre-
Slonej pomocy z zewnatrz i wysitku samych jej cztonkéw) i1 zapewni¢ kazdemu
z jej cztonkow jeszcze lepsze i jeszcze szczesliwsze zycie. W wariancie nega-
tywnym historia staje si¢ przypowiescig o utraconym raju rodzinnym, o zagro-
zeniach mogacych zniszczy¢ rodzing i unieszczgsliwic jej cztonkow, jesli sig im
nie przeciwstawi lub po prostu dopusci do rodziny. Oba moraty maja jednak
pewien poziom zgody, identycznosci przekazu — w obu przypadkach rodzina
przedstawiana jest jako naturalne i najlepsze dla czlowieka srodowisko, warunek
sine qua non szczgsliwego zycia cztowieka.

Wedlug literaturoznawcy Northopa Frye’a przejscie przez upadek do odro-
dzenia jest jednym z podstawowych archetypicznych schematow narracyjnych,
ktory przewija si¢ nie tylko przez najwigksze dzieta literackie, ale takze widocz-
ny jest w mitologii, np. w mitologii biblijnej. Frye zwraca uwage na to, ze sche-
mat ten przemawia do wyobrazni ludzi od zamierzchlych czaséw, wciaz wyko-
rzystywany jest w narracjach i wciaz przyciaga i fascynuje odbiorcow®. Byé
moze to wlasnie odniesienie do tego schematu przesadza o atrakcyjnosci seriali
paradokumentalnych, co $wiadczytoby o tym, ze sila tego archetypicznego
schematu narracyjnego jest w stanie przezwycigzy¢ nawet toporno$¢ wykonania
konkretnej opowiesci. Co wigcej — w takim ujeciu schematyczno$¢ fabuty seriali
paradokumentalnych nie $wiadczytaby tak jak sztuczno$¢ dialogéw czy staba
gra statystow o nieumiejetnosci opowiadania historii przez tworcow, ale wprost
przeciwnie: o ich (najprawdopodobniej niezamierzonym) zakorzenieniu w tra-
dycji snucia opowiesci.

Jak zwraca uwageg Carl Gustav Jung taka kolej zdarzen (najpierw kryzys,
potem odrodzenie i poprawa, a nie dobrostan zakonczony kryzysem) jest opty-
mistyczng wersja zdarzen, opowie$¢ napawajaca nadzieja, gdyz niezaleznie od
rozmiarow kryzysu, najwazniejsza jest tutaj obietnica odrodzenia. Warto zauwa-
zy¢, ze ten schemat (na co zwracat tez uwage Frye) stanowi o§ opowiesci mito-
logicznych i religijnych, zwtaszcza tych, ktore cieszyly sig¢ najwigkszym powo-
dzeniem (np. opowiesci biblijne). Moze to $wiadczy¢ o tym, ze mitologie naj-
pierw ulegaty zeswiecczeniu, a nastepnie byly opowiadane w coraz mniej wyra-
finowany sposob (najpierw przez powiesci, potem przez telenowele i seriale
paradokumentalne). Moze by¢ tez jednak tak, ze opowiesci o roznym charakte-
rze (zar6wno zwiazane ze sfera sacrum, jak i profanum) opowiedziane za pomo-
ca réznych mediow zawsze ze soba wspotwystgpowaty tak, jak wspotwystepuja
W ponowoczesnosci.

8 Por.: N. Frye, Spiritus Mundi: Essays on Literature, Myth and Society, Fitzhenry and Whiteside,
Markham 2006.
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Bohaterowie seriali — klasyfikacja typowych postaci

W serialach paradokumentalnych przewijaja si¢ okre$lone postacie, ktore
mozna okresli¢ raczej jako typy, niz ludzi z krwi i kosci. Tak jak mitologiczny
schemat wciaz powielany jest w serialowym ,,zyciu”, tak samo mitologiczne
postacie reprezentuja serialowi ,Judzie”. Kazdy odcinek w pewnym stopniu
wprowadza nowe typy do tej galerii serialowych postaci, a w pewnym modyfi-
kuje juz istniejace lub po prostu je powiela. Postacie te sa na tyle charaktery-
styczne, ze moglyby nosi¢ znaczace nazwiska niczym bohaterowie moralizator-
skich powiastek, np. Jan Staroswiecki albo Ja§ Niegrzeczny.

Przyktadowe typy, ktére mozna wyznaczy¢ na podstawie analizowanych
odcinkow stanowia: dobra matka, nadopiekuncza matka, zta zona, staro$wiecki
ojciec, ojciec ,,potobecny”, ojciec nieobecny, nowoczesna mtodziez, zbtakane
dziecko oraz grzeczne dzieci.

Dobra matka to matka, ktora poswigca si¢ dla dzieci, pracuje ponad
swoje sity, opiekuje si¢ nimi, prowadzi dom, decyduje si¢ na mnostwo wyrze-
czen, aby zapewni¢ dzieciom utrzymanie i lepsza przysztos¢. Jest to najczesciej
samotna matka, porzucona przez megza, ktora nie poddaje si¢ przeciwnosciom
losu, tylko walczy o przetrwanie. Ta heroiczna posta¢ rzuca jednak cien — jest
tak zapracowana, ze moze nie dostrzega¢ potrzeb swoich dzieci, nie zapewnia
im blisko$ci emocjonalnej, przez co dzieci wpadaja w klopoty, a ona dtugo nie
dostrzega ich problemoéw. Gdy jednak prawda wychodzi na jaw, walczy o dzieci
1 poprzez swoja determinacje¢ doprowadza do przezwycigzenia kryzysu.

Zkoleinadopiekuncza matka to kobieta, ktora podobnie jak do-
bra matka, poswigca sig¢ swojej rodzinie, ale czyni to w niewlasciwy sposob. Nie
rozumie swoich dzieci, specyfiki etapu rozwoju, na ktorym si¢ wlasnie znajduja.
Jej postepowanie prowadzi do infantylizacji dziecka, czego konsekwencja jest
jego niedostosowanie spoteczne i niezaradno$¢ zyciowa, a moze by¢ takze bunt
wobec rodzicow. Nadopiekuncza matka ma jednak dobre intencje, tylko nie
potrafi wlasciwie postgpowac, ze wzgledu na swoja ignorancjg i niewiedzg.

Z%ta zona to kobieta, ktora zaniedbuje swojego meza, nie zwraca uwagi
na jego potrzeby, jednoczesnie stawiajac mu zbyt wysokie wymagania. Jej po-
stgpowanie moze doprowadzi¢ do tragedii, o ile w porg nie zmiarkuje si¢ i nie
zmieni swojego postgpowania. Negatywne skutki jej dziatan dotykaja nie tylko
meza, ale cala rodzing i rykoszetem trafiaja z powrotem do niej.

Staroswiecki ojciec z jednej strony nie rozumie swoich dzieci
i $wiata, w ktorym zyje, a z drugiej ma wysokie mniemanie o sobie i oczekuje
szacunku zaréwno od swojej rodziny, jak i calego otoczenia. Na brak szacunku
reaguje gniewem i awanturami, a wobec swoich dzieci chetnie stosuje kary. Jest
nieugigty i nie zmienia swojego zdania. Jego postgpowanie nie jest zgodne
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z ogoblnie przyjetymi normami, czym naraza si¢ na $mieszno$¢ i wrogo$¢, ktore
dotykaja takze jego rodzing.

Nieodpowiedzialny maz i ojciec to mgzczyzna, ktory po-
mimo zobowigzan rodzinnych, nie zachowuje si¢ odpowiedzialnie — rodzina nie
jest dla niego najwazniejsza, odciagaja go od niej rozne nielicujace z jego god-
noscig rozrywki (alkohol, hazard, kochanki). Na pierwszym miejscu stawia
swoja przyjemnos¢, podejmuje ryzykowne dziatania nie liczac si¢ z ich konse-
kwencjami. Zyje z dnia na dzien i nie potrafi podejmowaé dtugofalowych dzia-
tan, ktorych skutki sq odroczone w czasie.

Ojciec ,,p6tobecny” to megzczyzna, ktéory — pomimo tego, ze zyje
ze swoja rodzing — jest w jej zyciu wlasciwie nieobecny, zarowno fizycznie, jak
i psychicznie. Z jednej strony odciaga¢ go moze praca, ktéra wykonuje po to,
aby zapewni¢ rodzinie utrzymanie, a problemy z praca zwiazane zaprzataja go
nawet w czasie wolnym (ktorego i tak ma niewiele), z drugiej moze to by¢ nie-
odpowiedzialny ojciec, ktorego od rodziny odciagaja niemoralne rozrywki.

Z koleiojciec nieobecny to mgzczyzna, ktory odszedl od rodziny
na skutek konfliktu z Zona. Probuje utozy¢ sobie na nowo zycie, moze miec
nowa rodzing lub tylko nowa partnerke (mtodsza od poprzedniej). Moze on
w ogole nie utrzymywaé kontaktu ze swoja pierwsza rodzing, wspiera¢ ja jedy-
nie finansowo albo utrzymywac sporadyczne kontakty, uwazajac, ze wychowa-
niem dzieci powinna zaja¢ si¢ ich matka. Nie przeszkadza mu to jednak ingero-
wacé w zycie pierwszej rodziny, jesli co$ idzie nie tak, jak by tego chcial. Wow-
czas calg wing zrzuca na matke dzieci, ktéra nie potrafi si¢ nimi dobrze zajac.

Nowoczesna mlodziez to zarbwno megzczyzni i kobiety (lub ra-
czej: chlopcy 1 dziewczeta), ktorzy wkraczaja w dorostosé, probuja zycia, nie
maja licznych zobowiazan, ucza sig, pracuja, probuja rozpocza¢ samodzielne
zycie, uniezalezni¢ si¢ finansowo od rodzicow, a takze znalez¢ partnera na cale
zycie oraz wybra¢ drogg rozwoju zawodowego. Niezwykle wazne jest dla nich
zycie towarzyskie oraz zobowiazania wobec swojej grupy réwiesniczej — znajo-
mych z pracy lub ze studiéw, a takze grono najblizszych przyjaciol, nierzadko
jeszcze z dziecinstwa. Sa to reprezentanci wspdlczesnos$ci, ktorzy zyja tak, jak
teraz ,,si¢ zyje”.

Kolejny typ postaci to zbtakane dziecko. Moze by¢ to zarowno
chlopiec, jak i dziewczyna, najczgsciej w okresie adolescencji, ktore buntuje si¢
wobec rodzicow i reprezentowanych przez nich ogdlnie przyjetych norm po-
przez zbladzenie na zta drogg. Zia droge oznacza¢ moze niepostuszenstwo wo-
bec rodzicow, alkohol, narkotyki czy uzywki innego typu, swobodne zycie sek-
sualne, niestosowny wyglad, subkultury, sekty, kradzieze czy przemoc. Jest to
jednak dobre dziecko, ktore zeszlo na zla droge ze wzgledu na swoja niewiedzg,
zty wplyw otoczenia, cigzkie doswiadczenia zyciowe czy nieszczg$liwy zbieg
okolicznosci. Mitos¢ rodzicoOw oraz ich umiegjetne postgpowanie moze sprawic,
ze dziecko opamigta sig, zrozumie swoj blad i powroci na tono rodziny.
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Grzeczne dzieci stanowia tto dla postaci zblakanego dziecka lub dla
postaci ztego rodzica. Sa to dzieci, ktére postepuja tak, jak oczekuja tego od nich
rodzice, dziadkowie, wspdlnota sasiedzka oraz nauczyciele. Sa one czgsto roz-
darte migdzy lojalno$cia wobec zbtakanego rodzenstwa oraz wobec rodzicow.
Z tego powodu moga one kry¢ niewlasciwe postgpowanie zbtakanego brata czy
zbtakanej siostry. Obecnos$¢ tych postaci moze stanowic¢ usprawiedliwienie dla
rodzicow zbtakanego, ktorzy w koncu potrafili wychowac¢ réwniez dobre dzieci,
a wigc zstapienie jednego z nich na zta droge moze swiadczy¢ o oddzialywaniu
czynnikéw zewnetrznych spoza samej rodziny.

Wspolczesnos¢, witalizm, rodzina

Rzeczywisto§¢ ukazana w serialach paradokumentalnych pelna jest
sprzecznosci, tak samo jej wyjasnienia przejawiajace si¢ w samej akcji, jak
i wypowiedziach bohateréw i narratora, ale zawiera odpowiedzi na wiele nurtu-
jacych badaczy zycia spolecznego pytan, aczkolwiek moga to by¢ odpowiedzi
wzajemnie si¢ wykluczajace.

Przede wszystkim szokujace jest zestawienie przedstawianych w serialach
ekstremalnych wydarzen z przedstawionymi w epilogu ich konsekwencjami.
I tak np. konsekwencja prostytucji nieletniej dziewczyny jest (po ukaraniu zto-
czyncow i zrozumieniu swoich btedow przez rodzicow) reintegracja rodziny
1 poprawienie si¢ zycia wszystkich jej cztonkdéw. Zadziwiajace jest zatem prze-
razenie rodzicow, ktorzy dowiaduja sig¢ o postgpowaniu dziewczyny, skoro nie
sa pokazane zadne dlugofalowe negatywne konsekwencje dla samej dziewczy-
ny. Inaczej méwiac: problemy sa straszne, ale mozna je pokonac, a skrzywdzo-
nemu nie stanie si¢ krzywda. Nic nie dzieje si¢ do konca.

Ciekawa jest wizja natury cztowieka w serialach paradokumentalnych —
przede wszystkim jest wewngtrznie sprzeczna na swoj sposob, a na swoj sposob
konsekwentna. Mozna dostrzec tu dualistyczna wizje — ludzie dziela si¢ na do-
brych i ztych. Dobrzy maja dobry charakter, a zto, ktore czynia jest wynikiem
niewiedzy lub okoliczno$ci, manipulacji ztych. Z kolei zli obdarzeni sa ztym
charakterem i w naturalny sposob czynig zto, nic juz tego nie zmieni, mozna ich
jedynie ukara¢ i odizolowa¢ od spoteczenstwa. Powstaje tutaj swoiste bledne
koto — jesli ktos si¢ poprawi, to znaczy, ze byt dobry, tylko dobro bylo w nim
gteboko ukryte, zatem zto, ktore czynit bylo wynikiem okolicznos$ci i by¢ moze
nie ponosi za to odpowiedzialno$ci. Jesli si¢ nie poprawi, to znaczy, ze jest zly,
taki si¢ urodzil i taki juz bedzie. Nalezatoby zatem postawi¢ pytanie, jaki wla-
sciwie jest w tym konteks$cie wymiar moralny popetnianych czynéow — czy czto-
wiek ponosi konsekwencje swoich decyzji, czy jest za nie odpowiedzialny? Na
jedno z najwazniejszych pytan w naukach spotecznych czy wazniejsze dla czlo-
wieka sa dziedziczenie czy Srodowisko odpowiedz seriali paradokumentalnych
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brzmi: oba, zaleznie od osoby. Jest to ostateczna odpowiedz, ktora jest w rze-
czywisto$ci ucieczka przed rozstrzygnigciem problemu. Podobnie sprzeczne
i wymijajace pytania udzielane sa na inne podstawowe pytanie dotyczace czto-
wieka 1 jego zycia. Czy czlowiek jest kowalem swojego losu, czy jest uzaleznio-
ny od okolicznosci? Ot6z jest on kowalem losu uzaleznionym od okolicznosci.
Jesli mu si¢ uda, jest to jego zastuga, jesli nie powiedzie sig, jest to wina oko-
licznosci. Jest to zgodne z typowa dla usprawiedliwiajacej masowy witalizm
maksyma, ze prawda zawsze lezy posrodku.

W serialach paradokumentalnych instytucje panstwowe i rodzina wspotist-
nieja w doskonalej symbiozie — dzigki interwencji instytucji mozna zapobiec
najgorszym tragediom lub zminimalizowa¢ ich skutki. Jesli instytucje nie funk-
cjonuja, to jest to wina pojedynczych pracownikdéw, famiacych ich etos, zto nie
jest wpisane w instytucje. Rodzina jest wspierana przez instytucje, ktore reaguja
na prosby cztonkéw rodziny o interwencje. Trudno tu znalez¢ echa glosnych
sporéw o prymat panstwa nad rodzing lub rodziny nad panstwem. Takie instytu-
cje, jak szkotla, policja czy opieka spoteczna doskonale uzupehiaja rodzing
i pomagaja jej realizowa¢ swoje zadania. Zatem, zostaje tutaj uznany zaréwno
prymat rodziny, jako najlepszego srodowiska dla rozwoju czlowieka, a z drugie;j
strony — wskazuje si¢ na potrzebe istnienia instytucji kontrolujacych rodzing
1 wspomagajacych ja.

Zgodnie z fabulg analizowanych seriali paradokumentalnych rodzina jest
podstawowym Srodowiskiem cztowieka, w ktorym on w naturalny sposob zyje.
Jednak nie sama rodzing cztowiek zyje. Czlowiek bez rodziny nie moze funkcjono-
wac, ale rodzina nie powinna utrudnia¢ mu samorealizacji. Musza nauczy¢ si¢ zy¢
w symbiozie, wszyscy moga si¢ dogadaé, tylko musza wykaza¢ dobra wolg. Z jed-
nej strony wazna jest tradycja, ale z drugiej wazny jest postep. Nalezy trzymacé si¢
tradycyjnych wartosci, ale jednocze$nie zawsze trzeba i$¢ z duchem czasu.

Ambiwalentny jest obraz samej rodziny, jak i jej zagrozen. Z jednej strony
zagrozenia moga zniszczy¢ rodzing, przestrzega si¢ przed niszczycielska sila
zdrady, ktamstwa, lewych interesow. Z drugiej strony stawi si¢ sil¢ rodziny
zdolnej przezwyciezy¢ kazde zagrozenie. Sa to oczywiscie wzajemnie wyklu-
czajace si¢ prawdy, jednak nalezy pamigta¢ o tym, ze seriale paradokumentalne
stanowia przede wszystkim pochwate witalizmu ludzkiej masy i tak samo, jak
wzajemnie sprzeczne madro$ci zyciowe wyglaszane w prawdziwym zyciu przez
prawdziwych ludzi jako komentarze do prawdziwych wydarzen, sa one chwilo-
we — maja wytlumaczy¢ (lub sprawia¢ poczucie, ze wyjasniaja) konkretne zda-
rzenie w konkretnym momencie, aby ludzie mogli dostrzec w nich namiastke
sensu, ktora usprawiedliwi postgpowanie ludzi lub pozwoli pogodzi¢ si¢ z bie-
giem wydarzen. Przy innym wydarzeniu zostanie wypowiedziana inna madros$¢,
ktora dopisze do wydarzenia inny sens, ktory zndw pozwoli pogodzi¢ si¢ z tym
wydarzeniem. Zatem ten pozorny bezsens, wewngtrzna sprzecznos¢, jest w rze-
czywisto$ci ukrytym sensem przedstawianych w serialach paradokumentalnych



Rodzinne opowiesci z moratem... 149

opowiesci, wyrastajacym z potocznej wiedzy, madrosci zyciowej przewijajacej
si¢ w prawdziwym zyciu prawdziwych ludzi. Jest to kolejne medium (po ludo-
wych opowiesciach ustnych, literaturze obyczajowej, powiesci popularnej, pra-
sie kobiecej, powiesci w odcinkach, telewizyjnej telenoweli) opowiadania zy-
ciowych historii wedlug wciaz tego samego schematu.

Rodzina, z jednej strony, stanowi zrodlo szczg$cia, ale z drugiej — zrédlo
nieszczescia danej osoby. Jest dla czlowieka zar6wno zagrozeniem, jak i szansa.
Jednak to raczej po prostu $wiat przedstawiony w serialach jest ambiwalentny,
a rodzina stanowi jego nieodzowny element. Jest rzeczywista mikrostruktura,
w wielu aspektach podobna do makrostruktury spotecznej. W serialach parado-
kumentalnych obecny jest watek przewijajacy si¢ przez socjologi¢ rodziny, hi-
stori¢ czy pedagogike rodziny, zgodnie z ktorym rodzina, jako mikrostruktura,
pozostaje w sprzezeniu zwrotnym z makrostruktura. Z jednej strony wprowadza
cztowieka w funkcjonowanie w $wiecie, w spoteczenstwie, z drugiej — znajduja
w niej swoj wyraz okreslone wigksze procesy spoteczne, jednak jest ona w sta-
nie rowniez przefiltrowywaé zewngtrzne wplywy i pomoc jednostce dostosowac
si¢ do sytuacji spolecznej, zgodnie z jej potrzebami. Wyraznie obecne sa row-
niez mezostruktury stanowiace pomost migdzy rodzing a wigksza wspolnota:
wspdlnota sasiedzka czy srodowisko pracy. Jednak sama makrostruktura pan-
stwowa moze réwniez bezposrednio ingerowaé w zycie jednostki czy rodziny
poprzez okreslone instytucje: policje, szkote czy pomoc socjalna.

Zrozumienie takiego obrazu cztowieka i $wiata, jaki obecny jest w serialach
paradokumentalnych umozliwi¢ moze odwolanie do koncepcji francuskiego
socjologa Michela Maffesoliego, ktory w swojej analizie wspotczesnego spote-
czenstwa okresla je jako spoteczenstwo plemienne, neotrybalne. Zwraca jednak
uwage, ze ta plemiennos¢ jest w gruncie rzeczy przejawem masowosci, katego-
ria nadrzedna wobec plemion jest masa, ktdra poprzez plemiona moze w pelni
zaistnie¢. Pisze tez o specyficznych cechach masy, rzadzacych nia zasadach
witalizmu, pomnazania swojego obszaru panowania (m.in. poprzez prokreacjg),
celebrowania samej siebie oraz unikaniu zbgdnego cierpienia. Maffesoli zauwa-
za tez, ze masa posiada pewna nienazwang ideologi¢, wynikajaca wilasnie z jej
specyficznych cech i stanowiacych ich uzasadnienie, ktora nie jest wprost defi-
niowana w manifestach, ale ktora jest dla masy przejawiajacej si¢ w plemionach
wazniejsza niz religia czy zeSwiecczona religia — polityka. Wedlug Maffesoliego
masa moze przyjmowac rozne religie lub rozne ideologie polityczne, ale pod
warunkiem, Ze nie beda one staly w sprzecznos$ci z pierwotna ideologia masy,
o ile dadza si¢ wiaczy¢é w obreb tejze ideologii i stana si¢ jej wyrazem. Zgodnie
z ta mys$la masy wlaczane w obszar wielkich projektéw religijnych i politycz-
nych (np. chrzescijanstwa czy komunizmu) beda dostosowywaty je w codzien-
nym przezywaniu do swojego masowego witalizmu’. Jednak ideologia masy

7 Por.: M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoleczeristwach ponowoczesnych,
przekt. M. Bucholc, Wyd. PWN, Warszawa 2008.
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pozostaje nienazwana, ale jest ciagle przezywana, a jej przejawy mozna zaob-
serwowac¢ w zyciu codziennym. I wlasnie seriale paradokumentalne mozna in-
terpretowaé jako wyrazy tej witalistycznej ideologii, w ktdrej postacie nie sa
rzeczywistymi ludzmi, ,,z krwi i ko$ci”, ale awatarami okreslonych postaw,
przewijajacymi si¢ przez rdézne opowiesci, a bedacych wyrazem pewnych
sprzecznosci czy konfliktow interesu, charakterystycznych dla zyjacej masy.

Charakterystyczna jest rowniez bezideologiczno$¢ analizowanych opowie-
sci, ktorych przedmiotem jest spoteczenstwo w wigkszosci chrzescijanskie
(rzymskokatolickie), funkcjonujace w ramach demokracji parlamentarnej, ale
ktore rownie dobrze moglyby opowiadac o spoteczenstwie protestanckim funk-
cjonujacym w ramach monarchii konstytucyjnej albo muzutmanskim funkcjo-
nujacym w ramach demokracji parlamentarnej. Madrosci zyciowe wyglaszane
przez bohateréw czy przez narratora, ogolny wydzwigk fabut, ich morat nie maja
wiele wspolnego z religijna czy polityczna, zideologizowana moralnoscia czy
swiatopogladem. Chrze$cijanstwo jest tutaj sprowadzone do roli krzyza wisza-
cego na $cianie domu, ktorego mieszkancy sa — zgodnie z tezami Maffesoliego —
jedynie powierzchownie schrystianizowani, sg przedstawicielami masy, ktora ze
wzgledu na okreslone warunki historyczne przyjela chrzest, ale ktorej zycie nie
daje si¢ zamkna¢ w ramach rygorystycznie rozumianego chrzescijanstwa. Row-
niez ten na pozor absurdalny wydzwigk analizowanych fabut — zgodnie z ktorym
z najgorszego kryzysu przecigtny cztowiek moze si¢ podniesé, o ile uzyska po-
moc, zy¢ potem lepiej i pelniej, a najgorsze wydarzenia moze by¢ impulsem do
reintegracji rodziny — jest tak naprawdg¢ wyrazem ideologii masowego witali-
zmu, ktory daje obietnicg wiecznego tryumfu nad jakimikolwiek sitami ze-
wngtrznymi.

Madro$¢ zyciowa zawarta w serialach paradokumentalnych mozna réwniez
interpretowac poprzez stworzona przez Martina Heideggera koncepcje zycia
nieautentycznego, w ktorej zatracony zostaje wszelki glgbszy wymiar jednost-
kowego bycia, pojawia si¢ natomiast ucieczka w ,,si¢”, robienie tego, co si¢ robi,
mys$lenie tak, jak si¢ mysli, zycie tak, jak si¢ zyje. W tym ujgciu to nieauten-
tyczne zycie nalezaloby traktowac jako tozsame z zyciem wedlug masowego
witalizmu, ktéry skutecznie chroni czlowieka przed utrudniajaca takie zycie
ideologia, nieprzyjemnym dysonansem poznawczym, w ktorym zycie tak, jak
si¢ zyje, jest stanem pozadanym, do ktorego nalezy dazy¢ przezwycigzajac (tak
jak si¢ przezwycigza) pojawiajace si¢ w zyciu rodziny kryzysy.

Tak jak Barthes wskazywatl na kultur¢ popularng jako na zarowno zrodto,
jak i odbicie mieszczanskich mitologii®, tak seriale paradokumentalne mozna
potraktowaé jako mitologie masowa, sprowadzona do najprostszego mianowni-
ka — witalizmu — wspolnego dla wszystkich wspolczesnych plemion. Wtasnie
takie najprostsze medium o tak prostej tematyce, tresci i formie (przez niekto-

8 Por.: R. Barthes, Mitologie, KR, Warszawa 2000.
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rych pigtnowane wrgcz za prostackos$¢) najlepiej moze si¢ sprawdzi¢ posrod
zréznicowanych odbiorcow we wspdlczesnym $wiecie, w ktérym zacieraja si¢
granice migdzy proletariatem, chtopstwem i mieszczanstwem, w ktorym niezli-
czone ponowoczesne plemiona moga wciaz jeszcze porozumiec si¢ wiasnie na
plaszczyznie wspdlnego wszystkim irracjonalnego i wymykajacego si¢ logice
witalizmu.

Wstyd i przyjemnos$¢ — tryumf popularnego

W serialach paradokumentalnych wyrazny jest wstydliwy i dwuznaczny
charakter przyjemnosci wynikajacej z obcowania z tekstem kultury popularne;.
Wstydliwy charakter ujawnia si¢ w tym, ze seriale paradokumentalne uchodza
(nie bez powodu) za rozrywke niskiego sortu — zle zagrane przez statystow—
amatorow, zawierajace zenujaco sztuczne dialogi, schematyczne fabuly, prze-
widywalne zwroty akcji, ,,glupio-madry” komentarz narratora, nie tylko wyja-
$niajacego oczywisty sens ogladanych wydarzen, ale tez uparcie powtarzajacego
wiele razy streszczenie dopiero co widzianych wydarzef’. Jednak pomimo ta-
kiego negatywnego odbioru seriali paradokumentalnych sa one chetnie ogladane
przez liczna grupe telewidzow, ktorzy niekoniecznie przyznaja si¢ potem do
ogladania tychze seriali lub czynia to w ironiczny sposob, zaznaczajac swoj
dystans do prezentowanych w nich tresci. Na tym wlasnie polega wstydliwy
charakter tej przyjemnosci, do ktorej z jednej strony nie nalezy si¢ przyznawac,
lub przyznawaé si¢ zaznaczajac swoj dystans, a z drugiej, z ogladania takich
banalnych i nie najlepiej zrealizowanych historii czerpa¢ mozna przyjemnosc.

Dwuznaczny charakter tych tekstow przejawia si¢ tym, ze tekst odbiorca
moze zinterpretowac na kilka sposobow, nada¢ mu takze znaczenia niezgodne
z intencjami autorow. Przykladem tego drugiego mozliwego odczytania jest
swoisty drugi obieg seriali paradokumentalnych w Internecie, gdzie widzowie
dziela si¢ co bardziej zenujacymi fragmentami poszczegdlnych odcinkow, za-
mieszczajq ich mniej lub bardziej tworcze przerobki i wielokrotnie wySmiewaja
je w komentarzach do filmu czy na portalach spoteczno$ciowych. Jednak takie
odczytanie niekoniecznie jest niezgodne z intencjami autoréw, by¢ moze w tym
przypadku autorzy réwniez maja podwojne intencje. Z jednej strony oficjalnie
seriale paradokumentalne reklamowane sa jako bliskie prawdziwemu zyciu.
Z materiatbw promocyjnych, ktoére znalezé mozna na stronach internetowych
seriali, wcale jasno nie wynika, ze sa one tylko wytworem fikcji. W promuja-

9 Zreszta ta schematyczno$é, redundancja i oczywisto$é jest zwiazana z charakterem telewizji,
ktora czgsto oglada sig przy okazji wykonywania innych czynnosci, nie koncentrujac si¢ w petni
na samym programie. Seriale paradokumentalne (podobnie jak telenowele) widz moze ogladaé
nie poswigcajac im calej swojej uwagi, wielokrotnie przerywajac ogladanie, a dzigki komenta-
rzowi narratora i schematycznosci fabuly bedzie mogt szybko powroci¢ do przerwanego seansu.
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cych seriale rozmowach z tworcami, ktére pojawiaja si¢ np. w programach tele-
wizji $niadaniowych emitujacych okreslone seriale stacji zardbwno prowadzacy
wywiad, jak i udzielajacy go tworcy sugeruja, ze seriale paradokumentalne mo-
ga by¢ jak najbardziej traktowane serio i w gruncie rzeczy przedstawiajg praw-
dziwe historie prawdziwych ludzi. Jednak z drugiej strony w tych samych sta-
cjach telewizyjnych z ironicznym dystansem przedstawia si¢ te seriale, gdy
w drugim obiegu zaistnieje okre$lony ich fragment. Tak bylo w przypadku
»migsnego jeza”, ktory — gdy stat si¢ memem internetowym — sprawa tego dru-
giego obiegu byla omawiana w programie emitowanym przez stacj¢ Polsat, kto-
ra rOwniez emitowata sam serial, w ktorym ,migsny jez” si¢ pojawil, a w tej
rozmowie sami bohaterowie memu przedstawiali, czy raczej sugerowali swoj
ironiczny dystans do serialu, w ktorym wystgpowali. Zatem tworcom moze zale-
ze¢ na obu rodzajach odczytan — seriale paradokumentalne funkcjonuja przede
wszystkim w przestrzeni telewizyjnej, gdzie najwazniejszy jest poziom ogladal-
nos$ci, gdyz to ona przyciaga finansujacych telewizje reklamodawcow. Intencje,
z jakimi odbiorca zasiada przed telewizorem staja si¢ drugoplanowe, natomiast
kwestia najwazniejszq jest zachgcenie go do tego, aby faktycznie przed telewizo-
rem zasiadl i obejrzat okreslony program. Przesmiewczy drugi obieg nie tyle
nawet nie przeszkadza, co wrgcz moze promowac takze obieg pierwszy, pier-
wotny.

Seriale paradokumentalne, tak jak madro$¢ zyciowa i wiedza potoczna, sa
wyrazem czci oraz usprawiedliwieniem dla witalizmu Zyjacej masy, ktora naj-
pelniejszy wyraz znajduje w rodzinie. W tym ujgciu sa one wewngtrznie spojne
— zawsze stoja po stronie wewngtrznie sprzecznego zycia; zawsze poswigcaja
madros¢ i klasyczna logike dla uznania wyzszosci zycia i losu czlowieka. A jako
ze stoja po stronie zycia, stoja tez po stronie rodziny; gdyz to rodzina jest naj-
petniejszym wyrazem masowego witalizmu i bez niej masa nie mogtaby zaist-
nie¢ ani wciaz si¢ reprodukowac.

Sa one mitologia zyjacej w ponowoczesnosci masy, kolejnym medium stu-
zacemu celowi wychwalenia i usprawiedliwienia witalnosci, ktora potrafi zatry-
umfowaé nawet w niesprzyjajacych warunkach i jest w stanie zachowa¢ swoja
podstawowa tozsamos$¢ niezaleznie od tego, jaka ideologia jest jej narzucana,
lub przez nia przyjmowana, aby moc wciaz trwaé. Kontynuuja one opowies¢
o witalizmie ludzkos$ci, ktéra przedtem znajdowata swoj wyraz w sagach rodo-
wych, Chiopach Wtadystawa Reymonta, Stu latach samotnosci Gabriela Garcii
Marqueza czy powiesciach graficznych Willa Eisnera. Zatem to nie przypadek,
ze paradokumentalne opowiesci o rodzinie staja si¢ najpeiniejszym wyrazem
masowej ideologii i znajduja licznych widzow.
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