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Romantyzm a postmodernizm. Paralele proweniencji
i idei

Ostatniq fazq danej formacji duchowej jest jej komedia. [ ...]
Dlaczego taki jest przebieg historii? Aby ludzkos¢ mogta

pogodnie rozstaé sie ze swojq przesztoscig.

Karol Marks

1. Teza o kontynuaciji Swiata ponowoczesnego i nowoczesnego

Bogactwo koncepcji historyczno-filozoficznych pozwala na ukazanie pewnej pra-
widtowosci — bez wzgledu na fakt, czy mamy do czynienia z cykliczng wizjg dziejow
czy linearna, postgpowa czy pesymistyczna, indywidualistyczna, materialistyczng, psy-
chologiczng czy wieszczymy koniec historii — zawsze mamy do czynienia z przyczyno-
wym zwigzkiem terazniejszosci z przesztoscig. Nawet jesli zakladamy, ze dzieje maja
charakter dialektyczny, to niezbgdne jest pojawienie si¢ tezy, by zaistniata antyteza; po
okresie degeneracji nastgpuje regeneracja — proces si¢ rozwija. Rzecz jest o wiele bar-
dziej oczywista, jesli mamy do czynienia z cykliczng wizja dziejow, w ktorej przyjmuje
si¢ powtarzalno$¢ pewnych proceséw wraz z niezmiennymi relacjami skutkowo-przy-
CZynowymi.

Tezg o ewolucyjnym charakterze zmian zachodzacych w historii gtosit Johann Hu-
izinga w Jesieni sredniowiecza. Polemizowal przy tej okazji z dynamiczng koncepcja
dziejow Jakuba Burckhardta przedstawiong w Kulturze Odrodzenia we Wioszech. Hu-
izinga stal na stanowisku, ze nie ma nagtych ,katastrof” epok cywilizacyjnych. W jego
przekonaniu proces historyczny ma nature¢ ewolucyjna, za$ watki kulturowe trwajg dtu-
go. Cho¢ spor uczonych dotyczyt przetomu $redniowiecza i czasow nowozytnych, to nie
traci na aktualnosci teza odnoszaca si¢ do charakteru zmian migdzy epokami.

Rozwazania o powinowactwie koncepcji postmodernistycznych z zatozeniami ro-
mantyzmu ufundowane sa na tezie, ze mamy pewna ciggtos¢ dziejowa, bez wzgledu na
przyjeta wizje historii. Mowiac per iocum — wszystko juz byto (pamigtajmy, ze postmo-
dernisci wpisuja te mysl w kanon swoich idei). Trudno w tym wypadku oddali¢ konser-

watywne argumenty o organicznym powigzaniu terazniejszosci z przesztoscig. Nie da
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si¢ obroni¢ stanowiska o jednoznacznym i ostatecznym koncu pewnych okreséw i row-
nie klarownym wylonieniu si¢ nowych zjawisk, nie powiazanych z wezesniejszymi wy-
darzeniami. Trudno zaprzeczy¢ logice dziejow, nawet jesli abstrahujemy od rozmaitych
schematow historiozoficznych, nawet jesli — jak Wilhelm Dilthey — zaktadamy, Ze histo-
ria jest procesem irracjonalnym. Mowiac krotko: historia non facit saltus.
Fundamentalnym argumentem na rzecz zestawiania idei romantycznych z koncep-
cjami postmodernistycznymi jest przyjecie perspektywy ,,nowoczesnosci” i ,,ponowo-
czesno$ci”. Za poczatek nowoczesnosci przyjmuje si¢ X VII/XVIII wiek (upadek ancien
régime 'u, rozpad spoteczenstwa stanowego, poczatek kapitalizmu), za$ jej koniec upa-
truje si¢ w ostatnich dziesiecioleciach. Z kolei pojecie ponowoczesnosci odnosi si¢ do
warunkow spoteczno-kulturowych przemian dokonujacych si¢ gtéwnie na zamoznym
Zachodzie w ostatnich latach (ich poczatkdéw upatruje si¢ w latach 60. XX wieku, kiedy
powstato spoteczenstwo postindustrialne'). Badacze — przyktadowo Zygmunt Bauman
— wskazuja jednak, ze mimo pojawienia si¢ nowych warunkow spoleczno-kulturowych,
mimo odmiennosci $wiata wspdtczesnego jest on pod wicloma wzgledami kontynuacija
nowoczesnosci. Nie stanowi catkowitego odwrotu od kierunku, jaki cywilizacja Zacho-
du obrata na poczatku epoki nowoczesnej. Rudymentarny argument na rzecz odnajdy-
wania analogii miedzy romantyzmem a postmodernizmem stanowi fakt, iz ponowocze-
snos¢ jest ,,nowoczesna” z uwagi na nieustanng modernizacj¢ — lamanie zastanych
struktur, zmiany Srodowiska fizycznego, spotecznego, przeobrazanie obyczajow, regut
etc. W tym sensie mowi si¢, ze nowoczesnos¢ to nie stan, lecz proces. Wiasnie z tej per-
spektywy cigglo$ci nowoczesnosci (mimo wytonienia si¢ epoki ponowoczesnosci) moz-
na poszukiwac pewnych asocjacji migdzy romantyzmem a postmodernizmem.
Niemozliwe jest przeprowadzenie szczegdétowego porownania idei wszystkich re-
prezentantow romantyzmu i postmodernizmu. Nie stanowi to celu rozwazan. Chodzi
raczej o uwypuklenie analogii migdzy oba nurtami, wskazanie tego, co je laczy na naj-
wyzszym poziomie ogdlnosci, abstrahujac — na ile bedzie to mozliwe — od szczegoto-
wych ustalen tworcow obu kierunkow. Nazwiska i1 konkretne koncepcje pojawiaé si¢
beda incydentalnie, tylko w celu uzasadnienia tez dotyczacych zwigzkéw obu kierun-
kow. Gtowna przeszkoda w systematycznym zestawieniu zapatrywan poszczegdlnych
tworcow jest nie tyle mnogos$¢ reprezentantow, ile niezgodno$¢ w kwestii ich przynalez-
nosci do danego kierunku oraz dysjunkcja stanowisk w ramach konkretnej szkoty my-

§lenia.

1 Szerzej o tym zjawisku pisze Daniel Bell w swojej ksigzce z 1973 roku The Coming of Post-Industrial

Society. A Venture In Social Forecasting.
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2. Definicja poje¢

Nazwa ,,romantyzm” funkcjonuje glownie w dwoch znaczeniach?. Po pierwsze,
jako okreslenie nurtu ideowego i artystycznego w europejskiej literaturze, sztuce i filo-
zofii z pierwszej potowy XIX wieku. Po drugie, jako nazwa catej epoki, w ktorej Ow nurt
dominowal, wowczas przyjeto si¢ mowié o ,,epoce romantycznej’. W podjetym zadaniu
— ukazania zwigzkéw miedzy romantyzmem a postmodernizmem — nazwa romantyzm
stosowana begdzie w pierwszym znaczeniu.

Jesli za$ chodzi o definicj¢ postmodernizmu, to uzywa si¢ jej na oznaczenie nurtu
filozoficznego, szerzej — kulturowego, powstatego w ostatnich dekadach XX wieku.
W naukach spotecznych termin ten zaczat funkcjonowac od lat 70. Do jego popularyzacji
przyczynili si¢: Ihab Hassan i1 Charles Jencks, Daniel Bell oraz Jean-Frangois Lyotard.

W przypadku postugiwania si¢ terminem ,,postmodernizm” wazne jest, aby nie
uzywaé go zamiennie z terminem ,,ponowoczesno$¢”, co czesto zdarza si¢ w uproszczo-
nych wizjach $wiata prezentowanych masowemu odbiorcy. Uscislijmy: wszyscy nolens
volens zyjemy w czasach ,,ponowoczesnych”, jednak nie wszyscy jeste§my entuzjastami
pogladow postmodernistycznych. W tym kontekscie tatwiej dostrzec, ze postmodernizm
to namyslt nad przemianami dokonujgcymi si¢ w sztuce, literaturze, sferze spoteczno-
politycznej, ekonomicznej w czasach ponowoczesnych. To namyst potaczony z pewna
wizjg, programem. Tego z kolei brak w modelu ponowoczesnosci, gdyz jest on jedynie
socjologicznym opisem zycia w §wiecie ponowoczesnym i nawet nie powinien zawieraé

tego typu projektow.

3. Dzieje terminéw ,romantyzm” i ,postmodernizm”

Pierwsza paralelg pomiedzy romantyzmem a postmodernizmem sg analogiczne
dzieje pojec.

Termin ,,romantyczny” nie byt od poczatku stosowany w takim jak dotychczas zna-
czeniu. Po raz pierwszy uzyt go Samuel Pepys w Dziennikach (w notatce z 1666 roku),
gdzie Windsor Castle jawil mu si¢ jako najbardziej ,,romantyczny” zamek na $wiecie.
Poczatkowo pojecie to stuzyto do opisu pejzazu. Bylto takze synonimem dla ,,malowni-

czosci”, co wyraznie wida¢ w Nowej Heloizie Jana Jakuba Rousseau. W XVIII wieku

2 Oczywiscie, znaczen pojecia ,,romantyzm” jest wigcej. Dylematy zwiazane z niejednoznacznoscia tego

terminu oddaje popularny esej Wtadystawa Tatarkiewicza Romantyzm, czyli rozpacz semantyka. W kate-
gorycznym tonie wypowiedzial si¢ na temat niemoznosci zdefiniowania tego nurtu Paul Valery. Stwier-
dzit mianowicie, ze ch¢¢ zdefiniowania go wobec jego réznorodnosci $wiadczy o ,,zupetnym braku roz-
sadku”.

3 Por. A. Kowalczykowa, Romantyzm, [w]: J. Bachorz, A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury pol-
skiej XIX wieku, Wroctaw 2002, s. 832.
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zaczeto je stosowaé w celu okreslanie uczu¢ i charakteru. Od lat 70. XVIII wieku termin
»~romantyzm” zaczat funkcjonowac w teorii literatury za sprawg Thomasa Wartona (7he
Origin of Romantic Fiction in Europe, 1774 rok) oraz Pierre’a Le Tourneura, ktory na-
pisat przedmowe do francuskiego wydania dziet Szekspira (1776 rok). Pod koniec XVIII
wieku Novalis i Friedrich Schlegel wprowadzili ten termin do teorii sztuki, poszerzajac
jego obszar funkcjonowania. W tym okresie pojawity si¢ sensy tego pojecia, ktore wpi-
saly si¢ w jego trzon etymologiczny w odniesieniu do romantycznego stylu. Mianem
romantyka okreslit si¢ w 1818 roku Stendhal, zas Puszkin za ,,romantyczne” uznat swo-
je dzieto Jezdziec kaukaski z 1821 roku. Reasumujac, od lat 20. XIX wieku moéwiono
o romantyzmie w celu scharakteryzowania sztuki wlasnej epoki.

Podobnie perypetie wiaza si¢ z pojeciem ,,postmodernizmu”. Poczatkowo zostalo
ono uzyte przez Frederico de Onisa do okreslenia poezji hiszpanskiej i poludniowoame-
rykanskiej z lat 1905-1914. Kolejno terminem tym postugiwali si¢: w 1939 roku Arnold
Toynbee, w 1959 Charles Wright Mills, w 1965 Leslie Fiedler oraz w 1968 Amitai Etzio-
ni. W naukach spotecznych zaczgto go stosowaé w latach 70., przyczynili si¢ do tego dwaj
teoretycy sztuki — Ihab Hassan i Charles Jencks oraz socjolog Daniel Bell. Jednak popu-
larne stato si¢ dopiero po serii publikacji z lat 80. filozofa Jeana-Frangoisa Lyotarda®.

Z zestawienia dziejow pojec ,,romantyzm” i ,,postmodernizm” widac, ze poczatkowo
oba pojecia miaty inne niz dzi$ znaczenia. Oba pojawity si¢ wezesniej, zanim weszty do
kultury w obecnie uzywanym sensie’. Podobienstwem jest takze wprowadzenie tych ter-

minéw w pewnym okresie ich dziejow w obszar teorii sztuki za sprawa jej teoretykow.

4. Analogia poczatkéw — patos nowosci

ZwrdEémy uwage na kolejna paralelg — na sposob wytonienia si¢ obu nurtéw. W obu
przypadkach pojawia si¢ uczucie przetomowosci charakteru dokonujacych si¢ zmian;
rozbrzmiewania nie styszanej wczesniej piesni; opowiadania nie znanej dotad historii.

Trzeba jednak zwrdci¢ uwage na jeden bardzo istotny fakt: w tym jedynym wypad-
ku zestawiany jest romantyzm i ponowoczesnos¢ (podkre§lmy: nie postmodernizm) ze

wzgledu na socjologiczny opis prezentowanych w tym fragmencie epok. Chodzi bowiem

4 Zob. J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przet. M. Kowalska, J. Migasinski,
Warszawa 1997 (ksigzka ta uchodzi za manifest nowego sposobu myslenia); idem, Response a la ques-
tion: Qu'est-ce que le postmoderne?, ,,Critique”1982, nr 37; idem, Postmodernizm dla dzieci: korespon-
dencja 1982—1985, przet. J. Migasinski, Warszawa 1998.

Zauwazmy, ze w historii idei mozemy mie¢ tez do czynienia z inng sytuacja: pojecie powstaje w okreslo-
nym czasie, jednak odnosi si¢ rowniez do zjawisk wczesniejszych; z braku okreslenia niedefiniowanych
w ten sposob. Tak jest przyktadowo z pojeciem utopii, ktore powstato w 1516 roku, a odnosito si¢ takze
do zjawisk wczesniejszych, chociazby do wizji idealnej polis Platona.
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o ukazanie analogicznych zmian dokonujgcych si¢ w czasie narodzin tych zjawisk, nie
odnosimy si¢ natomiast do projektu ideowego.

Romantyzm narodzit si¢ pod wptywem wielkich wydarzen historycznych: rewolu-
cji francuskiej®, do lamusa odszedt system feudalny, przeciwko ktoremu zbuntowato si¢
mieszczanstwo. Kongres Wiedenski definitywnie zamknat epoke napoleonska. Przez
Swiat przeszita fala zrywow niepodlegtosciowych: w 1821 roku wybuchto powstanie
w Grecji przeciwko Turkom, w 1825 roku powstanie dekabrystow w Rosji, w 1830 roku
powstanie listopadowe w Polsce, w 1831 roku powstanie we Wloszech i w 1848 roku
Wiosna Ludéw. Jednak epoka romantyzmu to takze, o czym czasem si¢ zapomina, po-
czatek rewolucji przemystowej: w tym czasie powstaly pierwsze lokomotywy, pierwsze
linie kolejowe (Wielka Brytania i Francja), a w 1829 roku wystartowata rakieta Stephen-
sona. W pierwszej potowie XIX wieku powstat telegraf, zas§ w 1818 roku narodzita si¢
fotografia.

W drugiej potowie XX wieku $wiat ulegl bardzo istotnym zmianom. Socjolog
Charles Wright Mills pisat w 1959 roku o kresie nowoczesnosci’. Badaczom spoteczen-
stwa towarzyszyto przeczucie przetomu. Jak wspomniano, u zarania tego nurtu pojawito
si¢ zjawisko okres§lane mianem ,,spoteczenstwa postindustrialnego” (Daniel Bell), w ra-
mach ktérego w miejsce cywilizacji wegla 1 stali pojawita sie cywilizacja informatyczna;
przemyst tak zwany brudny ustapil miejsca przemystowi ,,czystemu”; zaczgto odchodzi¢
od kultu ciezkiej fizycznej pracy na rzecz pracy intelektualnej; produkcje przemystowa
wypierala sfera ushug; zanikata klasa robotnicza, a wytaniala si¢ warstwa spoteczna okre-
$lana mianem ,,biatych kolierzykoéw” (inzynierowie, technicy, menedzerowie)®.

W przedstawionych ogolnie losach wytaniania si¢ tych nurtow wyraznie widac
analogi¢ przelomowego charakteru zmian dokonujacych si¢ u zrédet romantyzmu i po-
nowoczesnosci. Tworzacym w tych czasach, a wspotczesnie takze i badajacym te okre-
sy, towarzyszylo poczucie powstania zjawisk zupetnie odmiennych od dotychczaso-
wych doswiadczen. Postmodernistom zarzuca si¢ nawet przesadne podkreslanie wlasne;j

nowosci.

5. Antysystemowos¢

Faktem, ktory nalezy unaoczni¢ w pierwszej kolejnosci jest to, ze nie mamy do

czynienia ani z jednym romantyzmem, ani z jednym postmodernizmem. Trudno bowiem

Carl Schmitt okreslit niemiecki romantyzm polityczny jako refleksje¢ o ,,oddalonym pozarze”, uwypukla-
jac zwiazek podjecia przez romantykow politycznych kwestii pod wptywem wydarzen we Francji. Zob.
C. Schmitt, Politische Romantik, Berlin 1919.

7 Zob. Ch. W. Mills, The Sociological Imagination, New York 1959.

8 Zob. A. Szahaj, Postmodernizm, [w:] B. Szlachta (red.) Stownik spoteczny, Krakow 2004.
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uzna¢ oba nurty za doktryny, poniewaz nie spelniaja rudymentarnego zatozenia zwarte-
go systemu pogladow. Pojecie systemu wiaze sie, oprocz elementow utozonych w okre-
slong strukture, z logicznie uporzadkowang catoscia, co wlasnie utrudnia w tym wzgle-
dzie klasyfikacj¢ obu zjawisk. Romantyzmipostmodernizm nalezy raczej zakwalifikowac
jako nurty ideowe, filozoficzne, literackie, artystyczne czy szerzej — kulturowe, a nie
jako doktryne.

W przypadku postmodernizmu sprawa jest o tyle trudniejsza, ze filozofowie czy
socjologowie kwalifikowani jako ,,postmodernistyczni” wcale za takich nie chcg ucho-
dzi¢ (w przeciwienstwie do romantykow, dumnych z przynaleznosci do nowej epoki).
Z trudem scala si¢ w jedng cato$¢ konglomerat rozmaitych idei i postaw. Nalezy podkre-
sli¢, ze nurt postmodernizmu nie jest jedng szkota myslenia, jednym ideowym obozem
z okre$lonym przywddca 1 jedng spojng wizjg Swiata. Jednak aprobata pewnych idei
sktania badaczy do wyodrebnienia tego zjawiska jako odrgbnego nurtu kulturowego.

Jest jeszcze jeden zblizajacy oba nurty watek (o czym szerzej bedzie mowa przy
poszczegblnych tematach). Z jednej strony sprzeciwialy sie one ,totalitaryzmowi”
(okreslenie postmodernistow) zamknigcia roznorodnos$ci $wiata w jednej formie. Z dru-
giej za$ walczyty z wszelkiego rodzaju dogmatami, narzucajgcymi ,,obiektywne” i ,,ab-
solutne” spojrzenie na swiat.

Zasygnalizowane juz kwestie zwigzane z okresleniem poje¢ romantyzm i postmo-
dernizm prowadza do kolejnego, taczacego oba nurty watku, mianowicie do kwestii
trudnosci zdefiniowania ogromu réznorodnych zjawisk w ramach jednego stylu mysle-
nia, czy to romantyzmu czy postmodernizmu.

W przypadku romantyzmu mamy do czynienia, z jednej strony z réznorodnos$cia
elementow pojawiajacych sie w ramach tego pradu, z drugiej za§ z rozmaitymi r6znica-
mi w zalezno$ci od charakteru literatury narodowe;.

Jesli chodzi o postmodernizm to podobnie stanowi on kontaminacje réznych pogla-
dow i postaw intelektualnych, co utrudnia ich zespolenie w jeden spojny obraz. Trudno-
Sci te wynikajg z faktu, ze nie mamy do czynienia z jedng szkota i jednym intelektual-
nym przywodca, ktdry przedstawitby spojna wizje swiata. Gertrude Himmelfarb pisata
o postmodernizmie, ze jest to ,,zbiorczy termin na oznaczenie dekonstrukcji, nowego
historyzmu, semiotyki itd., ktore z kolei przydaja filozoficznej wiarygodnosci i prawo-

mocnosci takim ruchom, jak feminizm i multikulturalizm™.

°  G. Himmelfarb, «Beyond Methody, [w:] A. Kerman (red.), What Happended to the Humanities?, Prince-
ton N.J. 1997, s. 143. Cyt. za: J. Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa 2002, s. 911.
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6. Antynormatywizm

Istotnym elementem typowym zaroéwno dla romantyzmu, jak i postmodernizmu
jest antynormatywizm.

Romantycy z zalozenia byli przeciwni wszelkim tekstom programowym, ktore
w wiazacy sposob sformutowatyby reguly stylu.

Podobnie bezowocne bylyby proby poszukiwania jednej wizji ogarniajacej ogot
wszelkich zjawisk u postmodernistow, poniewaz z definicji krytykuja oni jednolity po-
rzadek istniejgcy w $wiecie. Gdyby chcieli wprowadzi¢ nowy rodzaj unormowania wpa-
dliby w pulapke, poniewaz ich celem byta dekonstrukcja tradycyjnych sposobéw mysle-

nia, widzenia $wiata, uprawiania sztuki, a nie ich nowe ,.totalitarne” ujgcie.

7. Budowanie tozsamosci jako polemiki

Pozostajac w kregu ksztattowania si¢ omawianych stylow myslenia warto zwrocic¢
uwage na nader istotne ich podobienstwo. Otoz oba konstytuujg swoj ideowy fundament
w $cistej polemice z wezesniejsza epoka. W przypadku romantyzmu jest to oczywiscie
o$wiecenie, jesli zas chodzi o postmodernizm, to naturalnie mamy do czynienia z grun-
towang rewizja swiatopogladu modernistycznego.

Romantyzm buduje swoja tozsamos$¢ jako antyteza o$wiecenia juz na poziomie
stosowanej metaforyki i kolorystyki. O§wiecenie to epoka §wiatta, iluminacji, jasnosci.
Pisarze o§wieceniowi za czas wydarzen obierali generalnie dzien. Przeciwnie w roman-
tyzmie — bohaterzy dziatali gtéwnie noca; preferowano ciemnosci, cienie, duchy. Pod
ostong nocy tatwiej uwierzy¢ w trudne do przyjecia przez nauke zjawiska. Romantyzm
przeciwstawial o$wieceniowej nauce, harmonii i tadowi duszy czlowieka namigtnos$¢,
intuicje, rozdarcie wewnetrzne. Oswiecenie si¢gato do osiggnie¢ antyku, romantyzm zas
upodobat sobie sredniowiecze. Tworcy romantyzmu nie ufali wiedzy, lecz przeczuciom.
Tworcy oswiecenia odwotywali si¢ do empiryzmu; w konstrukcji dziet ktadli nacisk na
kompozycje¢ zamknigta, logike zdarzen czy dydaktyzm. Romantycy za$, watpigc w wie-
dze ksigzkowa, cenili madro$¢ nie uczonych, lecz ludu. W budowie dziet korzystali
z kompozycji otwartej, nie przestrzegali chronologii zdarzen, pojawiaty si¢ braki w fa-
bule. W miejsce dydaktyzmu wprowadzali kult uczucia i wyobrazni'®.

10°W zalezno$ci od literatury narodowej mamy do czynienia z niuansami. Jednak, jak zaznaczono we
wstepie, postugujemy si¢ pewnym ogdlnym wyobrazeniem omawianych epok. Niemniej warto zauwa-
zy¢ na marginesie, ze teza o antytetycznym charakterze o$wiecenia i romantyzmu traci na waznosci
w przypadku Niemiec, gdzie sui generis ,,pomostami’ na poziomie idei bylo przejscie od racjonalizmu
Wolffa przez ruch ,,burzy i naporu”, dalej przez nurt klasyki weimarskiej i niemieckiego idealizmu do
romantyzmu.
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Szczegodlng egzemplifikacjg tezy o pojawieniu si¢ romantyzmu jako polemiki
z o$wieceniem jest romantyzm polski, w ktorym mieliSmy do czynienia ze stynnym
sporem klasykéw z romantykami. Przypomnijmy, Ze polemika miedzy zwolennikami
klasycyzmu — Janem Sniadeckim, Kajetanem Kozmianem, Ludwikiem Osifiskim, Fran-
ciszkiem Dmochowskim — a pokoleniem mtodych romantykdw, ktorych reprezentowali
Kazimierz Brodzinski, Maurycy Mochnacki i Adam Mickiewicz dotyczyta miedzy inny-
mi: porzucenia przez romantykow klasycznych regut poetyki, ich nieuctwa i zabobonow
oraz braku dobrego smaku. Pisarze rozmijali si¢ takze w interpretacji politycznych fak-
tow — starsi uczeni przyjeli utworzenie Krolestwa Polskiego jako dar, cara zas za wtadce;
mtodzi widzieli w tym hanbe, ktdrej nie mozna byto zaakceptowac.

Jesli natomiast chodzi o drugi nurt, to w pierwszej kolejnosci nalezy siggna¢ do
samej etymologii pojecia ,,postmodernizm”. Juz wéwczas unaocznia si¢ charakter oma-
wianego zjawiska, ktore jawi si¢ jako ,,post” wobec ,,moderny”, $cislej wobec moderni-
zmu. Zatem w samej konstrukcji owego terminu uwidacznia si¢ odmienny wobec wcze-
$niejszej epoki charakter.

W probie definicji postmodernizmu dtugo przewazaly proby okreslenia go przez
przeciwstawienie modernizmowi'*. Trend ten zapoczatkowat Ihab Hassan (The Postmo-
dern Turn) kreujac model opozycji? miedzy wartosciami modernistycznymi a postmo-
dernistycznymi. Wsrod gtownych cech dystynktywnych tak pojmowanego postmoder-
nizmu wymienia si¢ szeroko pojmowany pluralizm, uwzgledniajacy niewspotmiernosé¢
1 rownouprawnienie rozmaitych wizji zycia, norm, kultur czy zaczerpnigtych od Ludwi-
ka Wittgensteina koncepcji gier jezykowych (zagadnienia zwigzane z jezykiem pojawia-
ja si¢ za sprawg poststrukturalizmu). Postmodernisci krytykowali modernizm jako $wia-
topoglad i probowali przewarto§ciowaé modernistyczne wartosci — jak powiedzialby
Fryderyk Nietzsche, jeden z intelektualnych patronow postmodernizmu.

Z czasem jednak pojawily si¢ inne podejscia, akcentujace tkwigcy w postmoderni-
zmie potencjat bycia krytycznym narzedziem wobec réznych koncepcji (w tym moder-
nistycznej), ujawniajgcym ich tymczasowo$¢ i brak ugruntowania. Ciekawe jednak, ze
ideologowie i teoretycy nie potrafig si¢ obejs¢ bez odwolywanie si¢ do tych opozycji.

11 'Wazna role odgrywa w tym opozycja nowoczesno$¢ a ponowoczesno$¢. Czesto bowiem przedstawia sie

ta druga jako totalna negacje pierwszej i pojawienie si¢ czego$ zupelnie nowego.

Z takim podejsciem polemizuje Krystyna Wilkoszewska, ktéra w przypadku epokowych przetomow nie
jest zwolenniczka prostych opozycji typu o$wieceniowa moderna i antyo§wieceniowa postmoderna. Jej
zdaniem: ,,Nowa jako$¢ dokonujacego si¢ przetomu polega na tym, ze my$lenie przebiega nie w katego-
riach opozycji, lecz w kategoriach réznicy”. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow
1997, .12, 15.

12

126



Romantyzm a postmodernizm. Paralele proweniencji i idei

8. Krytyka kultu rozumu i oswiecenia

Z zagadnieniem konstrukcji wlasnej tozsamosci jako opozycji do wcze$niejszego
okresu $cisle wiaze si¢ watek krytyki oswiecenia. Co bardzo ciekawe, zarowno roman-
tycy, jak i postmodernisci wystepowali przeciw wartosciom wczesniejszej epoki.

Romantycy, pod wptywem wydarzen zwiazanych z rewolucja francuska, wskazy-
wali na iluzoryczno$¢ zalozenia racjonalnej interpretacji Swiata oraz jej niewystarczal-
no$¢. Odnosili si¢ bowiem do pozarozumowych drég poznania. Jak wiadomo, ,,czucie
i wiara silniej moéwia” do nich niz teorie oparte na logice. Romantycy woleli odwotywaé
si¢ do sfer niesprawdzalnych naukowo, pozaziemskich. Nie ufali wiedzy, podawali
w watpliwos$¢ wszelkiego rodzaju twierdzenia, odwotywali si¢ natomiast do objawien,
trudnych do udowodnienia i zbadania imaginacji. Watpili w wiedze¢ ksigzkowa i doko-
nania uczonych. Czucie przedktadali nad gust, ktory wiazat sie z wyksztalceniem.

Juz u zatozen definicyjnych postmodernizm stanowi nurt krytykujacy nowoczesng
cywilizacje opartg wtasnie na idei rozumowego porzadku istniejacego w $wiecie. Post-
modernis$ci, co bardzo zbliza ich do romantykow, nie zgadzaja si¢ na dominacje o$wie-
ceniowego (1 pozytywistycznego) kultu rozumu. Migdzy innymi tego dotyczy postmo-
dernistyczna krytyka modernizmu: nadmiernej wiary w rozum, ktoérego wyjatkowym
przejawem sa zasady logiki (takie same zarzuty wysuwali romantycy przeciwko twor-
com epoki o§wiecenia).

Postmodernisci krytykuja nie tylko modernizm, ale catg nowoczesno$¢ upatrujac
w niej monolit skonstruowany na wzor i podobienstwo do o§wiecenia. Krytykuja wszyst-
ko, co wigze si¢ z oswieceniem — kontynuacje¢ jego idei badz ich praktyczne zastosowa-
nie. Wsrod stawianych zarzutdéw pojawiajg si¢ migdzy innymi: dominacja racjonali-
stycznego fundamentalizmu, ,,uniwersalizm, absolutyzm uznawanej prawdy, optymizm
1 naiwna wiar¢ w postep, ubdstwianie nauki i techniki, ostre odgraniczenie podmiotu
i przedmiotu poznania, wyobrazenie autonomicznego podmiotu, elitaryzm i pogarda dla
cywilizacji «nizszosci»” czy przypisywanie $wiatu wewngtrznego porzadku'’.

Warto unaoczni¢ fakt, ze krytyka o$wiecenia i rozumu byta zainspirowana pogla-
dami Fryderyka Nietzschego — ,,mistrza podejrzen” (okreslenie Paula Ricoeura), dla kto-
rego rozum byl synonimem przemocy i tyranstwa, za$§ oswiecenie zwalczajace mit sta-
nowito paradoksalnie nowe wcielenie mitologii'*. Tropem tym podazyli Max Horkheimer
i Theodor W. Adorno. W najbardziej znanej dwudziestowiecznej krytyce o$wiecenia —

W Dialektyce oswiecenia — postawili teze, ze ,,O$wiecenie jest totalitarne”'®, zas ludzki

13 J. Szacki, Historia..., s. 913.

14 Zob. B. Baran, Postmodernizm i kornce wieku, Krakow 2003, s. 86.

15" M. Horkheimer, Th. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, przet. M. Lukasiewicz,
Warszawa 1994, s. 22.
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rozum charakteryzuja zgubne tendencje. Przedstawili pesymistyczng histori¢ rozumu,

jako dzieje upadku. Ksigzka ta wptyneta na dzisiejszg §wiadomos$¢ modernizmu.

9. Wolnos¢é

Rozwazania na ptaszczyznie filozoficznej — niezgoda tworcéw obu nurtéw na do-
minacje o$wieceniowego kultu rozumu (,,rozumu instrumentalnego™) taczy sie z ze
sprzeciwem wobec ograniczen wolno$ci cztowieka. Zagadnienie wolnosci nie jest oczy-
wiscie obecne li tylko w dwoch omawianych pradach. Od poczatku filozoficznego na-
mystu mamy do czynienia z rozwazaniami na ten temat. Jednoczesnie wolno$¢ to nie
tylko kategoria filozoficzna, ale takze polityczna, religijna i ekonomiczna. Istnieje kilka
podstawowych znaczen wolnosci, ale jedno z nich wspoélne jest romantyzmowi i post-
modernizmowi. Wolno$¢ w jej rudymentarnym znaczeniu oznacza brak przymusu,
w drugim jest mozliwos$cig realizacji celow, w trzecim to zdolno$¢ podejmowania wia-
snych decyzji, w czwartym wyraza wyzwolenie od grzechu. Trzecie znaczenie laczy
myslicieli romantyzmu i postmodernizmu.

Romantycy stawiali wolno$¢ (oraz bunt) niezwykle wysoko w hierarchii warto$ci.
Pojecie wolnos$ci wigzato si¢ w tym czasie z procesem tworczym. W mysl przekonania
Friedricha Schlegla poezja byta owocem ,,wolnego aktu duchowego”. Wolno$¢ zapew-
niato artystom specyficzne podejscie do samego siebie i wtasnego dzieta, majace co$
wspolnego z postawg filozoficzng Sokratesa i jego ironig. Romantycy wierzyli w nie-
skrepowang swobode ducha.

Podstawy filozoficzne tak rozumianej wolno$ci stworzyt miedzy innymi Johann
Gottlieb Fichte, ktory odrzucat jakiekolwiek ograniczenia dla ludzkiej dziatalnosci.
Wolnos¢ byla wigc czyms$ na ksztalt nieskrgpowane;j ekspresji osobowosci, ktora nada-
wala sens §wiatu, pokonywata opor materii, zaprowadzata wtasna wizje tadu, wprowa-
dzata regutly, kreowata wartos$ci. Wolnos¢ wigzala si¢ zatem z czynem, ktory sam dla
siebie stwarzat zasady.

Wsréd wartosei, za jakimi opowiadaja si¢ postmodernistyczni filozofowie na
pierwszym miejscu znajduje si¢ wolno$¢ (obok migdzy innymi tolerancji, autonomii,
sprawiedliwos$ci, solidarnoséci, ambiwalencji wyboréw etycznych i $wiatopoglado-
wych'®). Zestawienie wolnos$ci, autonomii i owej ambiwalencji pozwala na wyekspono-
wanie paraleli migdzy omawianymi nurtami. Jezeli przyjrzymy si¢ ideowym patronom

postmodernizmu, to dostrzezemy wsrdd nich miedzy innymi Fryderyka Nietzschego,

16" Zygmunt Baumann w swojej diagnozie ,,ptynnej” rzeczywistosci wskazuje oprocz ambiwalencji na nie-
pewnos$¢ ludzkich wybordéw zyciowych.
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Karola Marksa'” i Zygmunta Freuda. A wszystkich tych trzech tworcow taczy wlasnie
okreslony stosunek do wolnosci. Nietzsche i Freud polemizowali z wizja natury ludz-
kiej, w ktorej panowanie nad popedami i instynktami stanowi wyraz autonomii cztowie-
ka, w ktorej zaktada sig, ze cztowiek rozumnie podejmuje wolne decyzje i $wiadomie
czuje si¢ moralnie zobowigzany do dobra. Mysliciele ci przypisywali zdecydowanie
wigkszg role czynnikom nieracjonalnym'®. Kwestia wolnosci jawi si¢ w tym wypadku
jako swobodna ekspresja natury. A najbardziej skrajne ujecie tego pogladu pojawito sig
u wspomnianego filozoficznego antenata romantyzmu — Johanna Gottlieba Fichtego.
Z kolei marksizm w swojej wizji wolno$ci zmierzat w kierunku demaskacji czynnikow
manipulujacych ludzkimi decyzjami ze strony istniejacych ideologii, sit rynkowych, in-
stytucji gospodarczych czy medialnych. Pod wzgledem tych spotecznych aspektow
trudno mowic¢ o zdolnosci panowania czlowieka nad swoimi decyzjami.

Jeszcze jeden watek wigze si¢ z wolno$cia w postmodernizmie. Jest to mianowicie
zagadnienie pluralizmu. Za form¢ ochrony wolnosci uchodzi pluralizm o$rodkow, ktore
wplywaja na §wiadomos¢ cztowieka. Dzigki pluralizmowi zwigksza si¢ mozliwo$¢ wy-
boru, to z kolei wymusza na jednostce uruchomienie procesu myslenia, czyli de facto
zmusza si¢ ja do podejmowania samodzielnych decyzji. Jednak i w tym wypadku nie
mamy do czynienia z petnig odpowiedzialno$ci za wlasne decyzje. Wspolczesnie ilosé
uwarunkowan ludzkich mysli potgguje sie, za$ formy, jakie przybieraja, stajg si¢ coraz

bardziej ztowrogie — tak przynajmniej twierdzg postmodernisci 1 feministki.

10. Antyscjentyzm

W kregu watkdéw bezposrednio zwigzanych z opozycyjnosciag romantyzmu i post-
modernizmu wobec wczesniejszej epoki pozostaje temat antyscjentyzmu.

W konstrukeji romantycznego $wiatopogladu jako polemiki z oswieceniem ujaw-
nia si¢ nieche¢ romantykow wobec prawd nauki. Jak wiadomo, romantycy nie cenili
»~medrca szkietka i oka”. Intuicje przedktadali ponad wiedz¢. Nie ufali uczonym i ich
twierdzeniom, z kolei chetnie zawierzali przeczuciom, snom, objawieniom. Romantycy
jednoznacznie odrzucali mozliwos$¢ uzyskania prawdziwej wiedzy o rzeczywistosci je-

dynie na drodze poznania naukowego.

17" Jak wspomniano marksizm to jedna z wielkich narracji; z drugiej jednak strony Karol Marks uznawany
jest wlasnie za jednego z owych ,,mistrzéw podejrzen”, ktorzy przygotowali duchowy grunt pod postmo-
dernistyczna filozofig.

8 Zob. Z. Freud, Kultura jako zZrddio cierpien, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1992. W eseju tym Freud
opisuje walke dwoch sit w ludzkiej duszy — Erosa i Tanatosa, elementu odpowiedzialnego za zycie, za
relacje spoteczne i mocy destrukcji, zniszczenia.
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Antyscjentyczna postawa w postmodernizmie $cisle wigze si¢ z krytyka moderni-
zmu, ktéremu zarzuca si¢ nadmierne przywigzanie do naukowych rozstrzygniec¢. Post-
modernis$ci krytycznie odnosza si¢ do utozsamianej z modernizmem idei uniwersalnego
rozumu, ktory jest w stanie odkry¢ obiektywna, jednakowa i wszystkich obowiazujaca
prawde. W praktyce' oznacza to brak wiary w mozliwo$¢ posiadania ,,naukowo” uza-
sadnionego $wiatopogladu, ktory stworzony przez elity Zachodu méglby rozprzestrze-
nia¢ si¢ na caty Swiat.

Takie stanowisko jest odejsciem od jednego z typdw ,,wielkiej narracji”. Pojecie to
jest nader pojemne, obejmuje zardwno uniwersalistyczna religie, jak i heglizm czy mark-
sizm. Generalnie, sformutowanie ,,wielka narracja” odnosi si¢ do jakiegokolwiek filozo-
ficznego czy naukowego systemu, ktory probuje zamkna¢ réznorodnosc¢ i ptynnosc¢ rze-
czywistosci w konkretnych ramach jednego paradygmatu, ktéry rosci sobie prawo do
wytyczania granic mi¢dzy tym, co naukowe i nienaukowe, obiektywne i subiektywne,
tradycyjne i awangardowe, postepowe i wsteczne, dobre i zte itp.*.

Jak konstatujg socjologowie, postmoderniSci nihilistycznie odnosza si¢ do dotych-
czasowego dorobku nauk spotecznych, a czasem nawet szerzej — do catej dotychczasowej
nauki. Bliscy sg w tym krytycznemu stosunkowi romantykéw do osiagnie¢ uczonych.

Postmodernisci odnoszg si¢ krytycznie do wywyzszania si¢ praktyki naukowej po-
nad inne dziedziny, przyktadowo ponad filozofi¢, sztuke czy religie. W zwigzku z tym
jednym z fundamentéw postmodernistycznej mysli staje si¢ dekonstrukcja tego typu za-
biegbéw oraz uwypuklenie kontekstowego, kulturowego, konwencjonalistycznego, spo-
tecznego 1 historycznego charakteru procesu poznawczego. Celem postmodernistycz-
nych filozofow staje si¢ zastgpienie w poznaniu modernistycznej, wertykalnej relacji
podmiot — przedmiot relacjg horyzontalng podmiot — podmiot.

Zarowno romantycy, jak i postmoderni$ci unikajg ostatecznego okreslenia zjawisk,
wyznaczenia im statego i ostatecznego miejsca. Uchylaja si¢ od stosowania pojec typu
,»obiektywny”. Oba nurty zyskuja dzieki temu na barwnosci, lecz tracg na jednoznaczno-
Sci, bywaja bowiem przez to niejasne, niezrozumiale i z tego tez powodu czgsto kryty-

kowane.

11. Forma otwarta

Pochodng watku antytetycznos$ci omawianych ruchéw wobec zjawisk wczesniej-

szych, a takze rezonansem ich opozycyjnosci wobec kultu rozumu i o§wiecenia jest

¥ W filozofii oznacza to odejscie od metafizyki. W tym akurat wzgledzie drogi postmodernizmu i roman-
tyzmu zupeknie si¢ rozchodza.

20 Ernest Gellner zwraca uwage na wigzacy si¢ z tym zjawiskiem radykalny relatywizm. Zob. idem, Post-
modernizm, rozum i religia, przet. M. Kowalczuk, Warszawa 1997.
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konstrukcja dziet. W obu prezentowanych nurtach pojawia si¢ tak zwana forma otwarta
—jeden z typow utwordéw o epizodycznej, luznej konstrukceji, w ktérym zanikaja kontu-
ry dziela, i w ktorym (co najbardziej zbliza oba kierunki) $wiadomie igra si¢ z wcze-
$niejszymi zasadami, motywami czy gatunkami®.

Jesli chodzi o wypracowana przez romantyzm forme, to mamy do czynienia z frag-
mentem romantycznym, ktéry wyraza romantyczng filozofi¢ i obrazuje jednocze$nie
krytyczny wobec klasycyzmu styl mys$lenia. Ponadto ujmuje istot¢ romantycznej wizji
cztowieka — jednostki rozdartej, o niespdjnej osobowosci. Otwarto$¢ romantycznego
dzieta oddaje perspektywe nieskonczonos$ci, niemozno$ci ogarni¢cia rzeczywistosci
w zamknigtym ksztalcie. W okresie romantyzmu dominowaly fragmenty, utamki, wyjat-
ki, ustepy. Z jednej strony konstrukcja ta wyrazata nowy sposob przezywania $wiata,
z drugiej bunt przeciwko ,,estetyce fadu, harmonii, klarownej jasnosci, idei doskonato-
$ci, bunt, ktoéry powstat w opozycji do zamknietego, racjonalistycznego ujmowania eg-
zystencji”?. Mamy wigc biegunowo zestawione: romantyczny ,,zmyst chaosu” z klasy-
cystyczng ,,ideg porzadku”. Romantycy chetnie siegali po spontaniczng, rozwichrzong
technike zapisu, stad liczne w tym okresie dziela fragmentaryczne, ledwie zaczete, po-
rzucone®,

Postmodernisci, podobnie jak romantycy, polemizowali z wielkim metanarracjami
(okreslenie Lyotarda), narzucajacymi wizje §wiata jako jednosci. Wedtug nich teza o ca-
osci upada pod wptywem schytku wielkich narracji europejskich filozofii. W miejsce
tego pojawia si¢ fundamentalne zatozenie pluralizmu. Skoro zatem §wiat rozpada si¢ na
kawatki, podobnie rzecz si¢ ma z konstrukcja dziet sztuki. Dominuje fragmentaryzacja
jako oswobodzenie si¢ z okow catosci, jednosci — jak pisat o tym Lyotard. Na marginesie
zauwazmy, ze juz w ksiazce z 1947 roku Horkheimera i Adorno Dialektyka oswiecenia
(uzyskujacej popularnos¢ dopiero po 1968 roku) pojawila si¢ oryginalna forma ,,frag-
mentow” 1 ekskursow.

Istota poréwnania konstrukcji dzieta romantycznego i postmodernistycznego jest
omawiana kategoria formy otwartej. Wazny w tym kontekscie okazuje si¢ fakt, ze wspot-
cze$nie forma otwarta przyjela nazwe ,,dzieta otwartego”. Ciekawe i wazkie z punktu
widzenia tematu rozwazan, iz kategorie te upowszechnit Umberto Eco — zaliczany w po-
czet postmodernistycznych tworcow — piszac w 1973 roku ksigzke o tym tytule. Forma
otwarta odnosi si¢ do utworow sztuki wspotczesnej, ktore sg pozbawione z gory okreslo-

nych ksztattow oraz znaczen, zyskuja je w miarg lektur lub wykonania. Dodajmy, ze

2 Por. J. Stawinski (red.), Stownik terminow literackich,., Wroctaw 1988, s. 150.

2 A. Kurska, Fragment, [w:] Stownik literatury XIX wieku, s. 302. Szerzej o fragmencie romantycznym
pisatam, [w:] A. Citkowska-Kimla, Panstwo, religia, historia. Mysl polityczna Novalisa — Friedricha von
Hardenberga, Krakow 2006, s. 60—63.

3 [bidem.
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podobny zabieg towarzyszyl romantycznej wizji fragmentu, ktory nie podawat ustalo-
nych a priori tez. Jego celem bylo zainspirowanie czytelnika do snucia dalszych rozwa-
zan. W $wietle zalozen tworcow tego gatunku — Friedricha Schlegla i Novalisa — czytel-
nik byt ,,rozszerzonym autorem”. Bliska romantycznej koncepcje mamy w przypadku
wspolczesnego dziela otwartego, zakladajacego aktywnos$¢ odbiorcy. Zarowno dzieto
otwarte, jak i fragment romantyczny umozliwiajg wielo$¢ interpretacji, swobode w kon-
kretyzacji utworu.

Wypracowane przez oba nurty typy formy zdaja si¢ wykracza¢ poza tradycyjna
realizacj¢ gatunkowg. Oddaja styl myslenia oraz swiadomos$¢ polemicznos$ci z wcze-
$niej obowigzujagcymi wzorcami. Forma ta najlepiej wyraza réznorodnos¢ wszechswia-
ta, niemoznos¢ zamknigcia go w jednym systemie, stanowita polemike z totalitaryzmem
tego typu prob.

12. Ironia

Rozwazania genologiczne $cisle wiaza si¢ z problematyka ironii, popularng zaro6w-
no w romantyzmie, jak i postmodernizmie. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze odwoty-
wanie si¢ do niej wypltywa z innych motywacji.

Ironia romantyczna — bo z takim osobnym zjawiskiem mamy w tym okresie do
czynienia — pojawila si¢ w pismach niemieckich filozofow i literatow; tworcg tego ter-
minu byt Friedrich Schlegel®. Ironia romantyczna wystepuje w dwoch aspektach. Po
pierwsze, jako teoria procesu tworczego ujmujacego go w perspektywie estetyki. W tym
sensie stanowi odmiang romantycznej koncepcji sztuki. Po drugie, jako zbior stylistycz-
no-strukturalnych zasad i teorii dotyczacych utworow literackich.

Wspotczesnie badacze opowiadajg sie za waskim pojmowaniem pojecia ironii ro-
mantycznej jako opozycji wobec nieromantycznych koncepcji pokantowskiej estetyki
niemieckiego idealizmu® oraz jako polemiki z innymi wizjami sztuki i procesu tworcze-
go obecnymi w romantyzmie. Ironi¢ romantyczng nalezy odr6zni¢ od innych, obecnych
od dawna w literaturze technik humorystycznych i parodystycznych.

Symbolem romantycznego pojmowania ironii jest postawa Sokratesa. Umozliwiata
ona wyeksponowanie nieprzezwycigzalnosci sprzecznosci tego, co bezwzgledne
i wzgledne, tego, co realne i idealne (czego uosobienie stanowita romantyczna poezja

transcendentalna), podmiotowe i przedmiotowe, subiektywne i obiektywne, snu nad

24 Zob. W. Kunicki, Ironia romantyczna, [w:] Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, Dzieje kultury nie-

mieckiej, Warszawa 2007, s. 274, E. Behler, Klassische Ironie — Romantische Ironie — Tragische Ironie.
Zum Ursprung dieser Begriffe, Darmstadt 1972.

Zauwazmy, ze W tym sensie romantyzm staje si¢ bliski postmodernizmowi, ktéry takze podejmuje pole-
mike z dotychczasowymi sposobami myslenia.
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jawa, tworczej fantazji nad rzeczywisto$cia. Ironia staje si¢ wigc rodzajem gry, ktora
wydobywa na $wiatlo dzienne przeciwienstwa rzadzace bytem i sztuka, a dzieki niej
mozemy si¢ wobec nich zdystansowaé. To paradoks ukazujacy za pomoca sprzecznosci
antytetyczny charakter bytu.

Najblizsze postmodernizmowi jest pojmowanie ironii jako sfery regut artystycz-
nych, ktore igraja utrwalonymi w tradycji literackimi konwencjami, estetycznymi war-
tosciami, motywami, formami; pojmowanie tagczace elementy sprzeczne: tragiczne i ko-
miczne, wznioste i niskie, realistyczne i fantastyczne etc. W tym aspekcie konwencje
literackie przybieraja posta¢ techniki ludycznej, maja jednak na celu — o czym nie nalezy
zapomina¢ — ujawnienie antynomicznej struktury §wiata. W postmodernizmie pojawia
si¢ z kolei negacja modernistycznego przesadu o wyrazistej dystynkcji pomiedzy sztuka
wysoka a popularna.

Wazne jednak, Zze w postmodernizmie korzystanie z tego rodzaju zabiegu gry do-
tychczasowymi artystycznymi konwencjami ma inne uzasadnienie. Wynika z zalozenia,
ze potencjat eksperymentatorski i nowatorski sztuki wyczerpat si¢; paradygmat nowosci
juz dtuzej nie obowigzuje. Jesli wszystko juz byto, to cala oryginalno$¢ tworcy polega
na kontaminowaniu znanych juz elementow”. Dlatego sztuka postmodernistyczna ko-
rzysta ze wszystkich historycznie zrealizowanych stylow, z juz zastosowanych arty-
stycznych chwytow, ktore w dowolny sposdb miesza, powtarza, cytuje. Symbolem tego
pogladu jest mozaika lub patchwork?’. Wspotczesnie kultura nie posiada dominujacego
standardu lub scalajacego wiodacego motywu. Kultura to proces, w ktorym operuje si¢
zastanymi znaczeniami i tekstami (Richard Rorthy).

W tym wzgledzie pojawia si¢ wspolny z romantyzmem watek — ironia. Otdz post-
modernistyczna sztuka prowadzi ironiczng gre z przesztoscia. Ulubionymi §rodkami ar-
tystycznego wyrazu stajg si¢ pastisz, parodia, trawestacja. Postmoderni$ci, podobnie jak
romantycy, burza harmoni¢ niespodziewanym zestawieniem, a w miejsce calosci propo-
nujg fragment. Ponadto ,,zaktadajg jezykowe maski” i méwig ,,glosami z muzeum wy-

obrazni”?.

% Teze t¢ doskonale obrazuje jedna z powieSci Umberto Eco — Tajemniczy plomien krélowej Loany —
w ktorej glowny bohater 59-letni antykwariusz Gambattista Boddoni cierpi na amnezj¢. Pozostata mu
jedynie wiedza na temat postaci literackich, wydarzen historycznych, pamigta wiersze oraz aforyzmy.
Powraca nawet do kraju dziecinstwa, by od nowa oddac¢ si¢ lekturze ksiazek, ktore przeczytal w ciagu
swego zycia. To — w moim przekonaniu — symboliczna prezentacja tez postmodernistow, twierdzacych,
ze wszystko juz byto; pozostato jedynie stosowanie znanych juz motywow, ich nowe aranzacje. Podob-
nie fragmentaryczno$¢ wiedzy gtownego bohatera odzwierciedla postmodernistyczny postulat dotycza-
cy struktury dzieta.

Wspolczesnie socjologowie wyrdzniaja nawet kategorie patchworkowej rodziny, w ktorej czlonkowie
nowo zaktadanej rodziny pochodza z wczesniejszych zwigzkow.

F. Jameson, Postmodernizm i spoteczenstwo konsumpcyjne, [w:] E. Nycz (red.), Postmodernizm. Antolo-
gia przekladow., Krakow 1997, s. 197.
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Istotg zestawienia tych dwoch pradow jest zonglowanie dotychczasowymi stylami,
watkami, motywami. Cho¢ — podkreslmy — obie epoki roznie uzasadniajg tego typu za-

biegi, to taczy je jednak fakt skorzystania z analogicznych metod.

13. Gtos niestyszanych dotad warstw spotecznych

Kolejna paralela migdzy postmodernizmem a romantyzmem ujawnia si¢ w zwrocie
ku marginalizowanym dotad grupom spotecznym, kulturalnym, rasowym etc.

W przypadku romantyzmu przybiera to posta¢ fascynacji ludem. Jesli chodzi o Pol-
ske owo zjawisko wiaze si¢ z programem literatury narodowej. Mickiewicz postawit
sobie za cel odtworzenie skarbnicy sztuki ludu — z jednej strony byta ona dla niego in-
spiracja, z drugiej za$, nadajac folklorowi artystyczny szlif, poeta uzyskiwat nowe cen-
niejsze dzielo. Debiutancki tom Mickiewicza nazywat si¢ ,,zbiorkiem ballad i piesni
gminnych” (1822 rok). Romantycy dzigki artystycznemu opracowaniu ludowych moty-
wow potegowali site oddziatywania oryginatu. Jednak trzeba mie¢ na uwadze fakt, ze
badania nad ludowa tworczoscia rozwinely sie poczatkowo w Niemczech (Achim von
Arnim, Clemens Brentano, Jacob i Wilhelm Grimm).

W postmodernizmie znany stat si¢ poglad Lyotarda o ktadzeniu nacisku na pozy-
tywna rol¢ roznicy. W zwiazku z tym trzeba umozliwi¢ dojscie do glosu niestyszanym
dotad warstwom spolecznym, grupom kulturowym — przyktadowo mniejszosciom et-
nicznym, seksualnym, ludziom wykluczonym efc. Obecnie wiodaca rola powinna przy-
pas¢ marginalizowanym dotad ,,matym opowiesciom”. Przejawem tego jest wspotcze-
$nie koncepcja wielokulturowosci — ideologii zachecajacej do pielggnowania
odmiennosci, pozytywnie odnoszaca si¢ do roznic kulturowych (etnicznych, wyznanio-
wych, jezykowych), unikajaca narzucenia jednego dominujacego wzorca kultury.

Zwrot ku dotad usuwanym w cien zbiorowos$ciom, mniejszosciom staje si¢ wspol-
nym elementem obu nurtéw. Zwrdcily one bowiem uwage, ze grupy pozostajace
w mniejszosci lub nie posiadajace swojej mocnej reprezentacji w spoleczenstwie takze
moga mie¢ cos$ warto§ciowego do powiedzenia czy przekazania. Zagadnienie to ma tak-
ze wymiar jednostkowy, oznacza tolerancj¢ dla odmienno$ci — tak waznej dla romanty-
kow?, czy zyczliwe zainteresowanie inno$cig — propagowane w postmodernizmie.

2 Symbolem tego moze by¢ posta¢ Karusi z Romantycznosci Adama Mickiewicza, ktora widzi $wiat ina-
czej niz inni, co nie znaczy bynajmniej, ze gorzej. Poeta przekonuje, jak wazne jest rOwnouprawnienie
ludzkich wizji.
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14. Religijnos¢

Ciekawe (cho¢ kontrowersyjne®®), ze nawet w wymiarze religijnym mozna dostrzec
pewne paralele migdzy romantyzmem a postmodernizmem.

Stosunek romantykow do religii cechowato kilka czynnikow. Z jednej strony kryzys
zaufania wobec racjonalizmu przyczynit si¢ ku gwattownemu zwrotowi ku Bogu. Z dru-
giej za$ nowe koncepcje antropologiczne (z silng domieszka panteizmu) uzmystawiaty
jednos¢ kosmosu, niwelujgc granice miedzy tym, co ziemskie i boskie. Dzigki temu Bog
stawat si¢ blizszy ludziom. Jego blisko$¢ wzmagata rowniez natura, do ktorej romantycy
mieli szczegdlnie emocjonalny stosunek (przypomnijmy sobie opisy gor Harzu Goethe-
go, czy fragmenty o mistycznym wrecz zabarwieniu z dziet Novalisa — ,,poety bigkitnego
kwiatu”). Ogoélnie rzecz ujmujac, romantycy w swoim stosunku do religii przechodzili
od panteizmu po graniczace z herezja samodzielne interpretowanie Tajemnicy*'.

Do przejawow postmodernistycznych zmian kulturowych nalezy z pewnoscia syn-
kretyzm akceptowalnych przekonan religijnych oraz wiar. Poktosiem tego jest powsta-
nie tak zwanej nowej duchowosci, ktora rodzi si¢ poza oficjalng instytucja Kosciota
i wspolnot wyznaniowych. Wspotczesnie podkresla sie wzglednosé roéznych wiar, glosi
si¢ konieczno$¢ tolerancji, poszukuje si¢ boskosci w $wiecie, czy eksponuje si¢ wage
osobistego doswiadczenia religijnego.

Trzy elementy (pomimo zasadniczych roznic, jak chociazby brak nawrotu do zarli-
wej religijnosci, jaka miata miejsce u romantykow) pozwalaja na poszukiwanie pew-
nych asocjacji miedzy romantyzmem a postmodernizmem w podejsciu do religijnosci.
Nalezg do nich: tolerancja, poszukiwanie emanacji Tajemnicy w $wiecie (lub jak chcie-
liby romantycy ,,w Naturze”) oraz ktadzenie nacisku na wlasny kontakt z Bogiem*.

15. Kontaminacja réznych dziedzin

Kolejnym wspoélnym romantyzmowi i postmodernizmowi elementem jest idea
transgresji roznych obszaréw dziedzin.

U romantykow postulat ten przyjat forme symfilozofii, Scisle powigzanej z roman-
tyczng wizja $wiata jako dynamicznej, nieskonczonej kosmicznej jednosci — idea Uniwer-

sum. Romantycy, co wynikato z ich koncepcji zycia duchowego, nie chcieli obecnosci

Kontrowersyjne”, poniewaz wigkszos¢ z postmodernistow to ateisci, z kolei romantycy dochodzili
w swojej wierze az do przezy¢ mistycznych.

Friedrich Schleiermacher w Mowach o religii, bedacych poetyckim wyktadem na temat istoty i roli reli-
gii, poszukiwat nowej formuty religijnosci odpowiadajacej $wiezo uformowanej postawie romantyczne;j.
Wsrod jej cech wymieniat miedzy innymi modlitewne odczuwanie uniwersum.

32 Przypominamy sobie Wielka Improwizacje z Dziadéow Adama Mickiewicza, gdzie Konrad rozmawia
z Bogiem jak rowny z rownym. Zdolnos¢ kreacji wynosi go do poziomu Tworcy.
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sztucznych podziatéw owej integralnej catoéci®. Dlatego glosili jednos¢ nauk, sztuki i re-
ligii. Podwaliny teoretyczne symfilozofii stworzyt Novalis i Friedrich Schlegel, byta to ta
»aktywno$¢ duszy, ktora nie oddziela dziedzin fachowych od tendencji duchowych, lecz
taczy i przenika przyrodoznawstwo i historig, etyke i chemig, estetyke i fizjologie, misty-
ke 1 matematyke, fizyke i filologi¢™*.

Z kolei u postmodernistow idea transgresji $cisle wigze si¢ z eksponowang przez
nich tekstualnoscia rzeczywistosci. To z niej wynika poglad o konwencjonalnym charak-
terze sztywnych granic pomigdzy rozmaitymi dziedzinami nauk (w czym bliscy sg ro-
mantykom), pomigdzy nauka, sztuka a filozofig lub literaturg. Dodajmy tylko, ze owa
tekstualnos¢ prowadzi do paninterpretacjonizmu — nic nie jest bowiem dane bez posred-
nictwa interpretacji’’.

16. Uwagi koncowe

Poza obszarem badan pozostaty elementy roznigce oba zjawiska, lecz taki temat
nie bylby wyzwaniem dla badacza. Przekonanie o odmiennosci dwoch badanych zja-
wisk nie zostatoby przyjete z zainteresowaniem. Cel rozwazan byl ambitniejszy — uka-
za¢ paralele pomigdzy na pozor nie majacymi ze sobg nic wspolnego epokami w dzie-
jach kultury.

Roéznice miedzy nimi mozna oczywiscie mnozy¢ — w zaleznosci od kraju, pod ka-
tem odmiennych rozwigzan proponowanych przez konkretnych tworcow, czy wreszcie
biegunowe podejscie do pewnych kwestii na gruncie ideowym?. Mysl ta szczeg6lnie
odnosi si¢ do kwestii antytetyczno$ci epok. Z tatwosciag mozna bowiem obali¢ zatozenie
o $cistym racjonalnym charakterze o$wiecenia na przyktadzie chociazby Niemiec XVIII
wieku oraz ukaza¢ pojawiajace si¢ tam zwroty ku uczuciowosci i emocjonalnosci. Po-
dobnie rzecz si¢ ma z postmodernistyczng krytykag modernizmu — paradoksalnie do wy-
tonienia si¢ omawianego nurtu przyczynity si¢ idee uznane wiasnie za ,,modernistyczne”

— chociazby marksizm.

Podwaliny pod t¢ koncepcje potozyli niemieccy romantycy, w tym Novalis, ktorzy sformutowali koncep-

cje ,,catosciowego postrzegania”, poznania totalnego, ogarnigcia catosci (jedni) wszechrzeczy.

34 F. Hiebel, Novalis — Dichter der Plauen Blume, Berno 1951. Cyt. za: J. Prokopiuk, Novalis. Uczniowie
z Sais. Proza filozoficzna — Studia — Fragmenty, wybral, przel. 1 oprac. J. Prokopiuk, Warszawa 1994,
s. 14.

3 Ernest Gellner zwraca uwage na daleko idgce konsekwencje traktowania wszystkiego jako tekst; poszu-

kiwania u podstaw wszystkiego znaczenia, ktore nalezy rozszyfrowaé, dekonstruowac — w takim $wiecie

prorokiem staje si¢ hermeneutyka. Zob. E. Gellner, op. cit.

Przyktadowo, odmienne jest podejscie do podmiotowosci artysty. Podczas gdy romantycy propaguja

koncepcj¢ poety-kreatora, eksponuja postawe subiektywna, to tworcy postmodernizmu negujg koniecz-

no$¢ eksploracji podmiotowosci artysty, jego autentyczno$ci. Sg ponadto krytyczni wobec postulatu

zrownywania sztuki z zyciem, poniewaz prowadzilo to do ptacenia przez artystow zyciem za sztuke.
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Dodajmy, Ze nie wszystkie paralele migdzy obu nurtami zostaly scharakteryzowa-
ne. Do pominigtych, a wspdlnych elementéw naleza przyktadowo: che¢ odczarowania
Swiata, ktora wigze si¢ z probg przetamania jego konwencjonalnego i kulturowego cha-
rakteru oraz z pokonaniem dogmatyzmu tego typu myslenia; eksponowanie przygodno-
$ci naszych sposobow widzenia $wiata, kontekstualnosci naszych przekonan czy wie-
dzy; eksponowanie stronniczo$ci myslenia; upatrywanie w jezyku czynnika kreacji
rzeczywistosci (szczeg6lnie umitowane przez romantycznych poetdw) oraz narzedzia
dziatan spolecznych (romantyczna wiara w moc oddziatywania stowa); niech¢¢ postmo-
dernistéw do klasycznych opozycji filozoficznych, ktora pokrywa si¢ z kilkoma postula-
tami wysuwanymi przez romantykow, np.: odrzucenie dystynkcji migdzy tym, co rozu-
mowe a zmystowe, idealne a realne, dostowne a obrazowe, migdzy naturg a kulturg,
tekstem literackim a filozoficznym czy miedzy filozofig a nauka™’.

Naturalnie piszgc ogdlnie o romantyzmie i postmodernizmie, postugiwalismy si¢
uproszczonym schematem obu epok. Przypomnijmy wstepne uwagi: poruszalismy si¢
na pewnym poziomie abstrakcji w celach modelowego ukazania zwigzkoéw migdzy ro-
mantyzmem a postmodernizmem, unikajac nadmiernego odnoszenia si¢ do szczegoto-
wych rozwigzan w tych nurtach. Chodzito bowiem o uchwycenie i scharakteryzowanie
tendencji, nie za§ gruntowne porownanie koncepcji reprezentantéw tych dwoch pradow
(przedstawicieli, co do ktorych pojawiaja si¢ watpliwosci, czy rzeczywiscie naleza do
postmodernizmu). Stad tez w rozwazaniach pojawiala si¢ literatura o charakterze stow-
nikowym, przy czym — podkreslmy — przywotywane publikacje nalezg do wysoce spe-
cjalistycznych opracowan, napisane zostaly przez najlepszych znawcoéw poszczegdlnych
tematow. Do takich pozycji nalezy chociazby Stownik literatury polskiej XIX wieku czy
Stownik spoteczny).

Wzorem, ktory przyswiecatl podjetemu zadaniu byta koncepcja typow idealnych
Maxa Webera. To narzedzie realizacji celow poznawczych w naukach spotecznych oka-
zato si¢ nader pozyteczne i pozadane, dlatego w podjetych rozwazaniach postugiwano
si¢ procedurg idealno-typologiczng. Umozliwiata ona bowiem abstrahowanie od oceny
omawianych zjawisk, stala si¢ ponadto doskonalym instrumentem umozliwiajgcym
uwypuklenie paraleli miedzy romantyzmem a postmodernizmem.

Zwienczeniem zestawienia romantyzmu i postmodernizmu jest konkluzja, ze oba
nurty mozna uzna¢ za wspolne doswiadczenie sztuki i mysli europejskiej. Oba — jesli
zastosowac pojecie typowe dla postmodernizmu — dekonstruuja zastane swiatopoglady,

sposoby myslenia i uprawiania sztuki, proponujac wlasng wizje §wiata.

37 Te dwa watki zostaty przyblizone w podrozdziale o zacieraniu granic miedzy réznymi dziedzinami.
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