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W kwestii wymiaru medialno-metodycznego
historii rodziny w nauczaniu historii w szkole podstawowej

Family History as Media and Methodological Inspiration
for History Teaching

Abstract: The text of the contribution is inspired by relationships and issues arising
from communication among parents, children, grandparents and grandchildren.
It ensues from such terms as generation crisis, cohesion, cultivation of common
values or family topics. It deals with family history captured in a family amateur
movie, which is an appropriate media of alternative school and out-of-school pupils'
activities. Within its framework the pupils can become aware of their own roots and
evolution of their family histories, or how their histories were influenced by ,,the great
history”. The presentation methodology of the summary of these pupils' explorations
of private family materials used in history lessons forms an inseparable part.

Keywords: methodology of history; history teaching; family amateur movie; family
history.

Po przystapieniu Republiki Czeskiej do Unii Europejskiej ekonomika
ulega procesowi globalizacji, granice petnig rol¢ formalng. Jedynym
rzeczywistym narodowym kodem — PIN, staje si¢ teraz historia, kultura
1jezyk narodowy. Waznym elementem identyfikacyjnym jest takze historia
rodziny. Jej poznanie jest rOwnoczes$nie biletem wstepu do rodziny
Europejczykow. Cytujac slowa klasyka: ,,Jezeli ludzie nie wiedza skad
przychodza, nie beda tez wiedzie¢, dokad ida.”

Poszukiwanie wiasnych korzeni jest obecnie bardzo modne. Stanowi
ono réwniez poszukiwanie szerszych powigzan. O tym, co si¢ stalo, ale
takze o tym, co si¢ moglo stac. Jest jak trzymajacy w napigciu kryminat.
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W kazdym razie jest wstepem do interesujacej kroniki, ktéra dzigki sta-
raniom kazdego z nas moze sie sta¢ prawdziwa saga'.

Jesli zapytamy uczennice lub ucznia w szkole, gdzie obecnie mieszka
1 co robi popularny piosenkarz lub modelka, to z bardzo duzym prawdo-
podobienstwem mozna przewidzie¢, ze nie beda si¢ dlugo zastanawia¢ nad
udzieleniem odpowiedzi, z ktorej mozemy dowiedzie¢ si¢ takze wielu
pikantnych szczegotow. Kiedy jednak zapytamy o ich dziadkow, czgsto nie
potrafig odpowiedzie¢. Jest przy tym rzecza pewna, ze babcia lub dziadek
czy tez dalsi krewni sg dla naszego zycia wazniejsi niz osoby ze $wiata
polityki albo show-biznesu. Zyjac czerpiemy z istoty tradycji kulturalnej
irodzinnej, bez ktorej nas w ogole by nie byto.

Wiele wspodiczesnych migdzynarodowych analiz wskazuje na to,
ze miodziez srodkowoeuropejska (zatem takze czeska i polska) legitymuje
si¢ pordéwnywalnym z wieloma innymi wysoko rozwini¢tymi krajami
poziomem wyksztatcenia. Jaki jest jednak jej stosunek do ojczyzny, historii
1 tradycji? Jaka jest jej Swiadomo$¢ narodowa, co jest gotowa poswieci¢
w poréwnaniu z pozostatymi narodami? Juz lekko zdezaktualizowane,
ale mimo tego stale przydatne wyniki migdzynarodowej analizy ,,Mtodziez
1 historia” $wiadczg o tym, ze skale tych wartos$ci juz si¢ w widoczny sposob
rozchodza?.

Jezeli wezmiemy jeszcze pod uwagge fakt, ktory specjalisci tradycyjnie
okreslaja jako kryzys generacyjny, to stwierdzimy, Ze nastapito pogorszenie
stosunkow 1 komunikacji miedzy rodzicami, dzie¢mi, dziadkami 1 wnu-
kami. Konsekwencjg tego stanu rzeczy jest czgsto ostabienie zwarto$ci
rodziny, brak pielegnowania wspdlnych wartosci czy wspdlnych tematow.
Ogolnie biorgc mamy do czynienia z ostabieniem jakosci zycia rodzinnego
— kryzys komunikacyjny 1 etyczny. Jednym z mozliwych punktow wyjscia
zdaje si¢ wlasnie by¢ wspomniany juz wspdlny temat, ktdory moze
zapoczatkowa¢ wzajemna komunikacj¢ 1 sta¢ si¢ plaszczyzng porozu-
mienia mi¢dzy osobami starszymi i mtodszymi, 1 odwrotnie. Historia
rodziny, ukryta w niej pami¢¢, poszukiwanie powigzan historii rodzinny
z ,,mala historia” miejscowosci i regionu, gdzie uczen mieszka, panstwa,

I'W ostatnich latach w USA kult przodkéw stat si¢ moda i konieczno$cia. Amerykanie,
oprocz innych kultow, zaczeli uznawac takze kult przodkéw. Duzy osrodek i archiwum
w Salt Lake City gromadzi materiaty o historii rodzin z calego $wiata. W jego poszcze-
golnych dziatach mozna studiowa¢ dostgpne zrodta o dziejach swych rodzin i rodow.

2 Wyniki analizy z Republiki Czeskiej por. KLIMA a kol. Mlddez a déjiny. CERM: Brno
2001.
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z wydarzeniami historycznymi w ogole. Nie bez znaczenia jest rGwniez to,
ze tego rodzaju poszukiwania sg motywacja do uporzadkowania
materiatow dotyczacych rodziny, dokumentow, fotografii, filméw ama-
torskich. Stanowi to okazj¢ do usunigcia niejasnosci i niedoktadnosci
w tych materiatach, pojawia si¢ tu takze nadzieja na przywrdcenie
zwartoscirodziny, tolerancjiina przyktad solidarnos$ci.

Uwzgledniajac wymienione zalezno$ci zajmiemy si¢ przynajmniej
w sposoOb og6lny srodkiem przekazu, ktéry z uwagi na me zainteresowania
badawcze jest mi najblizszy: filmem. W przesztosci specjalisci filmowi
badali i1 interesowali si¢ przede wszystkim profesjonalna kinematografia.
W ostatnim czasie wysuwaja si¢ na czoto alternatywne formy produkcji
filmowej, ktorych cecha charakterystyczne jest o wiele wezsza specja-
lizacja, z czym wiaze si¢ mniej liczny udziatl publicznosci, np. film
przemystowy powstajacy na zamowienie zaktadéw przemystowych, film
amatorski zrealizowany w ramach klubu filmowego, i last but not least film
rodzinny wys$wietlany w waskim kregu krewnych 1 przyjaciot. Catkowita
odmienno$¢ filmu rodzinnego w pordéwnaniu z pozostatymi obszarami
kinematografii, biorgc pod uwagg kadry filmu ijego produkcje, dystrybucje
1 projekcje zwigksza jego atrakcyjno$¢ dla poszukiwan badawczych
jako cennego zrddta nowego rodzaju informacji i to nie tylko dla historii
filmu, ale takze dla powszechnej historii spotecznej. Uwazam, ze do tego
aspektu filmu rodzinnego mozna nawigza¢ w formie elementarnej rowniez
w szkole. Zwrot ku kinematografii osobistej mozna tez uzasadni¢
pewng ,,nieufnoscig”’. Szczegodlnie konserwatywni historycy powatpiewaja
w uzytecznos$¢ analizy obrazu przesztosci przekazywanej za posrednic-
twem historycznych filméw fabularnych i dokumentalnych, czyli w dzie-
fach czesto bedacych narzgdziem wiladzy politycznej 1 ekonomicznej
w czasie ich powstania®. Jednakze poszukiwanie nowych zrédet materia-
16w obrazowych miato tez swoja bardzo praktyczng przyczyne, mianowicie
pewne sprofanowanie ciggle przetwarzanych ujeé, ktore filmowcy opra-
cowujacy tematy historyczne uzyskiwali z archiwalnych baz danych.

Aczkolwiek w rozwoju technicznym, bioragc pod uwage poczatki
kinematografii, dokonato si¢ kilka rewolucyjnych przemian, podstawowe

3 Film rodzinny istnieje juz od samego poczatku kinematografii od czasu wynalazku
braci Lumier w 1895 r. W wymienionym roku mozna byto obejrze¢ kilkusekundowy
filmik wspolczesnie znany pod tytutem ,,Sniadanie dziecka”. O stosunku historykow
do filmu fabularnego por. KOPAL, P.:Kinematograf mistra Theodorika Medievisté
afilm, in: ,,D&jiny a soucasnost” 2/2007, s. 24-27.
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tematy rodzinnych kronik filmowych wydaja si¢ pozostawac takie same.
Pomimo tej oczywistej, jednak nie catkiem dominujagcej monotema-
tyczno$ci 1 wbrew pierwotnemu ukierunkowaniu na specyficzny i niezbyt
liczny krag widzéw, dla ktorych nakrgcone kadry byly bezposrednio
przeznaczone, film rodzinny lub amatorski stopniowo zaczyna przyciagac
uwagg historykow filmowych.

Pierwsze impulsy do wykorzystania filmow rodzinnych nie pochodzity
z ich kregu*. W wiekszosci przypadkow byla to inicjatywa pojedynczych
0sOb przez dtuzszy okres czasu zajmujacych si¢ ta marginalng kinema-
tografig, oséb w rézny sposob zwigzanych z filmem amatorskim, ktore
byly badz tworcami amatorami lub juz profesjonalnymi filmowcami.
W Europie tego typu dziatalno$¢ pojawita si¢ w szerszej skali mniej wiecej
od lat 70., przy czym na poczatku przebiegata w kilku panstwach
rownolegle, ale zarazem niezaleznie od siebie. Wazna role, przyczyniajaca
si¢ do popularyzacji tych zainteresowan czgsto pelnity stacje telewizyjne,
zwlaszcza te regionalne, ktére cze$¢ ze zgromadzonego materiatu
wykorzystywaly do produkcji archiwalnych cyklow dokumentalnych.
Telewizja wspierata te projekty finansowo lub oferujac zaplecze tech-
niczne. Z wielu zagranicznych przyktadow tego typu programéw mozna
wymieni¢ chociazby cykl telewizji belgijskiej, wegierskiej czy nie-
mieckiej. Pod koniec lat osiemdziesigtych podobny cykl przygotowata
takze Czeska Telewizja w postaci dwunastoodcinkowej serii ,,Wiek
prywatny” (czes. Soukromé stoleti)®>. Rownolegle zaczyna si¢ jednak
aktywizowac¢ $rodowisko profesjonalnych archiwow filmowych. Przede
wszystkim regionalne archiwa panstw Europy Zachodniej zaczynaja
gromadzi¢ material filmowy przedstawiajacy zycie mieszkancow z ich
regionu®. W podobny sposéb wilaczylo sie w omawiany proces takze

4 W warunkach czeskich o znaczeniu archiwizacji kronik rodzinnych méwito sie tylko
w zwigzku z instytucja rodziny.

Materiat filmowy zaczal gromadzi¢ dokumentalista Jan Sikl, ktéry zalozyt rowniez
Archiwum Prywatnej Historii Filmowej (czes. Archiv soukromé filmové historie). Przy
wspolpracy z Czeska Telewizjg nakrecit potem dwunastoodcinkowy serial ,,Wiek
prywatny” (czes. Soukromé stoleti).

W 1991 roku czgs¢ z nich polaczyta si¢ w powstatym europejskim stowarzyszeniu
skupiajacym osoby prywatne i instytucje zajmujace si¢ filmem nieprofesjonalnym
— European Association Inédits (EAI). Kolejna migdzynarodowa organizacja, w ktorej
podejmuje si¢ tematyke rodzinng, jest Fédération Internationale des Archives du Film
(FIAF). Dzigki jej staraniom kinematografia rodzinna pod koniec lat 90. zostata
podniesiona do rangi kinematografii profesjonalne;j.
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czeskie Narodowe Archiwum Filmowe w Pradze, ktore wsrod swoich
zbiorow wydzielitlo specjalne miejsce dla kronik rodzinnych i filméw
amatorskich.

Powyzsze stwierdzenia sg nie tylko argumentem, ale rOwnocze$nie
takze odpowiednim pomystem do podejmowania przez uczniéw dziatan
alternatywnych w szkole i poza nig. Moga one przybra¢ forme mniejszych
zadan, czesciowego lub calosciowego projektu. Mozemy im nada¢ nazwe
robocza na przyktad: Poszukujemy swoich przodkow, Poznajemy
przesztosc, Lepiej rozumiemy terazniejszos¢. W jego ramach uczniowie
moga sobie uswiadomi¢ swoje korzenie i rozwoj swojej historii rodzinny,
ewentualnie to w jaki sposéb wplywala nanig ta,,duza historia”.

Co uczniowie moga w filmach stwierdzac¢ i ocenia¢? Autor zazwyczaj
uwazal tre$¢ ujec za bezposrednig rejestracje rzeczywistosci, nie biorgc pod
uwagg ich celowosci. Wtasnie dla kronik rodzinnych jest charakterystyczna
bezkonfliktowa serdeczna atmosfera, ktora przewaza w wigkszos$ci pry-
watnych ujec.

Uczen wigc nadal bedzie si¢ interesowat okoliczno$ciami powstania
dzieta, ewent. formga filmowa. O ile w przypadku profesjonalnych filmow
fabularnych i dokumentow ktadzie si¢ wigkszy nacisk na konstrukcje
1 przedstawienie interesujgcej historii, w rodzinnych kronikach filmo-
wych linia narratorska jest catkowicie zignorowana poprzez swa niezwykle
»rozproszong” forme. Ta charakterystyczna, stopniowo nikngca fragmen-
tarycznos$¢ zostata filmom rodzinnym do pewnego stopnia narzucona przez
warunki techniczne’.

Kolejne pole dziatania znajdzie uczen w sferze estetycznej: Filmy
rodzinne nie odpowiadaja przyjetym wyobrazeniom o tym, jak ma wy-
glada¢ dobrze zrobiony film. Musi zatem zaakceptowac jego wyjatkowos¢
1 przyja¢ poniekad inne kryteria wartosci, przede wszystkim w sferze
estetycznej. Aby dotrze¢ do realnych osob, rekwizytow i sSrodowiska, musi
pozby¢ si¢ uprzedzen w stosunku do cze$ciowych przejawdw tzw.
niedoskonatosci nakreconych uje¢, braku ostrosci, zbyt szybkiego ruchu
recznej kamery, ruchow obrazu, nieprawidtowej ekspozycji, ktoéra u filméw
rodzinnych wystepuje cz¢sciej niz u dziet profesjonalistow.

7 Na wyniki pracy filmowcow amatoréw wplywaty przede wszystkim ograniczone i zte
warunki techniczne. Ostateczna fragmentarycznos¢ nie wydawata si¢ autorom filmow
rodzinnych czyms$ niewlasciwym takze dlatego, ze wielu z nich pochodzito ze $rodo-
wiska fotografow amatorow i swa dziatalnoscig filmowa nawigzywali do fotografii
rodzinne;.
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Nastepng dziedzing zainteresowania ucznia moze si¢ sta¢ ustalenie
ogolnej dhugosci rodzinnych kronik filmowych, ktore w archiwach ro-
dzinnych zazwyczaj tworza seri¢ wielokrotnie przekraczajaca klasyczny
czas projekcji filmu pelnometrazowego. Orientacje w tak duzej iloSci
materiatlu obrazowego pozbawionego dzwigku utrudnia czesty brak na-
pisow poczatkowych 1 koncowych, tak samo jak napisOw objasniajacych,
ktore informowatyby widza o bohaterach filmu i miejscu, w ktorym film
zostal nakrecony. Obrazowa kronika bez tych informacji moze si¢ jawic jak
film bez poczatku i1 konca. Dlatego podczas jej ,,opracowywania” moze
okaza¢ si¢ pomocne chronologiczne uporzadkowanie poszczegdlnych
zwojow filmow 1 rzadziej karteczki ze zwieztymi informacjami o dacie
imiejscu krecenia filmu.

W poréwnaniu z wigkszoscig filméw nakrgconych w warunkach pro-
fesjonalnych tres¢ filmoéw rodzinnych jest bardziej anonimowa. Poniewaz
nieodlacznym elementem podczas projekcji filmu rodzinnego zawsze byt
komentarz obecnych w danym momencie widzéw, w spontaniczny sposob
wyrazajacych swoje poglady na temat ogladanych wydarzen. Przy tym
uwagi publicznosci nie ograniczaty si¢ tylko do sytuacji na ekranie, ale
dotyczyty rowniez samych okolicznosci krecenia filmu czy utrwalonych
w filmie osob. I tu wilasnie pojawiaja si¢ szerokie mozliwosci, przy-
czyniajgce si¢ do wspierania komunikacji rodzinnej 1 solidarnosci,
poniewaz uczen jako badacz to minimum podstawowych informacji
zawartych w obrazie filmowym poszerza w trakcie rozmowy z czlonkami
rodziny oraz wykorzystujac inne dodatkowe zrodia pisane i obrazowe.
Moze w sposob posredni wspodlprzezywac rodzinne wydarzenia. Moze
z osobami bezposrednio uczestniczacymi w kreceniu filmu tworzyé
dodatkowe komentarze, zarowno w postaci pisemnej jako skrétowy prze-
glad przedstawionych miejsc 1 osob, jak 1 w formie nagran dzwigkowych,
ktére mozna dzigki nowoczesnej technice audiowizualnej stosunkowo
fatwo dotaczy¢ do obrazu, tworzac w ten sposob kompleksowe dzwigkowo-
obrazowe zrodto infirmacji. Nagrany komentarz jest w zasadzie bliski
pierwotnemu rytuatowi projekcji rodzinnej, od ktérej roézni si¢ silniejsza
nostalgiczng atmosfera, wynikajaca z dluzszego uptywu czasu od na-
krecenia materialu. Mozna tez obserwowac, jakg reakcje wsrod widzow
wywoluja wyswietlane ujgecia— w obrazach 1 w pamie¢ci nagle wynurzaja si¢
pozornie zapomniane szczegoty.

W ten sposob oczywiscie w zadnym razie nie wyczerpaliSmy
mozliwosci wykorzystania filmow rodzinnych. Na podstawie czestosci
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wystepowania 1 form przedstawienia moga uczniowie podobnie jak
wspotczesni historycy analizowa¢ wybrane tematy: Czesi i zagranica —
urlopy rodzinne, pobyty sluzbowe i1 podrdze, reportaze turystyczne lub
z dziedziny zycia spotecznego: praca, zabawa, sport, kultura, polityka,
podréze. Mozna zanotowa¢ zmiany przejawiajace si¢ w okresie pewnego
odcinka czasu lub zmiany uzaleznione od poszczegodlnych regiondw,
od poszczegbdlnych grup spotecznych, przy czym zmiany te mozna
uzasadni¢ takze odwotujac si¢ do é6wczesnych filméw fabularnych lub
wyswietlajac wybrane sekwencje.

Wilasnie ta réznica pomiedzy produkcja profesjonalng a filmami
rodzinnymi jest zasadnicza motywacja zwigkszonego zainteresowania
historykow kinematografig rodzinng zaréwno jako odregbnego fenomenu,
jak 1 specyficznego zrodia historycznego, uzupelniajacego informacje
ze zrddet, ktore obecnie sg o wiele bardziej przeanalizowane.

Pomimo, ze podstawowa cecha kategorii filmow rodzinnych jest ich
prywatny charakter, poprzez przekazanie wynikéw badan, przeprowa-
dzonych przez uczniéw na prywatnym materiale rodzinnym, za posred-
nictwem lekcji historii moze nastgpi¢ wzmocnienie powigzan miedzy
przestrzenig i ,,duzg historig”. I to jest ten aspekt, ktory jeszcze zwigksza
znaczenie podobnego dziatania, uwzgledniajagcego podstawowy kontakt
zmetodami pracy historyka i wymieniane juz zalety spoteczne.

Bibliografia

Horsky J., Seligova M., Rodina nasich predkii, Praha 1997.

Horska P., Detstvi, rodina a stari v déjindach Evropy, Praha 1990.

KlimaB. akol., Mladez a déjiny, Brno 2001.

Kopal P., Kinematograf mistra Theodorika Medievisté a film, in: ,,D&jiny a souCasnost”
2/2007,s.24-27.

Labischova D., Didakticka média ve vyuce déjepisu, Ostrava 2008.

LabischovaD., Gracova B., Prirucka ke studiu didaktiky déjepisu, Ostrava 2008.

Mozny L., Sociologie rodiny: jeji vyvoj, teorie a zdkladni problémy, Praha 1999.

Rodinajako instituce a vztahova sit. Edited by O. Matousek. Praha 1993.

Verner P., Medidlni vychova, Praha2007.

Vychodska H., Déjepis hrou: metodické inspirace a didaktické hry, Plzen 2008.








