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Abstrakt
Phatic Function of Vase Inscriptions from Late Archaic Athens

This article proposes a new interpretation of the role of vase
inscriptions from Archaic Athens. Despite the numerosity of the in-
scribed vessels, the function of these inscriptions often remains vague
or unclear, as they are frequently used inconsistently and incompre-
hensibly. By analysing the vases as a complex, multimodal medium,
and taking into account their communicative context, the author
concluded that the main function of the inscriptions on the Athenian
pottery was the phatic (or socializing) function. The inscriptions, com-
bined with accompanying images and in the specific cultural context,
represented a multimodal structure of the real world and became
a complex tool to convey cultural content. They made the Athenian
citizens feel a part of Greek cultural tradition and an elite group of
literate people.

! Pragne podziekowaé Fundacji z Brzezia Lanckoronskich za stypendium
badawcze otrzymane w roku 2020, ktére umozliwito mi przygotowanie tego
artykutu.
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Wprowadzenie

Przemiany spoteczne i polityczne w okresie archaicznym
doprowadzity do uksztatltowania sie specyficznej dla Attyki
literatury, filozofii i architektury oraz rozwiniecia sie demo-
kratycznych instytucji politycznych. Byl to takze czas intensyfi-
kacji poczucia wlasnej tozsamodci oraz $wiadomoséci wrasnego
jezyka i kultury w poszczegdlnych greckich poleis. W nie-
watpliwej relacji z tymi zmianami bylo powstanie i rozpo-
wszechnienie sie w tym czasie nowego srodka przekazu, jakim
bylo pismo alfabetyczne. Zapisywato ono znane z przekazu
ustnego imiona i nazwy, przekazywato pytania do wyroczni,
utrwalato i udostepniato wspdlne prawa. Umiejetnoséé czyta-
nia i pisania nie byla jednak dostepna dla kazdego greckiego
obywatela, wiec jesli ktos posiadat choéby bardzo podstawowa
znajomo$¢ pisma, byto to nobilitujace i dawato pelniejszy do-
step do wspdlnych tresci kulturowych. Niewatpliwie tez nawet
niepi$mienni Grecy byli swiadomi, ze inskrypcje na wazach
odnosza sie do znanych im tredci kulturowych, a mozliwosé
uzywania naczyn nimi ozdobionych pozwalatla im czué sie
czedcig wspdlnoty.

Dotychczasowe badania inskrypcji koncentrowaty sie gtow-
nie na analizie poszczegdlnych rodzajow napisdéw i objadnianiu
ich funkecji w izolacji od pozostalych typéw. Czesto pojawiajace
sie niekonsekwencje i niejasnosci w tekstach przypisywano
pomyltkom lub niestarannosci malarzy, skupiajac sie gtdéwnie
na tresci informacyjnej, jaka niosty i zaburzeniach w jej prze-
kazywaniu w przypadku tych niejasnosci lub btedéw. Tymecza-
sem te niekonsekwencje i sprzecznosci, znacznie utrudniajace
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interpretacje poszczegdlnych typéw inskrypcji, okazuja sie
znacznie bardziej zrozumiate, jesli spojrzymy na wszystkie typy
inskrypcji lacznie, nie jako niepowigzane ze sobg, jednostkowe
przejawy ekspresji, ale jako poszczegdlne elementy ztozonego
systemu komponowania znaczen. Znaczen wynikajacych nie
tylko z samej tresci inskrypcji, ale z polaczenia z towarzysza-
cymi jej obrazami, formag i funkcjg samych naczyn i ich rola
w konkretnym kontekscie spoteczno-kulturowym.

Cho¢ przekaz pisany opieral sie takze na innych $rodkach,
inskrybowane naczynia sa waznym - bo licznym i dobrze
datowanym - $wiadectwem wczesnej greckiej piémiennogci®.
Pomiedzy VII a III w. p.n.e. naczynia powszechnie uzywane do
picia i jedzenia, takie jak kubki do picia, naczynia do mieszania
i chtodzenia wina, talerze itp. byly zdobione nie tylko dekora-
cjami malarskimi, ale takze réznymi formami inskrypcji alfa-
betycznych’. Przedmiotem mojej analizy bedq inskrybowane
naczynia z okresu archaicznego i wczesnoklasycznego. Zeby
zachowad spéjnosé analizowanych danych, skupie sie tylko na
inskrypcjach ateriskich, datowanych od potowy VI do polowy
V wieku®. Zostang one przeanalizowane pod katem nietypo-
wych zastosowan, pozostajacych w sprzecznosci z dotychcza-
sowq interpretacja ich funkcji, z uwzglednieniem multimo-
dalnej natury tych tekstéw i ich komunikacyjnego kontekstu.

Metoda: multimodalno$é¢, funkcja fatyczna, kontekst
spoleczny

Zastosowana metoda obejmuje analize multimodalng,
uwzgledniajacq kontekst spolteczny jako kluczowy element
w tworzeniu znaczen oraz koncepcje funkcji fatycznej jezyka
w jej szerokim znaczeniu. Pojecie multimodalnos$ci opieram na

2 COOK 1997, 241.

3 Inskrypcje jako wazny element dekoracji wazowej byly szczegélnie cze-
ste w drugiej potowie VI wieku p.n.e. Zob. SNODGRASS 2000, 31, tabela 2.2

* Istotne réznice miedzy ateriskim i kretenskim modelem piémiennoéci
opisano w: STODART, WHITLEY 1988, 763-767.
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socio-semiotycznej koncepcji Kressa i van Leuweena, ktorzy
przyjeli, ze przekaz jest uwazany za multimodalny, jedli do jego
stworzenia zostaly uzyte dwa lub wiecej systemy semiotyczne
(modes), takie jak jezyk, obraz, muzyka lub dzwiek, gest itp.5.
Systemy te nalezy jednak odrézni¢ od kanatéw sensorycznych,
czyli sposobu, w jaki sa one odbierane przez uczestnikéw
komunikacji przy pomocy zmystéw. Obrazy i tekst zazwyczaj
odbierane sgq tym samym kanalem sensorycznym (wzrokiem),
ale traktowane sg jako dwa rézne kody semiotyczne, bo prze-
kazujq tresci w inny sposdb i sq inaczej przetwarzane przez
ludzki mézg®. Podobnie dzwieki, muzyka i mowa odbierane
sq kanatem stuchu, ale niosa odmienne znaczenia w sensie
semiotycznym. Komunikat jezykowy o tej samej tredci moze
zosta¢ odebrany stuchowo (mowa), wzrokowo (tekst zapisany
pismem fonetycznym albo wyrazony przez jezyk migowy),
a takze dotykowo (alfabet Braille’a)’. Nawet jesli przedstawienia
obrazowe i tekst zapisujacy okreslony jezyk sq przyswajane
poprzez ten sam zmyst wzroku, uwaza sie je za dwa osobne,
choé¢ czesto wystepujace wspdlnie kodyS. Oprécz podstawo-
wych kodéw semiotycznych (core modes), mozemy wyrdznié
takze ich warianty (obraz statyczny i dynamiczny, jezyk mowio-
ny i pisany) oraz subkody (sub-modes), takie jak kolor, font,
postawa ciata itp., ktére nie spelniaja warunkéw, zeby zostaé
formalnie uznane za modes, ale wplywaja na znaczenie i ro-
zumienie komunikatu®. Kress i van Leuveen zwrécili uwage
na jeszcze jeden element, ktéry czesto decyduje o whadciwym

5 JEDEMA 2003, 39; JEWITT & KRESS 2003, 1-2; FORCEVILLE 2006,
382-383; KRESS 2010, 79. Modes definionwane sa tu jako spolecznie i kultu-
rowo uksztatltowane zasoby semiotyczne, stuzace do tworzenia znaczen. Vide
KRESS 2010, 79; KRESS & VAN LEEUWEN 1996 KRESS & VAN LEEUWEN
2001, 22. Dyskusja na temat definicji mode, zob. BOUNEGRU & FORCEVILLE
2011, 212.

6 PINK 2011, 262-263.

7 FORCEVILLE 2006, 382.

8 FORCEVILLE & KJELDSEN 2018, 160.

9 STOCKL 2004, 12-14.
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rozumieniu kombinacji uzytych w przekazie koddw, jakim jest
kontekst kulturowy i spoteczny'®.

Pojecie funkcji fatycznej jezyka zostatlo zaproponowane
przez Romana Jakobsona jako nazwa jednej z szesciu funkcji
jezyka w jego modelu komunikacji'!. Zaadaptowat on termin,
stworzony wczesniej przez Bronistawa Malinowskiego, ktéry
zauwazyt, ze nie wszystkie kontakty jezykowe shuza wymia-
nie informacji, a czasem przekazywanie sobie oczywistych
i niewnoszacych nowej wiedzy informacji ma zadanie socja-
lizujgce. Malinowski uzyl tu okredlenia phatic communion,
a wiec ‘wspdlnota poprzez jezyk’, jako ze stowo phatic zostato
stworzone na wzér greckiego phatés ‘powiedziany, dajacy sie
powiedzie¢’ od phémi ‘méwie’. Nazwal on tak “rodzaj mowy,
w ktorej wiezy jednosci powstaja poprzez sama wymiane
stow”12, W koncepcji tej przyjete zostato wiec doéé szero-
kie ujecie, zakladajace tworzenie i wzmacnianie realcji spo-
tecznych poprzez kontakt jezykowy. Podobnie te role jezyka
rozumie Renata Grzegorczykowa, definiujac ja jako funkcje
sjjednoczenia czlonkéw danej spolecznosci (narodu)’, a wiec
funkcje, ktéra przystuguje ,nie poszczegdlnym wypowiedziom,
ale catosciowym uzyciom jezyka w danej spotecznodci. Jest to
nie tyle funkcja jezyka, ile raczej rola, jakgq dzialania jezyko-
we (mowa) pelig w spolecznoéciach ludzkich”!®. Zdanie to
podziela takze Aleksander Kiklewicz, ale funkcje jezyka pole-
gajaca na “eksponowaniu relacji spotecznych w obrebie inter-
akeji”, majaca zdolnoéé tworzenia grupy spotecznej i laczenia
jednostek ze zbiorowosciq nazywa funkcjq socjatywnql*. Takze
Tomasz Kudryta, ktéry méwi nie tylko o naturalnoéci uzywa-
nia mowy przez cztowieka w obecnosci inncyh ludzi, ale wrecz
o imperwatywie fatycznosci. Wedlug niego cztowiek odczuwa

10 KRESS, VAN LEEUWEN 1996; KRESS 2010, 87.

11 JAKOBSON 1960, 81-88.

12 Zob. MALINOWSKI 1923, 313-315. O ile nie zostato wskazane inaczej,
wszystkie przeklady z jezykéw obcych sa mojego autorstwa.

15 GRZEGORCZYKOWA 1991, 25.

14 KIKLEWICZ 2008, 18.
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spotecznie uwarunkowany przymus rozmowy w kontakcie
z innymi ludzmi, nawet jesli kontakty te sq kroétkotrwale,
a wymiana zdan skonwencjalizowana: ,Istnieje bowiem spo-
leczny zwyczaj nawigzywania i odnawiania kontaktu jezykowe-
go, ktéry, w opinii E.W. Rothenbuhlera, jest gwarantem tadu
spotecznego. Kto nie nawigzuje i nie podtrzymuje kontaktéw
z cztonkami grup spotecznych, do ktérych nalezy (lub z ktory-
mi ma kontakt), ten nie uczestniczy w tym zwyczaju towarzy-
sko-jezykowym, ten skazuje sie na ostracyzm...”1.

Czes¢ badaczy jednak przyjmuje znacznie wezsze znaczenie
tego terminu i wiaze go tylko z dzialtaniami komunikacyj-
nymi w ramach jednostkowego kontaktu, bez uwzglednie-
nia trwalego aspektu spolecznego tej komunikacji. Wéwczas
funkcja fatyczna mowy jest rozumiana jako doslowne i chwi-
lowe ,nastawienie na kontakt”, co w efekcie sprowadza sie do
dostrzegania jej wytacznie w dosé sformalizowanych $rod-
kach jezykowych, stuzacych do nawigzywania, podtrzymywa-
nia i konczenia kontaktu w postaci skonwencjonalizowanych
zwrotdw grzecznosciowych lub sformutowan typu: czesé!l, co
tam? jak sie masz? i stuchaj! musze juz lecieé itp)!8. Co cieka-
we, definicja Jakobsona, ktdra stata sie podstawa dla wszystkich
pdzniejszych opracowan tego zagadnienia, nie uzasadnia tak
waskiego ujecia, jako ze Jakobson stwierdza: “istniejg komuni-
katy stuzace przede wszystkim do ustanowienia, przedtuzenia
lub podtrzymania komunikacji [...] cate dialogi, ktérych jedy-
nym zadaniem jest przedhuzenie komunikacji’’. Wskazuje on
co prawda mozliwo$¢ zaistnienia ztozonych wypowiedzi zupet-
nie pozbawionych wartosci informacyjnej (przytoczony cytat
z Dorothy Parker), ale ani nie wyklucza istnienia mniej skraj-
nych przypadkéw, ani tym bardziej nie wyjadnia, co sklania

15 KUDRYLEA 2015, 66.

16 GRZEGORCZYKOWA 2007, 50, 57; KUDRYLEA 2015, 61. Szczegdtowo
opisane zrdznicowanie w zakresie znaczeniowym tego pojecia zostaty przed-
stawione w: KUDRYLA 2015.

17 JAKOBSON 1960, 84-85.
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ludzi do prowadzenia tego rodzaju konwersacji. Uznanie, ze
niektore wypowiedzi stluzg temu (lub gtéwnie temu), aby two-
rzy¢ wiez i poczucie wspdlnoty, daje znacznie lepsze wyjadnie-
nie tej kwestii. W ponizszym artykule wykorzystuje koncepcje
socjalizujacej funkcji jezyka w takim wlasnie szerokim ujeciu.

Pismiennoéé¢ w Grecji archaicznej

Powstanie alfabetu greckiego mozna najogdlniej datowad
na IX wiek p.n.e.!® Najwczeéniejsze greckie zapisy, pochodzace
z VIII i VII wieku p.n.e., byty gtdéwnie znakami identyfikujacy-
mi wladcicieli przedmiotéw, na ktdérych zostaty umieszczone,
epitafiami lub podpisami rzemieslnikéw, dlatego zazwyczaj sa
kroétkie i schematyczne. Pod koniec VI wieku greckie poleis
wybijaly monety, na ktérych oprdcz symbolicznych reprezen-
tacji (z6lw symbolizowat Egine, sowa Ateny, itd.), zaczely poja-
wiaé sie takze zapisane alfabetycznie nazwy poleis lub skroty
od nich (AIT" od Eginy, AGE od Aten, itd.)!°. Od VI wieku p.n.e.
obecnoé¢ pisma w przestrzeni publicznej stata sie jeszcze bar-
dziej powszechna i zrdéznicowana: zaczeto spisywad i ustawiaé
w miejscach dostepnych dla wszystkich obywateli traktaty
i prawa. Wzdtuz drég w Attyce ustawiano stele nagrobne, kie-
rujac znajdujgce sie na nich inskrypcje do kazdego przechod-
nia, ktéry umiat je przeczyta¢?. Zazwyczaj inskrypcje sktadaty
sie z imienia, zawodu i zalet zmartego, ktéry dzieki temu méogt
zostat przywolany i w ten sposdb upamietniony. Umieszczanie
tak ztozonych informacji na stelach miato sens tylko wtedy,
gdy zaktadano, ze kto$ potrafi je przeczytaé i zrozumied. Usta-
wianie kodekséw prawnych w miejscach publicznych réwniez

18 JEFFERY 1961, 61-63; THOMAS 1989; THOMAS 1992. Dyskusja nad
dokladna data i mozliwymi motywami zaadaptowania alfabetu przez Gre-
kéw wykracza poza zakres tego artykulu. Aby przesledzi¢ debate na temat
ekonomicznych, artystycznych lub innych motywacji jego powstania, zob.
SHERRATT 2003, 230; WILSON 2009, 548-549; WECOWSKI 2017, 309-358.

19 HARRIS 1989, 51.

20 HUMPHREYS 1980, 103; STODDART, WHITLEY 1988, 764-765.
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opieralo sie na zalozeniu, ze przynajmniej cze$¢ Ateniczykoéw
mogla i rzeczywiscie zapoznawala sie z ich trescig?!.

W przeciwienstwie do czytania, umiejetnosé pisania stano-
wila inny rodzaj wyzwania i wyzszy poziom trudnoéci. Prawdo-
podobnie przez dtugi czas umiejetnosé czytania byta znacznie
bardziej rozpowszechniona niz biegtoéé¢ w pisaniu?2. Czytanie
byto nie tylko mniej wymagajgace pod wzgledem technicznym
niz pisanie, ale takze wydawalo sie kontynuowa¢ charaktery-
styczne cechy praktyk ustnych. Tekst odczytywany na gtos
przez jedng osobe, automatycznie stawal sie dostepny takze
dla innych, nawet jesli pozostawali biernymi sluchaczami. Jak
stwierdza Pattinson: ,czytanie jest $cidle zwigzane z kultura
ustna. Czytelnik [...] wypowiada pisane stowa na gtos. W spo-
teczenstwach, ktére niedawno przyjelty czytanie, normalna
procedura jest najwyrazniej czytanie w grupach, jak w starym
systemie przekazu ustnego, w ktérym jeden cztowiek pelni
role recytatora, a inni stuchajq”?s.

Ustalenie doktadnego odsetka pidmiennych obywateli jest
nie tylko niemozliwe, ale tez niewiele moéwi o zakresie wy-
korzystania pisma nie tylko w archaicznych, ale tez w Kkla-
sycznych Atenach?*. Harris wskazuje na trudno$é prostego
podziatu na piSmiennych, pdlpismiennych i niepismiennych,
poniewaz dla Grekéw trzecia kategoria (gr. agrammatos) mog-
la oznaczaé zaréwno osobe, ktéra nie potrafi czytaé i pisad,
jak i osobe bez podstawowego wyksztalcenia i wyrafinowa-
nia kulturowego®. Warto zauwazy¢ przy tym, ze autorzy kla-
syczni zwracaja uwage nie tylko na sama wasko rozumiang

21 7ob. JEFFERY 1961, 63; WILSON 2009, 558. Zatozenie o istnieniu tak
licznej grupy pismiennych Atenczykéw budzi jednak watpliwoéci czedci ba-
daczy. Por. BURNS 1981, 381-383.

22 THOMAS 1992, 10; PATTISON 1982, 53.

25 PATTISON 1982, 53-54

2% Argumenty za wzglednie szeroka pi$miennoéciq zob. GOODY, WATT
1968, 67; HURWIT 1990, 194; BURNS 1981, 371; MURRAY 1993, 97-98. CF.
HAVELOCK 1977, 371-372; HARRIS 1989, 61.

25 HARRIS 1989, 6, PRZVYPIS 9.
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umiejetnodé czytania lub pisania, ale zawsze tacza ja z innymi
umiejetnodciami w nierozerwalna cato$é podstawowej kompe-
tecji spotecznej obywalela.

Trudnodci w dokladnym ustaleniu stopnia starozytnej grec-
kiej pidmiennosci wynikaja takze z powodu innej proporcji
pomiedzy spoteczna rola przekazu ustnego i pisanego, niz ma
to miejsce wspodtczesnie. W okresie archaicznym teksty pisa-
ne pehily raczej funkcje komplementarnag niz przeciwstawna
w stosunku do komunikacji ustnej, a w wielu sferach zycia
te dwa media uzupelnialy sie zamiast ze sobg konkurowaé?S,
Sktadanie zeznan w sadzie, tworzenie i wykonywanie poezji,
przechowywanie i rozpowszechnianie informacji byly realizo-
wane nadal gtéwnie ustnie, wiec nawet ci obywatele, ktérzy byli
pétpismienni lub niepidmienni, nie byli catkowicie wykluczeni
z zycia spotecznego i politycznego?’. Prawdopodobnie do kon-
ca VI wieku wiekszo$¢ ludzi umiata nadal rozpoznawad krotkie
ciggi liter jako ztozony i charakterystyczny dla danego stowa
ksztalt, niz zna¢ dokladne wartosci fonetyczne liter i czytac
je we wspdlczesnym sensie. Pidmiennoéé stata sie bardziej
powszechna i zrdznicowana dopiero w V wieku w Atenach,
a “byé moze w IV wieku [...] pismo ostatecznie zdobywa prze-
wage nad stowem méwionym”%,

Inskrypcje na ceramice byly szczegdlnym rodzajem tek-
stow. Pozwalaly na znacznie blizszy i bardziej bezposredni
kontakt z pismem, jako ze inskrybowane naczynia towarzy-
szyty Atenczykom zaréwno w trakcie waznych $wiat i uroczy-
stodci, jak i w codziennych czynnosciach. Niektére naczynia
shuzyly czynnodciom bardziej osobistym, jednak inne uzywane
byly podczas wspdlnych ceremonii, co powodowato, ze takze
obecne na nich dekoracje (figuralne i tekstowe) stawaty sie

26 WILSON 2009, 544.

27T HARRIS 1989, 28; HURWIT 1990, 194; THOMAS 1992, 81-82, 88-93;
WILSON 2009, 561.

28 WILSON 2009, 556.
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przedmiotem wspdlnej recepcji, a czasem i interakcji pomie-
dzy poszczegblnymi odbiorcami®.

Rodzaje i funkcje inskrypcji wazowych

Najwczesdniejszy rodzaj dekoracji naczyn greckich, poswiad-
czony juz w X wieku p.n.e., to wzory geometryczne, umieszcza-
ne w powtarzajgcych sie poziomych pasach na catej powierzch-
ni naczynia. W VIII wieku p.n.e wzory staja sie figuralne,
poczatkowo w formie orientalizujacych przedstawien zwierzat
i rodlin, a od poczatku VI wieku przeksztatcajac sie w charak-
terystyczny styl przedstawiania postaci ludzkich i scen mitolo-
gicznych. Tak zwany styl czarnofigurowy zostat wprowadzony
pod koniec VII wieku p.n.e. i rozwiniety w VI wieku p.n.e., kie-
dy to zastgpila go kolejna technika zdobienia naczyn, nazwana
przez wspdlczesnych badaczy czerwonofigurowa i ktéra byla
stosowana do przetomu IV i III wieku. Style te réznila nie tyl-
ko charakterystyczna kolorystyka, od ktdrej otrzymaty swoje
wspodlezesne nazwy, ale tez kolejno$¢ wykonywania poszcze-
gbélnych etapdw procesu dekorowania naczyn, szczegdltowosé
rysunku czy charakterystyczna linia postaci®.

Przedstawienia czarno- i czerwonofigurowe w zdecydowa-
nej wiekszosci wyobrazaly sceny z opowieéci o bogach i hero-
sach, znane z cykli epickich. Aby zwiekszy¢ rozpoznawalnosé
malowanych postaci, arty$ci pokazywali kluczowy moment
narracji, a wszystkie postaci malowali w $cisle charaktery-
styczny i powtarzalny sposéb, w typowych dla nich strojach,
z przypisanymi im konkretnymi atrybutami lub bronig3!. He-
rakles prawie zawsze przedstawiany jest z maczuga w dloni
i narzucong na ramiona i glowe skdra lwa nemejskiego; Atena
ma na sobie dluga szate, helm typu korynckiego oraz trzyma

29 WECOWSKI 2016.

50 IMMERWAHR 1990; SNODGRASS 2000, 31.

31 Na temat typowych i schematycznych atrybutéw oraz konwencji ma-
larstwa wazowego: STANSBURY-O'DONNELL 1999; WOODFORD 2003;
GIULIANI 2013.
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tarcze z wizerunkiem Meduzy lub wldcznie; Posejdona moz-
na z latwosciq rozpoznaé¢ na przedstawieniach malarskich po
trzymanym przez niego trdjzebie, itd. Dosé¢ wcezednie przedsta-
wieniom malarskim zaczely towarzyszyé inskrypcje: najstarsze
inskrybowane naczynie datowane jest na poczatek VIII wie-
ku p.n.e.®2. Do poczatku VII wieku inskrypcje byty wydrapywa-
ne po wypaleniu naczynia (tzw. graffiti), pdzniejsze malowano
przed wypaleniem (tzw. dipinti) 3. Graffiti mozna byto wyko-
naé na naczyniu w dowolnym momencie uzytkowania gotowej
juz wazy, dipinto musiato zosta¢ zaplanowane i wykonane juz
podczas wytwarzania naczynia jako uzupelnienie wzoru do
innych przedstawien figuralnych3:. Najstarsze formy dipinti
to nazwy przedstawianych postaci, ktére pozwalaja nam umiej-
scowi¢ postacie w ,mitologicznej, a zatem narracyjnej tresci”®.
Napisy mozna podzieli¢ na szes$é¢ gtdéwnych typdéw: etykiety,
podpisy garncarzy i malarzy, tzw. formule picia, napisy typu
kalos, inskrypcje-dymki i inskrypcje nonsensowne. Niekts-
re z nich uwazane sq za niezalezne od ikonografii (podpisy
malarzy i garncarzy, czeéciowo takze inskrypcje typu kalos),
inne za powigzane z dekoracja figuratywna (etykiety, dymki®’).

Najstarsze inskrypcje byly jednowyrazowymi etykietami
lub podpisami, odnoszacymi sie do przedstawienn obrazowych,

52 To graffito wydrapane na kulistym naczyniu z Osteria dellOsa; zob.
OSBORNE, PAPPAS 2007, 132-133; JOHNSTON 1983; AMYX 1988, 547-615;
STODDART & WHITLEY 1988.

5% Dipinti na naczyniach ateniskich zaczely sie pojawiaé od VII w. p.n.e.,
zob. OSBORNE, PAPPAS 2007, 132-133. Wiecej o dipinti na réznych katego-
riach attyckich naczyn, zob. SNODGRASS 2000, 27, tabela 2.1. Dla ogélnego
obrazu attyckiej inkrybowanej ceramiki, zob.. BOARDMAN 1974; IMMER-
WAHR 1990; LISSARRAGUE 2001; dla naczyn nie-attyckich, zob. WACHTER
2001; OSBORNE, PAPPAS 2007, 136-138.

5% OSBORNE, PAPPAS 2007, 136-138. Ogélny przeglad attyckiej inskrybo-
wanej ceramiki, zob. BOARDMAN 1974; IMMERWAHR 1990; LISSARRAGUE
2001; dla waz niepochodzacych z Attyki zob. WACHTER 2001.

%5 GIULIANI 2013, 93.

36 OSBORNE, PAPPAS 2007, 142, tabela 5.3; SNODGRASS 2000, 23-25.

57 Chiarini uzywa terminu dramatic inscriptions na okreélenie inskrypcji-
-dymkéw, zob. CHIARINI 2018, 2.
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obok ktérych byly umieszczane®®. Najdawniejsze korynckie
etykiety sa podwiadczone juz z poczatku VII wieku p.n.e.,
podczas gdy na ateniskiej ceramice nie sq obecne az do VI w.
p-n.e. Po poczatkowej popularnosci, od V w. p.n.e. ich liczba
znaczaco spada®. Zwykle przyjmuje sie, ze tego rodzaju podpi-
sy byly stosowane, aby utatwié uzytkownikom waz prawidtowe
rozpoznanie poszczegdlnych postaci lub w wiekszym stopniu
odzwierciedli¢ epickq narracje ustng®’. Jednak byly one stoso-
wane bardzo niekonsekwentnie, a czesto pomijane, co utrud-
nia interpretacje ich rzeczywistej funkcji*!.

Od poczatku VI w. p.n.e. niektérzy garncarze lub wlasciciele
warsztatow ceramicznych podpisywali naczynia, uzywajgc for-
muly zawierajgcej ich imie wytwdrcy razem ze stowem epoie-
sen ‘wykonat, np. Ergotimos epoiesen ‘Ergotimos wykonat (to
naczynie)’. Malarze stosowali podobng formute dla okreslenia
autora dekoracji konkretnego naczynia: egrapsen z imieniem
artysty oznaczalo mamalowal, np. Exekias egrapsen ‘Ekse-
kias namalowat (to)'. Niektore wazy sq podpisane tylko przez
garncarza lub tylko przez autora dekoracji, ale czasami ta
sama osoba zaréwno wykonala, jak i pomalowata naczynie.
Réwniez i ten rodzaj inskrypcji nie byl uzywany konsekwent-
nie: niektdére pieczotowicie wykonczone obrazy o wysokiej
wartosci artystycznej pozostaja anonimowe, podczas gdy wiele
wtérnych obrazéw z tego samego okresu jest podpisanych.
Najwczesniejsze inskrypcje tego typu pojawiaja sie w VII w.
p-n.e. na Ischii, jednak najwiecej tego rodzaju napiséw pocho-
dzi z przetomu VI i V w. p.n.e. z Attyki.

Trzecia grupa inskrypcji znana jest wspodtczednie jako in-
skrypcje picia lub formula picia *2. Napisy te sq typowe dla

% AHLBERG-CORNELL 1992, 176-178.

5 OSBORNE, PAPPAS 2007.

‘0 “Ich celem jest nie tyle objaénienie scen, ile towarzyszenie im jako
niezalezna narracja” (IMMERWAHR 1990, 24-25); WOODFORD 2003, 15;
GIULIANI 2013.

4 BOARDMAN 2003, 110.

42 WACHTER 2004, 300.
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czarnofigurowych kylikséw attyckich, produkowanych miedzy
560 a 525 r. p.n.e. i przeznaczonych gléwnie do celéw sympo-
tycznych®s. Pojawiaty sie w kilku wariantach, a ich gtdwna tre-
4ciq byty zwroty zachecajace do zabawy, wesotosci i wspdlnego
picia. Najczestszym wariantem bylo khaire kai piei eu (‘raduj
sie i pij dobrze’) % rzadziej: khaire kai piei tende (‘raduj sie
i pij’ lub ‘raduj sie i pij z tego (kubka)’), khaire kai piei (‘raduj
sie i pij’); lub bardziej rozbudowane kombinacje powyzszych
wersji: khaire sy kai piei eu; sy, khaire kai piei eu toi; khaire
kai piei me; khaire kai piei sy; i sy khaire kai piei *°. Inskryp-
cjom towarzyszyly zwykle przedstawienia zwierzat, polowania
lub scen mitologicznych.

Inskrypcje typu kalos pojawiaty sie od potowy VI do potowy
V wieku p.n.e. w Atenach, réwniez gtéwnie na czarkach do pi-
cia. Zwykle sktadaty sie tylko z pojedynczego stowa kalos ‘piek-
ny’, towarzyszacego przedstawieniom urodziwych chtopcéw lub
rzadziej kale obok wizerunkéw pieknych dziewczat. Niektére
napisy zawieraly réwniez dodatkowe stowo pais ‘chltopiec’,
w sekwencji ho pais kalos ‘chlopiec (jest) piekny’ lub dodatko-
we imie, np. Leagros kalos, Kalistanthe kale itp. Inskrypcje te
byty bardzo popularne w calym okresie archaicznym: zacho-
walo sie ponad 300 naczyn z ponad 100 ré6znymi wariantami.
Nie zawsze jednak mozna znalezé¢ zwigzek miedzy inskrypcja
kalos a towarzyszacymi im obrazami, ktére mogq przedstawiaé
nie tylko postaci ludzkie, ale tez zwierzece i hybrydy*S.

Tak zwane inskrypcje-dymki ktdére pojawity sie w Ate-
nach w drugiej potowie VI wieku p.n.e.*’, umieszczane przed

43 BEAZLEY 1932, 167-204; WACHTER 2004, 300-322.

%% Jako ze ta formuta jest gramatycznie niejasna i problematyczna (formy
czasownika sq uzyte w réznych trybach: khaire w imperatiwie, piei w indi-
catiwie), Wachter zaproponowat inne mozliwe thumaczenie: ‘wez te czarke,
a bedziesz dobrze pit, zob. WACHTER 2004, 308-317.

5 WACHTER 2004, 302-303.

4 Zob. SLATER 1999, 143-161; PAPPAS 2008, 97-114.

4T Ferrari zaproponowata wlaczenie do tej grupy takze podstawy proto-
attyckiego krateru z Eginy (Berlin A 42), weze$niej klasyfikowanego jako
przyktad etykiety (FERRARI 1987, 181-182). Jako Ze podstawa ta datowana jest
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namalowanymi postaciami jako wizualne przedstawienie ich
wypowiedzi, a ich wspdlczesna nazwa wynika ze skojarzenia
z graficzna konwencjag dymkoéw uzywanych w komiksach dla
przedstawienia stéw i mysli postaci. Napisy te mogly mieé
zaréwno forme prostego stwierdzenia wypowiadanego przez
jedng posta¢*s, jak i bardziej ztozonej rozmowy wiekszej gru-
py postaci*®. Zwykle wyrazane bylty w pierwszej osobie liczby
pojedynczej lub w trybie rozkazujacym®’. Czesé z nich byla
powigzana z graficznym kontekstem, ale niektére mogty tylko
imitowaé prawdziwg mowe w konwencji graficznej, albo byé
przeznaczone do odczytania na gtos przez wtasciciela naczynia,
aby zainspirowaé rzeczywistq rozmowe®!. Inskrypcje-dymki
byly wykonywane gtdéwnie na naczyniach sympotycznych.
Najbardziej zagadkowa grupe inskrypcji badacze nazywaja
inskrypcjami nonsensownymi, poniewaz sa to pozbawione
sensu sekwencje liter lub wrecz faliste linie, tylko imitujace
ksztalty liter. Inskrypcje te pojawity sie w VI wieku p.n.e. i byty
stosowane az do konca okresu archaicznego®. Chociaz non-
sensowne inskrypcje byty zwykle umieszczane na naczyniach
sympotycznych, co mogloby sugerowaé ich ludyczna funkcje,
sq réwniez poswiadczone w kontekscie pogrzebowym?3. Byty

na okres przed 650 r. p.n.e.,, mogtoby to sugerowaé wczesdniejsze datowanie
samych inskrypcji-dymkoéw. Zob. takze IMMERWAHR 1990, 10, przyp. 7;
SNODGRASS 2000, 24-25.

“8 Np. na amforze tyrrenskiej (Berlin, Staatliche Museen 1704) zostat
przedstawiony Hermes, obok ktdérego znajduje sie tekst: HERMES EIMI
KYLLENIOS ‘Jestem Hermes Kyllene’; zob. HURWIT 1990, 187.

49 Jak na pelike z Vulci (Beazley ARV2 1594 no. 48, Hermitage 615), na
ktérej zostaly przedstawione trzy postaci, ktérym towarzysza napisy: IDOU
CHELIDON. NE TON HERAKLEA. HAUTAI EAR EDE ‘spéjrz, jaskotka’, ‘tak,
na Heraklesa’, ‘zaraz bedzie wiosna’; zob. STEINER 2013, 41-70.

50 LISSARRAGUE 1990, 128-134.

51 SNODGRASS 2000, 26-28.

52 IMMERWAHR 1990.

5% Na czarnofigurowe;j tabliczce typu pinaks (6698, Louvre MNB 905), obok
przedstawien zatobnikdw, mozna przeczytaé stowa odnoszace sie do cztonkdow
rodziny i ich imion (adelphos, pater, adephe, thethe, thethis, prospatros]),
lamentowania (oimoi, oimioi), ale takze pozbawione sensu sekwencje liter
(losytos or losyt); vide IMMERWAHR 2006, 151.
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szczegdlnie popularne w Atenach, ale istniejg réwniez pewne
znaleziska z Etrurii®*. Wiele z nich powtarza te same litery
lub sylaby kilkukrotnie, np. gesdespeseshes® lub apapalpg-
pah.®. Czasami znajdujq sie tez obok prawdziwych stéw, np.
Ekhsekias epoiesen ,Eksekias zrobit [to]” po jednej stronie
naczynia i eneoinoioien ,?” po drugiej®’. Niektére inskrypcje
tego rodzaju wydajg sie nasladowaé¢ dzwieki inne niz ludzka
mowa: na czerwonofigurowej amforze®, obok przypisywane-
go Smikrosowi przedstawienia aulosu, znajduje sie sekwencja
netenareneg(?)eneto, co wedtug niektérych badaczy mogtoby
przedstawiaé dzwieki tego instrumentu®®. Obecnoé¢ nonsen-
sownych inskrypcji obok przedstawien nie-Grekéw, w tym
Scytéw i Amazonek, statla sie podstawa dla koncepcji, aby
interpretowad je jako zapis stéw pochodzacych z jezykéow
innych niz grecki®.

Poniewaz nonsensowne inskrypcje wystepuja czesciej na
wazach czarnofigurowych niz na wazach czerwonofigurowych,
zakladano, ze sg wczesnym etapem umiejetnosci pisania, skut-
kujacej brakiem dodwiadczenia malarzy i niewystarczajaca
umiejetnoécia pisania®l. Inskrypcje te mogly tez byé réwniez
forma dekoracji, zwiekszajac atrakcyjnodé naczyn z inskryp-
cjami nawet w oczach niepidmiennych kupujacych®2. Nie
mozna jednak wykluczyé celowego tworzenia w ten sposdb

54 IMMERWAHR 1990, 44; SNODGRASS 2000, 30; PAPPAS 2012, 75

5 Kyliks (Munich, Staatliche Antikensammlungen 2148), AVI 5221; BAD
31944.

56 Kyliks z Vulci (Munich, Staatliche Antikensammlungen 2153), AVI 5226;
BAD 31996.

57 Te dwa wyrazy pochodzq z kyliksu sygnowanego przez Eksekiasa; zob.
HURWIT 2015, 82; IMMERWAHR 1990, 35; IMMERWAHR 2006, 150.

% Berlin 1966, 19. Para 323, 3, Add2 154

59 Zob. STEINER 2007, 190; IMMERWAHR 1990, 69; PAPPAS 2012, 90, 94.
O innych nonsensownych inskrypcjach jako onomatopejach, zob. LISSAR-
RAGUE 1990, 127.

60 MAYOR, COLARUSSO, SAUNDERS 2014, 447-448.

61 BEAZLEY 1932, 194-195; HURWIT 1990, 193; IMMERWAHR 2006, 137;
IMMERWAHR 2007, 163.

62 Zob. CHIARINI 2018.
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gier stownych lub zartéw, ktére miaty zaskoczyé odbiorce,
spodziewajacego sie w okredlonym miejscu prawdziwego,

majacego sens wyrazu®,

Niekonsekwencje w inskrypcjach

Analizujac wszystkie powyzsze typy inskrypcji, trudno jed-
noznacznie i precyzyjnie okresli¢ ich funkcje. Za podstawowe
zadanie etykiet uwaza sie doprecyzowanie przedstawien figu-
ralnych, utatwienie ich rozpoznania i powigzania z tradycja
epickq®. Podobnie uzupelniajacq funkcje majq inskrypcje-
-dymki, ktére nie tyle odnosza do narracji epickiej, ile same
konstruujq narracyjnos¢ przedstawionej sceny. Formuta picia
i inskrypcje typu kalos wykraczaja poza przedstawione obrazy,
ale sq zrozumiale w bezposrednim kontekscie uzucia tych na-
czyn. Dookreslaja wiec nie tyle same obrazy, ile sama sytuacje
komunikacyjng i pozwalajq stworzy¢ odpowiednia atmosfere
zabawy lub zartu®®. W przypadku inskrypcji nonsenownych
funkcja jest najtrudniejsza do ustalenia, ale z pewnoscig klu-
czowe jest tu stworzenie iluzji, ze mamy do czynienia z fak-
tycznym pismem. Niescistosci i nieregularnosé uzycia mozna
zauwazy¢ szczegdlnie w przypadku efykiet, insrypcji typu kalos
i napiséw nonsensownych. Ponizej przedstawiam przyklady
z tych trzech kategorii:

1) Etykiety, zgodnie z ich funkcja wskazujacq, powinny byé
konsekwentnie umieszczane obok przedstawien obrazowych,
szczegdlnie tych mniej znanych, aby utatwia¢ ich identyfikacje.
Tymczasem czesto postaci niezwykle latwe do rozpoznania

65 HURWIT 1990, 191; IMMERWAHR 1990; THOMAS 1992, 81-82; SNOD-
GRASS 2000, 30; BOARDMAN 2003, 112; IMMERWAHR 2006, 139; IMMER-
WAHR 2007; PAPPAS 2012, 79, 98; MAYOR, COLARUSSO, SAUNDERS 2014,
459. Chiarini sugeruje mozliwy eksperymentalny aspekt bezsensownych in-
skrypcji i ,zartobliwag stymulacje intelektualnych i kreatywnych umiejetnosci
ich odbiorcéw”, zob. CHIARINI 2018, 215.

64 AHLBERG-CORNELL 1992; STANSBURY-O’'DONNELL 1999; GIULIANI
2013.

5 WACHTER 2004; PAPPAS 2008.
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i charakterystyczne, sa podpisane, podczas gdy stabo rozpo-
znawalne i rzadko pojawiajace si¢ postaci nie posiadaja ety-
kiet%. Oczywiscie, wspdlczesna tatwosé rozpoznania moze byé
znaczqco inna niz dla starozytnego uzytkownika, ale niektére
postaci musiaty by¢ ogdlnie bardziej rozpoznawalne niz inne,
a przy tym pojawialy sie czedciej i w bardziej jednoznacznych
kontekstach (np. gtéwni bogowie, najbardziej charakterystycz-
ni bohaterowie itp.). Nawet jesli te postaci zostaly podpisa-
ne, aby podkresli¢ ich kluczowa role w narracji obrazowej,
podczas gdy postaci drugoplanowe zostaty zignorowane jako
nieistotne, nadal te dzialania nie byly konsekwentne. Ta sama
postaé mogta zosta¢ oznaczona na jednym naczyniu, a na
innym nie — nawet namalowana przez tego samego malarza
i stworzona w podobnym okresie. Mozna tu wskaza¢ przyktad
waz autorstwa Durisa. Na czerwonofigurowym kyliksie z Vulci,
datowanym na 480-470 r. p.n.e., Atena stoi obok Heraklesa
i nalewa wino do jego kantarosa®’. Trzyma w dtoni podwieco-
na jej sowe, ma takze swoje typowe atrybuty, wtdcznie i helm.
Herakles ma na sobie skére lwa i trzyma maczuge. Zadna
z postaci nie jest oznaczona, ale ze wzgledu na wielo$¢ takich
przedstawien na wazach i ich wizualnag jednorodno$é, mozna je
latwo rozpoznaé. Wydaje sie tez logiczne, ze $ciasta powtarzal-
nos$¢ atrybutdéw nie wymagata dodatkowego stosowania etykiet.
Tymczasem na czerwonofigurowej czarce attyckiej z Naukra-
tis, takze dekorowanej przez Durisa i réwniez datowanej
na ten sam okres, przedstawiony zostal Heraklesa w scenie
z Apollonem, trzymajacy maczuge i ubrany w lwig skére®s,
Chociaz puchar jest fragmentaryczny, mozna rozpozna¢ imio-
na He[rakles] i [Apolljon. Na pucharze czerwonofigurowym
z Kapui, malowanym przez Durisa miedzy 490 a 480 r. p.n.e.,
widzimy z kolei Atene, noszgacq helm i trzymajacq wldcznie,

66 WOODFORD 2003, 182-20; 176-190; GIULIANI 2013, 89-105.
67 Munich, Staatlische Antikensammlungen J369A, BAPD 205230.
68 T,ondon, British Museum, 1905.1 — 26.1, BAPD 205064.

9 Louvre, G 115.
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ale na tym naczyniu podpisang jako Athe[njaia’. Takzde na
innych wazach niektdére postacie sa podpisane, podczas gdy
inne pozostajq bez etykiety’!. Najbardziej uderzajacym przy-
ktadem tej niespdjnosei jest stynna waza Frangois?. Na 270
przedstawien postaci ludzkich i zwierzecych tylko 121 z nich
zostato podpisanych. Ponad potowa przedstawien ludzi nie ma
swoich etykiet, za to niektdore zwierzeta i przedmioty zostaty
oznaczone: w scenie polowania na dzika kalidonskiego zostaty
wskazane imiona pséw; zZrddto zostato oznaczone jako krene
‘zrédio’; dzban na wode jako hydria ‘dzban na wode’; ottarz
oznaczony bomos ‘oltarz’ czy nawet krzesto oznaczone thakos
‘krzesto’”3.

2) Niektére inskrypcje typu kalos umieszczano obok przed-
stawienn mtodych i pieknych chlopcéw, do ktérych mogly one
nawigzywad, inne sq réwnie czesto taczone z zupelnie niedo-
pasowanymi przedstawieniami, takimi jak zwierzeta, satyrowie
lub potwory’*. Boardman zebral przedstawienia postaci i in-
skrypcje kalos wykonane przez Durisa i ustalil, ze fraza pais
kalos jest poréwnywalnie czesto kojarzona z rzeczywistymi
obrazami paides (mtodych chlopcéw ponizej 18. lat), jak i do-
roslych mezczyzn, sportowcow, grup mtodych mezczyzn (ale
po 18. roku zycia), a nawet kobiet”,

70 Wszystkie sceny na tym naczyniu sq znane z cyklu trojanskiego: Me-
nelaos walczacy z Parysem Hektor z Ajasem, Eos oplakujaca Memnona.
Wszystkie postaci zostaty podpisane: Aias, Heklor, Apoollon, Meneleos, Ale-
xandros, Artemis, Memlon, Heos; zachowal sie réwniez podpis malarza
(Doris egraphsen) i garncarza (Kaliades epoiesen). Dodatkowe inskrypcje:
Hermogenes kalos 'Hermogenes jest piekny i nonsensowna lub btednie
napisana [w?lenemeknerine Kalides.

" Przykladu niepotrzebnie lub niewlasciwie uzytych etykiet, zob. WOOD-
FORD 2003, 199-205.

72 Czarnofigurowy attycki krater wolutowy, datowany na lata 570-
560 p.n.e.; zob. BOARDMAN 1974, 34.

75 Zob. HURWIT 1990, 184-185 i przypis 30. Przedmiot jest opatrzony
etykieta takze na czarnofigurowej czarce z polowy VI wieku p.n.e. Jest to
instrument muzyczny podpisany jako lyra ‘lira’ (Munich, Staatlische Anti-
kensammlungen 2243); Zob. BOARDMAN 1974, fig. 116; HURWIT 1990, 185.

" HURWIT 1990, 185; BOARDMAN 2003, 111.

> BOARDMAN 2003, 111.
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3) Powody tworzenia inskrypcji nonsensownych sa dla nas
najtrudniejsze do zrozumienia, poniewaz nie jest jasne, czy ich
gldwna rola byta esteteczna, jako element dekoracyjny, czy
pragmatyczna poprzez czytanie na gtos i prowokowanie do
rozmowy lub wspdélnej zabawy’®. To, ze aspekt wizualny moze
mie¢ jednoczednie zadanie semantyczne mozna zauwazyé na
korynckiej kotyle, datowanej na lata 595-570 p.n.e., na ktérej
przedstawiono grupe tanczacych mezczyzn, oznaczonych imio-
nami, semantycznie odnoszgacymi sie do przyjemnosci tanca:
Lordios ‘gietki’, Whadesios ‘sprawiajacy przyjemnos¢’, Paich-
nios ‘zabawny’, Komios ‘hulajacy’ i Loxios ‘wygiety’ ’7. Pappas
zasugerowata, ze ,pominiecie wizualnego wplywu tych stow
oznacza pominiecie duzej czesci przekazu, ktéry przekazujq”’s.
Pordéwnata tez kotyle do korynckiego psyktera, datowanego na
lata 570-550 p.n.e., réwniez ozdobionego grupa tancerzy, tym
razem mezczyzn i kobiet’. Postaciom towarzysza podobnie
wygladajace napisy, ktdre okazujg sie jednak pozbawionymi
sensu sekwencjami liter. W pierwszym przypadku imiona sa
znaczace i odgrywaja wazna role nie tylko jako czesé gra-
ficznej dekoracji kotyle, ale takze jako element uzupekniajacy
i podkresdlajacy znaczenie obrazéw. W przypadku korynckiego
psyktera aspekt semantyczny napisu jest zupelnie nieobecny.
Jeszcze bardziej zagadkowa jest pochodzaca z potowy VI w.
pn.e. czarnofigurowa czarka z Vulci®. Na jej obu stronach
zostali przedstawieni jezdzcy konni. Na jednej stronie pomiedzy
nimi znajduje si¢ lecacy ptak, na drugiej w tym samym miej-
scu umieszczono pozbawiong sensu inskrypcje. Poniewaz ptak
bywa interpretowany jako omen, napis rdwniez moégt oznaczaé
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W obliczu tak wielu niescistoédci i nieprawidtowosci i nie-
regularnosci w stosowaniu inskrypcji na wazach warto spré-
bowaé nie tylko analizowaé poszczegdlne typy oddzielnie, ale
raczej zapytaé, dlaczego w ogdle na wazach umieszczano
inskrypcje, czesto wymagajace od obiorcy zrozumienia nie
tylko zawartej w nich treéci, ale tez rozszyfrowania ukry-
tego w niej zartu lub znajomosci konwencji, pozwalajacej
uchwycié spoteczne konotacje. Inskrypcje byly rowniez czesto
mieszane — na jednym naczyniu mogly znajdowaé sie za-
réwno inskrypcje typu kalos, podpisy garncarza lub malarza,
etykiety lub inskrypcje nonsensowne - funkcjonowaty one
obok siebie, wypelniajac przestrzen miedzy obrazami, nie jako
oddzielne elementy, ale jako kompleksowa kompozycja. Takze
inskrypcje nonsensowne byty czesto umieszczane obok napi-
sOw o pelnym znaczeniu, na tym samym wazonie i wykonane
przez tego samego malarza®2.

Spolteczna rola inskrypcji wazowych

Opisane powyzej niescistosci rodza pytanie: jesli inskrypcja
nie spelnia funkcji, ktéra wydaje sie jej podstawowym zada-
niem, to jakqg funkcje wtedy spekia i czy nadal moze dzieki
temu stanowié¢ dodatkowa warto$é dla uzytkownikéw naczynia?
Cze$¢ badaczy podkresla walor estetyczny pisma na wazach3,
inni wskazuja na prestiz pisma i podnoszenie przez niego war-
toéci naczynia, na ktérym zostato umieszczone®s. Wszystkie te
ujecia traktuja jednak inskrypcje jako na element dodatkowy
i zewnetrzny wzgledem malarskich przedstawien na naczy-
niach i samych naczyn.

Takie ujecie sprawia, ze trudno wyjadni¢ zastosowanie
niektérych inskrypcji w funkeji, jaka powinny petnié. Jesli
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etykiety mialy za zadanie wyjasnia¢ lub uzupehiaé¢ tre$é obra-
zéw, przede wszystkim powinny by¢ uzywane konsekwentnie
i powszechnie, szczegdlnie w odniesieniu do postaci, ktére
z braku charakterystycznych atrybutéw sa trudne lub niemal
niemozliwe do rozpoznania na podstawie samych przedstawien
wizualnych. Jesli miatyby natomiast sprawia¢ wrazenie narracji
ustnej, nie ma powodu, aby nazywaé przedmioty, jak w przy-
padku Wazy Frangois. Skuteczno$é w zakresie realizowania
funkcji poznawczej jest wiec w przypadku tej grupy inskrypcji
znacznie ostabione. Podobnie formuta picia i inskrypcje typu
kalos wydaja sie pelni¢ bardziej ztozona funkcje, ze wzgledu
na koniecznoé¢ uzupetnienia przekazu tekstowego o kontekst
sympotyczny®®. Podezas réznych spotkan, zawarty w nich prze-
kaz moégt stopniowo ulegaé¢ zmianie: od stworzenia pretekstu
do nawigzania kontaktu z innym uczestnikiem uczty, przez
okazania komus$ zainteresowania lub uczué¢ do zartu lub wy-
rzutu. Inskrypcje nonsensowne nie mogty naturalnie peinié
funkcji informacyjnej.

Wiemy, ze forma naczynia i znajdujaca sie na nim deko-
racja malarska byla czesto silnie powigzana z kontekstem
uzycia, np. tematyka przedstawien zalezata od ksztattu i prze-
znaczenia naczyn. Lebes gamikos, lutrofora czy epinetron,
uzywane podczas ceremonii $lubnych, byty zdobione scenami
mitologicznych zadlubin; puchary do picia wina, takie jak ky-
liks czy skyfos, byly dekorowane przedstawieniami bawigcych
sie sympozjastéw, ktére czesto mialy swobodny, erotyczny
charakter86. Kultowe czy funeralne zastosowanie naczyn wy-
muszato powazne i uroczyste dekoracje, natomiast na naczy-
niach uzywanych w codziennych czynnosciach domowych (jak
np. przechowywanie wody), sktaniato do dekorowania naczyn
typu amfora, hydria czy pelike scenami zwigzanymi z nabie-
raniem i przenoszeniem wody lub innymi aktywnosciami

8 Zob. WECOWSKI 2013.
8 RICHTER, MILNE 1935.
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codziennego zycia®’. Skoro wiec forma, funkcja i dekoracja
stanowily w przypadku ceramiki attyckiej przemyslang catos¢,
tekst takze musiat sie w nig wkomponowywadé, a nie pozosta-
waé poza nig jako co$ zewnetrznego.

Nawet w skonwencjonalizowanej i pozbawionej pewnych
elementdw rzeczywistodci, archaiczne i wczesnoklasyczne
przedstawienia obrazowe stanowily niewatpliwe nawigzanie
do otaczajacego Grekodw Swiata. Nie tylko przez odtworzenie
charakterystycznych strojéw i fryzur postaci czy akcesoridéw
(jak bron, instrumenty muzyczne czy naczynia), ale tez przez
umieszczenie ich w 3$wiecie znanym z piedni i opowiesci.
Obrazy na wazach reprezentowaly wiec to, co ich uzytkow-
nicy dostrzegali wokél siebie wzrokiem lub to, co mogli so-
bie obrazowo wyobrazi¢ stuchajac epickich opowiesci. Uktad
kompozycyjny przedstawien roéwniez odpowiadal realnym re-
lacjom miedzy obiektami, na ile pozwalata przyjeta konwencja
i technika malarska. Na analogicznej zasadzie otaczajace Gre-
kow dzwieki, wydawane przez ludzi, zwierzeta lub instrumenty
muzyczne, zostaly przedstawione na wazach takze w jedynej
mozliwej tu formie graficznej, jako réznego rodzaju inskryp-
cje. Napisy symbolizowaty wiec dzwieki obecne w 3$wiecie
obrazdéw, dajac w ten sposdb pelny i realistycznie multimo-
dalny obraz rzeczywistodci. Relacja miedzy poszczegdlnymi
kodami semiotycznymi bywata plynna, jako ze czasem istniat
wyrazny zwigzek miedzy nimi (gdy tekst byt spdjny z ob-
razem, obraz z uzyciem naczynia itd.), jednak czasem brak
tego zwigzku. ROwniez sam tekst czasem nawigzuje relacje
z obrazami, powtarza ich treé¢ lub ja uzupekia, ale czasem
nie mozna tej relacji w peli zrozumieé ani jej nazwad. Jesli
jednak przyjmiemy, ze inskrypcje odzwierciedlaja naturalna
dla czlowieka potrzebe moéwienia i to wtadnie ten aspekt je-
zyka zostal uwzgledniony na wazach, obecnos$é¢ wszystkich

87 Dla dipinti na réznych kategoriach attyckich naczyn, zob. SNODGRASS
2000, 27, tabela 2.1.
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tych pozornych nieécistosdci okazuje sie nieistotna. Inskrypcje
nie musiaty byé calkowicie zrozumiale i nawet w pelni czy-
telne, bo — podobnie jak jezyk w $wiecie rzeczywistym — nie
musiaty koniecznie przekazywaé nowych tresci, opisywad rze-
czywistosci lub przekonywaé do czego$ uzytkownikéw waz.
Najwazniejsze bylto to, ze pojawialy sie w obrebie wazowej
rzeczywistosci i pozwalaly stworzyé obraz kompletnego swiata,
w ktérym mowa ludzka mogla byé przedstawiona takze tyl-
ko w sposéb graficzny. Fakt, Ze do zapisu tej mowy uzywano
alfabetu stworzonego przez Grekéw dla zapisania ich jezyka,
dodatkowo odzwierciedlato ich tozsamos¢ kulturowa. Tak jak
mowa jest naturalnym zachowaniem cztowieka w obecnosci
innych ludzi®, tak i bardziej naturalne wydaje sie to, ze uzupet-
nia obrazy na wazach graficzng reprezentacjq jezyka, zamiast
pozostawié je bez tak waznego elementu. W ten sposéw tekst
stawal sie czym$ wiecej, niz tylko reprezentacja modalnosci
jezykowej. Stawal sie dodatkowo nosnikiem kontekstu kulturo-
wego, zrozumiatego tylko dla kogo$, kto znat odpowiedni jezyk
i stworzone w nim opowieéci. Inskrypcje kontekstualizowaty
obrazy na wazach®®, a kontakt z tekstem pisanym dawal Gre-
kom poszucie wspdlnoty, podobnie jak bezposredni kontakt
jezykowy pozwalal im budowaé wiez spoleczng w oparciu
o wspdlne przekonania i wartosci. Pismo zastepowato jezyk
w formie graficznej, a jego najwazniejszq funkcjg na wazach
byla funkcja socjalizujgca. Nawet jedli znaki stanowity tylko
iluzje pisma, byly one niezbedne do stworzenia wrazenia pekni
przedstawien obrazowych, tak jak jezyk grecki byl niezbednym
elementem w codziennym funkcjonowaniu i w przekazywa-
niu tredci spoteczno-kulturowych. Inskrybowane przedmioty
stawaly sie peliejsze i bardziej wartosciowe, bo tak jak mowa
jest spotecznie konieczna, tworzgc wiezi spoteczne, tak pismo

88 KUDRYLA 2015, 66.

89 Jak zauwaza Giuliani: ,obrazy same w sobie nie sugeruja zadnego mo-
tywu narracyjnego. [...]| Towarzyszace napisy nie potwierdzaja charakteru
narracyjnego, lecz w rzeczywistosci go tworzq” (GIULIANI 2013, 92-93).
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na wazie uzupelnialo wyobrazony malarsko swiat. Napisy sta-
nowily wiec integralng i wewnetrzng czes$é inskrybowanych
waz, jeden z koddw semiotycznych, ktéry razem z obrazami,
forma samych naczyn i kontekstem ich uzycia sktadat sie na
caloksztatt multimodalnego doswiadczenia kulturowego.
Nawet jedli przyjaé, ze ,pisanie liter miato prestiz sam w so-
bie”, to takie odczucie u odbiorcéw byloby mozliwe tylko ze
wzgledu na to, ze litery te reprezentowaly co$ waznego dla
odbiorcy: przedstawiona graficznie tred¢ znanych i cenionych
tresci kulturowych. Wiele z inskrybowanych naczyn sympo-
tycznych nie bylto przeznaczonych do czytania po cichu®, ale
do wspdlnego odczytywania i komentowania w kontekscie
sympotycznym, gdzie dopiero aktywny udzial poszczegdlnych
uczestnikow zabawy pozwalal zbudowaé pelny (i czesto zar-
tobliwy) kontekst dla przedstawionych obrazéw i zapisanych
stéw?2, Dawalo to nie tylko radosé ze wspdlnego zartowania,
ale tez satysfakcje ze $wiadomodéci uczestniczenia w doswiad-
czeniu kulturowym dostepnym dla nielicznych. W okresie
archaicznym umiejetnoé¢ czytania byta nadal czym$ nowym,
a przez to rOwnie atrakcyjnym dla cztonkéw elit i obywateli
0 nizszym statusie spotecznym. Jako ze formalna edukacja nie
byla dostepna dla wszystkich obywateli, wielu z nich ,uczyto
sie pisania od siebie nawzajem i byto dumnych z ozdabiania
swoich produktéw inskrypcjami, niezaleznie od tego, czy byty
znaczace, czy nie” %, Jak zauwazaja Stoddart i Whitley, w Spar-
cie i na Krecie okresu klasycznego poziom alfabetyzacji byt
wcigz ,wzglednie niski’®*. W Atenach nie istniaty oficjalne

% IMMERWAHR 2006, 140.

91 STODDART, WHITLEY 1988, 765; HURWIT 1990, 194, 197, przyp. 79;
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92 SNODGRASS 2000, 26, 459; OSBORNE, PAPPAS 2007, 142-153; WE-
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9% STODDART, WHITLEY 1988, 767.



Funkcja fatyczna inskrypcji... 33

formy edukacji az do konca V wieku p.n.e.: pierwsze swia-
dectwa dotyczace szkél pochodza z pierwszej dekady V wie-
ku p.n.e.%; poéréd nauczycieli, grammatistés ‘nauczyciel liter’
nie jest wspominiany az do IV wieku p.n.e.?. Mimo to inskryp-
cje skutecznie uzupetniaty i kontekstualizowaty obrazy znane
wszystkim, ktérzy wychowywali sie we wspdlnym kontekscie
kulturowym?’. Wedlug Herodota wszystkich Hellenéw }aqczy-
ta ,wspdlnosé krwi i jezyka (...), i wspdlne $wigtynie bogdw,
i ofiary, i jednakie obyczaje”®. Pomimo politycznych, spotecz-
nych i edukacyjnych rdéznic miedzy poszczegdlnymi poleis,
Hellenowie mieli przekonanie, ze co do zasady sa kim$ innym
niz nie-Hellenowie, a taczacy ich jezyk i wspdlne tradycje byty
jednymi z gltéwnych czynnikéw determinujacych to przeko-
nanie®. Czytanie wymagato zaréwno umiejetnoéci rozpozna-
wania liter alfabetu, jak i znajomosci konwencji i kontekstu
spoteczno-kulturowego. Korzystanie z inskrybowanych naczyn
stanowitlo wiec niejako dowdd na przynaleznos$é¢ do greckiej
spolecznosci, nawet jedli umiejetnosé ich wlasciwego przeczy-
tania byla ograniczona. W tym sensie inskrypcje pomagaty
rozwijaé wiez i wspélnote poprzez jezyk.

Podsumowanie

Okres archaiczny w Grecji byt czasem przemian poli-
tycznych i spotecznych, przejécia od ustroju feudalnego do
demokratycznego. Alfabet odgrywat jednag z wazniejszych rél
w tym procesie. Odzwierciedlajac jezyk grecki w formie gra-
ficznej, inskrypcje alfabetyczne pomagaty wyrazaé réwniez
réznorodne aspekty greckiej tozsamosci. Niekonsekwencje
w stosowaniu tych inskrypcji, przypadkowa lub wrecz celowa
dwuznaczno$é wielu z nich bylty jednak tak duze, ze sklania

9% Hdt 6.27.2 i Paus. 6.96 o wypadkach w szkotach.

9 Zob. Burns 1981, 375

97 SHERRATT 2003, 233.

9 Hdt 8.144, przet. S. Hammer: HERODOT 2003. Zob. GRUEN 2013, 2.
9% SHERRATT 2003, 230-234; PAPPAS 2012, 86 i przyp. 45.
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to do stawiania pytan o rzeczywista role inskrypcji wazowych
w spotecznosci greckiej. Pomyltki malarzy, ich niestarannosé
lub pospiech, sugerowane w wielu wczesniejszych analizach,
nie moga byé, moim zdaniem, wystarczajaco przekonujacym
wyjasnieniem wszystkich nielogicznych zastosowan inskrypcji
wazowych. Jedli spojrzymy na wszystkie te rodzaje lacznie,
w polaczeniu z towarzyszacymi im obrazami i z uwzglednie-
niem specyficznego kontekstu ich uzycia, te niekonsekwencje
i sprzecznosci okazujq sie pozorne, poniewaz funkcja komu-
nikacyjna, ktérq moglyby zaburzaé, nie byla najistotniejszym
zadaniem, jakie mialy spelniaé¢ inskrypcje wazowe. Pismo
alfabetyczne stanowito dla jego wezesnych uzytkownikéw gra-
ficzne odzwierciedlenie jezyka greckiego, a wiec podobnie jak
on wyrazalo specyfike greckiej tozsamosci. Malowidta wazowe
i towarzyszace im inskrypcje odwzorowuja naturalng forme
rzeczywistodci, w ktérej otaczajacym nas obrazom towarzysza
dzwieki mowy, a ktérych zrozumienie utatwia kulturowy i spo-
teczny kontekst. Inskrypcje z jednej strony odzwierciedlaja
naturalng obecnos¢ dzwiekdw mowy w greckiej spotecznosci,
z drugiej odwotujg widza do skojarzen, zwigzanych z kultu-
rowa zawartoscia malarskich przedstawien, jakimi byty od-
niesienia do mitéw, konwencji kulturowych, ale tez oczywistej
helleriskosci przekazu przez odpowiadajacy jezykowi grec-
kiemu zapis alfabetyczny. Dlatego nawet drobne naruszenie
konwencji (jak w przypadku nierzadkich w epoce archaicznej
tzw. nonsensownych inskrypcji), nie zaburza przekazu, po-
niewaz wazniejsze od precyzji i informacyjnoéci komunikatu
byto potwierdzenie i wzmocnienie poczucia uczestniczenia we
wspdélnym kontekscie kulturowo-spotecznym.
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