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SZTUKA - WIARA - KOBIECE KOLEKTYWY.
SPRAWOZDANIE Z KONFERENCJI
THE LOST-AND-FOUND. REVISING ART STORIES IN SEARCH OF
POTENTIAL CHANGES W LIZBONIE
(w ramach grantu NCN2021/41/B/HS2/03148)

Wstep: projekt, motto i logotyp

W dniach 6-7 grudnia w Universidade Nova de Lisboa odbyla sie pierwsza z
zaplanowanych trzech konferencji The Lost-and-Found. Revising Art Stories
in Search of Potential Changes (Zagubione i odnalezione: przeglad historii
sztuki w poszukiwaniu potencjalnych zmian). Powstala ona dzieki
wspolpracy glownie trzech instytucji: Uniwersytetu Wroclawskiego,
Universidade Nova de Lisboa oraz Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka
Swiata. Kolejna odbedzie sie w Warszawie w marcu, a ostatnia w Rydze, w
czerwcu 2024 roku. Dokladny program konferencji w Lizbonie, wraz z jej
zalozeniami dostepne sq na stronie

https://thelostandfoundlisbon.weebly.com oraz na stronie Polskiego

Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata. Mottem wszystkim spotkan jest
fragment z wiersza Przemodwienie w biurze znalezionych rzeczy Wislawy
Szymborskiej z tomu Wszelki wypadek (1972), przettumaczony na angielski
przez Stanistawa Baranczaka i Clare Cavanagh jako A Speech at the-Lost-
and-Found (Szymborska 1997: 147). Poetka siega w nim do czasu glebokiego
i pisze, jednoczeSnie dowcipnie i nostalgicznie, o tym, ze w trakcie jej
diugiego zycia zgaslo juz swiatlo kilku gwiazd i stracita kilku bogow, a

ponadto pozbyta sie pazurow i futra. W swej post-, a wlasciwie


https://thelostandfoundlisbon.weebly.com/
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przedczlowieczej postaci charakteryzowala jg/narratorke ciagla zmiennosc.

Jak pisata bowiem w pierwszej osobie:

Dawno przymknelam na to wszystko trzecie oko,

machnelam na to pletwa, wzruszytam galeziami.

Doswiadczeniem poetki jest wiec podréz w czasie, oddalanie sie,
zapominanie, utrata samej siebie i niegdysiejszych, niemal magicznych mocy
oraz niejasna tozsamosc¢, ktéra nie moze bycC oparta na zadnych statych
danych, bo zniknely poszczegolne elementy dajace mozliwosc¢ identyfikacji.
Wszystko to zbiega sie z utrata kilku bogin i bogéw, o czym poetka
zawiadamia juz od razu w pierwszych wersach.

Logotypem konferencji jest fotografia efemerycznej pracy wroclawskiej
artystki Karoliny Freino Confluence. The Monument to Emma Goldman,
poswieconej stynnej politycznej aktywistce i feministce. Rzezbe te w postaci
mrugajacej boi umiescila artystka w Kownie, u zbiegu dwoch rzek — Niemna i
Wilii, podczas 11th Kaunas Biennale w 2017 roku. Urodzona w Kownie, choc¢
catkowicie tam zapomniana, zostala Goldman przywolana przez Freino w
ramach ponownego odkrywania dziedzictwa historycznego miasta, waznego
dla historii Polski, Litwy i Niemiec. Jednak byta to realizacja nieodnoszaca
sie do panstwowych narracji, gdyz egzorcyzmujaca demony nacjonalizmu i
antysemityzmu oraz uniwersalnej homogenizacji jako spoiwa spotecznego.
Migajace swiatetko boi opowiadalo historie Goldman w jezyku Morse’a. Cel
dziwnego kontrpomnika i cyklu trzech konferencji Lizbona —~-Warszawa — Ryga
jest bowiem podobny: przypominac, odzyskiwac, dawac glos temu, co
wyparte przez logike funkcjonalnosci, technokratyzmu i jednorodnosci jako
rzekomych gwarantow spotecznej spojnosci, a co nadawaloby sens i
oferowaloby poczucie przynaleznosci. Glos poetki i sztuka artystki wizualnej
ma wspierac to zamierzenie.

Konferencje zostaly zainicjowane w zwiazku z badaniami prowadzonymi w
ramach grantu Narodowego Centrum Nauki (projekt badawczy nr
2021/41/B/HS2/03148), ktorym kieruje nizej podpisana, wspierana przez
zespotl — dr Agnieszke Patale (historyczke sztuki, mediewistke) i dr Dominike
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Labadz (artystke). Tytul projektu Residua przednowoczesnych relacji ze
sztuka w wybranych wspdiczesnych zeriskich klasztorach Malopolski i
Dolnego Slgska obliguje oczywiscie przede wszystkim do badania miejsc,
gdzie zyja zakonnice oraz ich obserwowania i zapytywania o to, jak mieszkaja
wraz z cennymi niejednokrotnie dzieltami sztuki. Ale przyjete zalozenie kaze
wpisaC poboznosc¢ siostr i ich dzialania wokot sztuki w szerszy kontekst
wspolczesnej duchowosci i dzisiejszych kolektywow. W ten sposob bowiem
nie zostanie oddzielone to, co religijne, od tego, co duchowe, wspolczesne
kolektywy od tych majacych dluga tradycje instytucjonalna.

Tu warto nadmieni¢, iz nierozroznianie religijnosci od duchowosci ma juz
dos¢ dluga tradycje i wystepuje we wspolczesnych badaniach
feministycznych. Kristin Aune za Meredith McGuire uzywa zamiennie
terminow ,duchowosc¢”, ,religia” i ,religijno-duchowy”, gdyz rozroznianie ich
jest jej zdaniem nie tylko nieprzydatne analitycznie, ale nie odzwierciedla
narracji feministycznych (Aune 2015: 123; McGuire 2008: 6). Poniewaz
celem  projektu  jest szukanie przede  wszystkim = specyficznie
kobiecego podejscia do sztuki i duchowosci, tego, co zwie sie zZywa,
doswiadczang religia (lived-religion), to w polaczeniu ze sprawcza living art,
jakiej poszukujemy, idea wymiennosci tego, co duchowe, z tym, co religijne
jest szczegolnie przekonujaca. Gdy podejdziemy do tego historycznie, to
specyficzny moment, w jakim znalazly sie kraje Europy Srodkowo-
Wschodniej (skad pochodzi spora czes¢ badaczek zaproszonych na
konferencje do Lizbony), okreslaja najogolniej rzecz ujmujac generalne
europejskie tendencje postsekularne (zwiazane z nieudanymi
przepowiedniami analitykow nowoczesnosci o utracie magiczno-sakralnych
odniesien do sSwiata wraz z postepami nauki). Tu mieSci si¢ poszukiwanie
nieteistycznej swietosci i nowych praktyk religijnych. Naklada sie na to silna,
historyczna religijnosc¢, dajaca w efekcie zaskakujaca i barwna mieszkanke.
W tak szerokich ramach w polu sztuki pojawiaja zaréwno obrazy i inne
dzieta, jak i afirmatywne potrzeby wspolnotowe, nastawione na rytualne
celebracje i zaczarowywanie Swiata. Fantazmaty okazujq sie terapeutyczne, a
narracje przypominajace basniowych bohaterow - wzmacniajace. Choc

czasem wspolgra to ze wspolczesna kulturg konsumpcyjna, to redukcja
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myslenia mitycznego do rynku konsumpcyjnego jest jaskrawym
uproszczeniem. Krajobraz skomplikowal sie jeszcze bardziej z powodu
kryzysu klimatycznego, pandemii oraz wojny, gdyz okazalo sie ze
wspolczesna duchowos¢ to nie tylko relaksujaca ,hygge”, ale takze
archaiczne i grozne numinosum. A wraz z tak réznymi postawami,
potrzebami i odczuciami zmienia si¢ umiejscowienie Swietosci w odniesieniu
do zycia indywidualnego i spolecznego oraz pojawiaja sie nowe wyzwania
mediacji w spluralizowanym spoteczenstwie (Martinelli 2020: 97-
98). Pojawia sie tez postulat, by odebrac¢ przedstawicielom religii mozliwosci

okreslania tego, co jest Swieckie (Gourgouris, 2013: 62).

Hipotezy badawcze

Badania projektowe oparte sa na dwoch hipotezach:

1. Ze wzgledu na fakt, ze sztuka wspolczesna — po okresie nowoczesnosci
skoncentrowanej na wynalazczej formie, projektach przysztosci i postawie
krytycznej — zwraca kluczowa uwage na jakos¢ zycia i relacje spoteczne
tworzone za pomoca sztuki, postawiono hipoteze, ze by odzyskac i
przeformutowac wartosci utracone lub zmarginalizowane w wyniku postepu
nowoczesnosci, warto udac sie do wspolczesnych klasztorow kobiecych. Tam
bowiem najprawdopodobniej sztuka zachowalta praktyki (jako residua) w
wiekszosci wywodzace sie¢ z czasow przednowoczesnych, a nawet
Sredniowiecznych, ktoére moga sie okazac interesujace dla wspoélczesnosci. Co
warto jednak zaznaczyc¢, badania nad residuami nie oznaczaja powrotu do
przeszlosci, ale rewizje rozumienia sztuki w przestrzeniach, w ktorych nie
jest ona poddana jedynie logice naukowej i estetycznej, w celu dostrzezenia w
niej aspektow majacych moc budowania i wspierania wspolnoty,
tworzenia relacji i odzialywania na emocje i dobrostan, co zostalo pominiete
w dotychczasowych analizach naukowych. Instytucjonalnosc¢ religijna,
najczesciej polaczona z patriarchalizmem, nie wyklucza w zaloZzeniu projektu
roznicowania form aktywnosci i sprawczosci w zakonach zenskich. Skupiono
sie¢ wlasnie na nich, by pomina¢ gorszace, a niestety czeste w

potransformacyjnej Polsce uzywanie religii jako elementu potwierdzajacego
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narodowa tozsamos¢ (w kontrze do tego, co inne), gdyz badawczym celem jest
wlasnie ,inne”.

Z przyjecia pierwszej hipotezy badawczej — ze sztuka stuzaca budowaniu
wspolnoty, dobrostanu, szacunku i trosce o sSwiat nie jest bynajmniej
wynalazkiem ponowoczesnosci i warto skorzystac z tego, co zostalo z
nowoczesnosci wyparte — wynika druga hipoteza badawcza:

2. Pozyskiwanie wiedzy wynikajacej z szacunku dla lokalnej spolecznosci i jej
uwiklania w specyfike danego miejsca nie moze bycC realizowane metoda
pozyskiwania danych wedle z gory okreslonych metod (opartych na naukowe;j
i estetycznej klasyfikacji oraz selekcji obiektow), gdyz wymaga nawiazywania
horyzontalnych relacji z uzytkownikami sztuki. A zatem istotne sa nie tylko
sklasyfikowane naukowo dzieta sztuki, ale takze ludzie, ktorzy korzystaja ze
sztuki i tym samym staja sie w projekcie zrodlem wiedzy o niej. A poniewaz
bardziej interesuje nas wykorzystanie dziet sztuki w praktyce zycia
codziennego niz ich autonomiczne cechy, szczegdlny nacisk nalezy potozyc¢ —
zgodnie z takim zalozeniem - na nawigzanie przez badaczki pracujace w
ramach projektu wlasciwych (przyjacielskich, a w kazdym razie opartych na
szacunku) relacji z osobami tworzacymi/uzytkujacymi sztuke. Hipoteza ta
zaklada rowniez, ze jako zawodowi historycy sztuki idziemy do klasztoru, a
takze innych wspodlnot, dla ktérych wazna jest sztuka, aby nie tyle
wzbogaca¢ bazy danych, ale by uczyc¢ sie na nowo o potencjale sztuki nie
traktowanej jako zbior luksusowych towaréw kontrolowanych przez
uprzywilejowane i przez to rzekomo samowystarczalne jednostki. Skoro
bowiem chcemy wychwycic to, co zostato pominiete W
obowiazujacych paradygmatach wiedzy, to raczej uzytkownicy sztuki i
tworzone relacje sa kluczowym zrodlem wiedzy (lore), a nie niegdysiejsze
metodologie badawcze a priori stworzone przez ekspertow. Co wiece],
przyjecie tej hipotezy ma skutkowac¢ mozliwoscia otwarcia si¢ na inny
mechanizm uczenia sie i komunikowania poprzez sztuke, zacierajacy granice
antagonistycznych  postaw  sSwieckie/religijne,  wsteczne/progresywne,
zinstytucjonalizowane/subiektywne wymiary wiary, a nawet dopuszczenie
istnienia transcendentnego (a nie jedynie racjonalnego, odczarowujacego

Swiat) fundamentu zdarzen immanentnych. W ten sposéb wyjasnia sie
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kontekst celow przypominania, odzyskiwania i dawania glosu: koniecznosc¢
budowania wiedzy ugruntowanej i skorzystania z pomocy, jaka oferuja
artysci i art based research. Oczywiscie hipoteze dotyczaca sensu badania
roznych wspoiczesnych kolektywow mozna zbic uwaga, ze wiele z nich
jest czesto powierzchownych czy wrecz fikcyjnych. To byloby jednak
oceniajace zalozenie przedwstepne, ktorego staramy sie unikac.

Przyklad kobiecych klasztorow jest zatem rdzeniem poszukiwania we
wspolczesnej sztuce dzialan wspolnotowych, opartych na przekonaniu o
istnieniu (réznie rozumianej, hybrydowej i poszukujacej) sSwietosci,
wymagajacej przede wszystkim szacunku. Celem projektu jest zaréwno
produkcja nowej wiedzy (rodzaj wiedzy, rozumianej jako zasoby
nieeksploatacyjne, wzmagajace empatie), jak 1 rozwdj procedur jej
pozyskiwania w ramach dyscypliny historii sztuki. Te dwa cele nie sa
traktowane oddzielnie, ale jako synergiczny wezel wpisany w nowa
afirmatywna humanistyke. Celem jest ukazanie zywych, ,niemuzealnych”
powiazan czlowieka ze sztuka, w ktorym wazny jest aspekt tworzenia po
pierwsze tozsamosSci (pozwalajacej na okazywanie stabosci), po drugie
spotecznosci (opartej na szacunku, dzieleniu sie i zaufaniu, w ktéorym jest
miejsce na bledy), tak by dobrostan (a nie narzucanie ludzkiego panowania
nad uprzedmiotowiong rzeczywistoscia) byl traktowany priorytetowo. Chodzi
o wytworzenie wiedzy wynikajacej przede wszystkim z doswiadczenia bycia
wewnatrz Swiata, gdyz w nowoczesnoSci dominowala naukowa chec
obiektywnego, racjonalnego dystansu oraz apologia jednostkowej autonomii
umozliwiajaca ustanawianie hierarchii i kontrole. Inna wiedza o sztuce —
ktora interesuje nas w projekcie — jest tez dlatego bardzo wstrzemiezliwa w
osadzaniu i skupia sie na sztuce tworzacej szeroko rozumiane wiezi
spoteczne i podmiotowego stawania sie (aspekt ontologiczny), czyli jako
istotny element ksztaltowania stosunku do swiata pelnego horyzontalnych
zaleznosci i przynaleznosci, domagajacych sie empatii. Tym samym jej
specyficzny ksztalt wylania sie z interakcji ludzi, nieludzi, przestrzeni i
rzeczy, poniewaz wszystkie te elementy sa aktywnymi uczestnikami dziatan i

aktywnosci ze sztuka.



16

Miejsca i ludzie

Taki zaczyn teoretyczny spotkal sie z ciekawym odzewem w Lizbonie.
Gospodarzami ze strony Universidade Nova de Lisboa byly: dr Basia
Sliwinska i dr Margarida Brito Alves. Co warto podkreslié, w konferenciji
wzieli udzial na roéwnych prawach zarowno artysci, jak badacze
uniwersyteccy, co oznaczalo hierarchiczne zrownanie art based research i
tradycyjnej wiedzy, tworzonej w ramach historii sztuki. Lokalizacja obrad w
Lizbonie to: monumentalny, pojezuicki budynek Colégio Almada
Negreiros nalezacy do Universidade Nova de Lisboa (il. 1), ogrody Muzeum
Gulbenkiana (il. 2) oraz Museu Nacional de Arte Contemporanea. Uczestnicy
reprezentowali glownie trzy kraje: Wielka Brytanie, Portugalie i Polske
(Middleessex University w Londynie, Leeds Arts University, Loughborough
University, University of Gloucestershire, Universidade Nova de
Lisboa, Escola de Arquitetura, Arte e Design da Universidade do Minho
(EAAD), Akademia Sztuki w Szczecinie, Uniwersytet im. Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Artystyczny im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu), ale byli tez goScie ze Szwecji
(Goteborgs universitet), Chorwacji (SveuciliSte u Zadru) i Lotwy (Latvijas
Makslas akadémija) oraz niezalezni badacze i artysci z wyzej wymienionych

krajow.

Wzbudzanie zaufania, dzielenie sie radosciami i bolem

Szczegolnie warto podkreslic dzialania wspdlne, jakie integrowaty
uczestnikow konferencji i jednoczesnie stwarzaly mozliwoS¢ zastanowienia
sie¢ nad sposobami tworzenia historii. Tu ciekawe bylo m.in. dzialanie
zainicjowane przez Malgorzate Markiewicz. W swych Gloves-stories artystka
nawigzala do faktu, ze od dwoch dekad zbiera z ulic wielu miast
europejskich zagubione, pojedyncze rekawiczki. Na konferencje w
Lizbonie przywiozta niektore z nich. Zadaniem uczestnikow bylo wybranie
najpierw takiej, z ktora najbardziej sie utozsamiamy, a nastepnie poszukanie
pary dla niej/dla siebie. Nastepnie trzeba bylo stworzyc¢ historie o tym, kto to

byl, jaka osoba. Chodzito m.in. o opowiesc¢ o kims, kogo straciliSmy i kogo
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https://www.bing.com/ck/a?!&&p=8bdabc7518a0144aJmltdHM9MTcwMzcyMTYwMCZpZ3VpZD0yNWY3YmIzYS1lNjhjLTYzNDUtMzkxYy1hODJlZTc0YTYyNjQmaW5zaWQ9NTIxNQ&ptn=3&ver=2&hsh=3&fclid=25f7bb3a-e68c-6345-391c-a82ee74a6264&psq=Art+Academy+of+Latvia&u=a1aHR0cHM6Ly93d3cubG1hLmx2L2Vu&ntb=1

il. 1. Aula Universidade Nova de Lisboa w Colégio Almada Negreiros, gdzie pierwszego
dnia odbywatly sie obrady

il.2. Warsztaty w ogrodach Muzeum Gulbenkiana
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wcigz brakuje (il. 3). Opowiesci okazaly sie byc¢ zaskakujace, poruszajace
wyobraznie, a dzielenie sie nimi powodowalo, zZe uczestnicy konferencji
poznawali sie z bardzo niekonwencjonalnej strony. Artystka jest przekonana,
ze dotykajac, wachajac, zbierajac cos, co przez przypadek stalo si¢ Smieciem,
mozemy stworzy¢ nowe metodologie kreowania terazniejszosci i przysztosci.
Jednoczesnie, poniewaz zaproponowata to wspolne dzialanie na samym
poczatku konferencji, spowodowata, ze miedzy osobami uczestniczacymi
wytworzyla sie wiez, zaufanie i che¢ dalszych dziatan.

Z kolei Marta Branco Guerreiro swoja propozycje dzialan w ogrodach
Muzeum Gulbenkiana To Be a Poet in the Margins of the Museum (walkshop)
oparta na przekonaniu, ze partycypacja moze przybierac rozne formy, a przy
tym uzywac wielu jezykow, niekoniecznie werbalnych, gdyz jej aktorami sa
nie tylko ludzie. Jeden z pomystow, jaki mieliSmy rozwina¢ w urokliwe;j
przestrzeni lizbonskiego ogrodu, dotyczyl japonskiej koncepcji engawa,
przestrzeni ,ani calkowicie wewnatrz, ani na zewnatrz”. Warto zaznaczyc, ze
Centro de Arte Moderna z Fundacado Calouste Gulbenkian jest obecnie w
remoncie, a architekt Kengo Kuma, ktéoremu zlecono realizacje projektu,
pracuje nad idea wlaczenia idei engawa do muzeum 1ijego ogrodow.
Zadaniem uczestnikow byla proba odpowiedzi na pytanie, czy mozemy
wykorzysta¢ przestrzen ,pomiedzy”’, aby pomyslec o nowych sposobach
wspolpracy. Oprocz spozytkowania idei engawa wyobrazenie sobie nowych
sposobow wchodzenia w mury muzeum mialo sie dokonywac takze dzieki
przypomnieniu/wyobrazeniu sobie powodzi z 1967 roku, podczas ktorej
woda - tak lagodna i piekna w ogrodzie — wdarta sie¢ do muzeum i zagrazata
jego kolekcji. Wymyslanie relacji z muzeum, jego ogrodem i kolekcja oparte
bylo w ,walkshopie” na takich czynnosciach, jak pisanie, rysowanie oraz
obmyslanie choreografii ruchu. Atmosfera sprzyjata pokonywaniu witasnych
zahamowan, przymierzaniu sie do roli poety w muzeum (il. 4).

Natomiast Dominika Kemild w dzialaniu Dangerous Grounds: Witnessing,
Archive and Public Space zaproponowala wspolne odczytanie archiwalnych
dokumentéw dotyczacych straconych przez NKWD mieszkancow Karelii w
czasie czystek mniejszosci etnicznych w latach 1937-1938 w ZSRR.

Wykorzystala archiwalia NKWD zebrane z bazy danych rosyjskiego



19

to wavet

M FL(«WJY
3

™M Q[”V"

JuEs LIsBON

il. 3. Pisanie historii spotkania dwoéch rekawiczek na warsztatach
prowadzonych przez Malgorzate Markiewicz

il.4. Komponowanie przestrzeni ,pomiedzy”, na warsztatach To Be a Poet in the Margins
of the Museum (walkshop), prowadzonych przez Marte Branco Guerreiro

stowarzyszenia  Memorial, informacje o aktach

ludobojstwa,  ktoére
pozostawaly niedostepne przez ponad po6t wieku. Wspoélne ich czytanie miato
na celu zbadanie, co znaczy dzisiaj dla nas badanie dokumentéw zbrodni.
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il.5. Wspoélne czytanie archiwow NKWD, zaproponowane przez Dominike Kemile w
Dangerous Grounds: Witnessing, Archive and Public Space

il. 6. Warsztaty prowadzone przez Dominike Labadz Exercises for Moving Over w
Museu Nacional de Arte Contemporanea. W niebieskim ptaszczu, druga od prawej —
dr Basia Sliwiniska, wspolorganizatorka konferencji. W tle chusteczki z warsztatow
Any Vivody Folded Memories — Object Based Workshop
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Kazdy uczestnik konferencji dostal tekst z nazwiskami pomordowanych oraz
krotkimi danymi z ich zycia. Wspolne czytanie, we wspolnym rytmie unisono,
zaklocane bylo przez inny rytm czytania samej Kemili (il. §). To powodowalo,
ze sens czytanych stow stawatl si¢ wyrazistszy (trzeba byto nie dac¢ sie wybic z
rytmu i dokladniej wymawia¢ kazde slowo), a caloS¢ zmienita sie w
indywidualna prace zaloby i wspolne optakiwanie. W dziwny sposob suche
dane ozywaly i przenikaly groza czytajacych.

Wymienione warsztaty zmienity nieznajacych sie badaczy z réznych krajow w
osoby zainteresowane soba nawzajem, odkrywajace potencjaly i horyzonty
tak badawcze, jak i ludzkie. Byly to aktywnosci najczeSciej na granicy
zabawy i bezinteresownego spotkania. Jednak w przypadku Dangerous
Grounds podzielenie sie pelng bolu historig miejsca, skad sie¢ pochodzi,
otworzylo uczestnikow na smutek i niezagojone rany. Dzieki warsztatom
pozyskiwanie wiedzy stalo sie ciekawym procesem, otwartym na

nieoczekiwane sposoby i relacje miedzy badaczami i badaczkami.

Watki feministyczne: praca pamieci, konstruowanie historii

Na konferencji, zgodnie 2z oczekiwaniami, pojawilo sie wiele watkow
feministycznych. Wypowiedz Beatriz Laschi Lisbon Her-Stories: Counter-
Monuments for Women’s Visibility zaczela sie od prostej konstatacji o
zawlaszczeniu przestrzeni publicznej stolicy Portugalii przez meskie pomniki
i nieobecnosci pomnikéw upamietniajacych kobiety wazne dla historii
miasta. To sytuacja znana ze wszystkich miast europejskich. Czy jednak
odpowiedzia na to ma by¢ dodawanie w miastach zenskich figur, by stworzyc
parytet? To jedno z waznych pytan dotyczacych form wupamiegtniania,
przywracania pamieci i tworzenia historii, ktora w przypadku figuralnych
pomnikow przeradza sie czesto w karykature. Poniewaz temat zainteresowat
wszystkich uczestnikow, po krotkim zmapowaniu lizbonskich kobiecych
kontrpomnikow utworzy! sie talking circle, w ktorym dzielono si¢ uwagami na
temat nieudanych przedsiewzie¢ rzezbiarskich. Na pierwszy ogien
poszedl pretensjonalny pomnik nagiej Mary Wollstonecraft, odstoniety w
Londynie w 2020. W zwiazku z jego krytyczna oceng nie brakowalo nawet
pomystow likwidacyjnych. Jednak pamietajac, Zze pomniki wyznaczaja
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trajektorie ruchu mieszkancow, przyczyniaja sie do wytworzenia wyobrazenia
o danej przestrzeni i ksztaltowania lokalnej tozsamosci, trzeba mie¢ na
uwadze, ze wykreowana przestrzen wyobrazona bywa czasem wrecz
catkowicie niezalezna od przestania zawartego w pomniku (Praczyk 2015:
25). Przypomina to, ze cho¢ nad posiadaniem przeszltosci da si¢ co prawda
zapanowac na jakis czas, to jej odkrywanie moze wigzacC sie niekoniecznie z
odgornie narzuconymi ideami, ale z osobistym doswiadczeniem zabarwionym
przyjemnoscia oraz niekoniecznie z naukowymi procedurami.

Zmystowe podejscie do herstorii to pomyst, jaki eksplorowala art. dr
Katarzyna Cytlak. W swej prezentacji omowila tworczoS¢ wspolczesnych
artystow latynoamerykanskich tworzacych niewielkie figurki z gliny,
inspirowane rdzenna kultura amerykanska. Na swoje wystapienie Forgotten
Her-Stories. Decolonial Practices in Latin American Clay Art. Cytlak przyniosta
kazdemu sluchaczowi niewielkie porcje gliny. Dzieki temu, stuchajac o
figurkach z tego materialu, kazdy mogt jednoczesnie sam go formowac,
wyczuwacé w dloniach wilgotna materie, odkrywac jej rozne wiasciwosci, art.
zapach, temperature, sprezystos¢ i podatnos¢ na ksztaltowanie palcami. W
ten sposob odwolywanie sie do niezapisanych, a przekazywanych jedynie
droga ustna narracji (w tym takze do lokalnych mitéw i zapomnianych
historii), opowiadanych przez podmioty subalternalne, ktére mozna
yzrekonstruowac” jedynie przy pomocy wyobrazni, zmienilo si¢ niemal
w zabawe, a opowiesci rodzily sie miedzy stowami. Do ustnych,
zapomnianych historii odwolywata sie takze Madara Kvépa. W swym
wystapieniu Natural Sites of Significance: the Grand, the Small, the Sacred
and the Mundane opowiadala o wlasnych praktykach artystycznych
zwiazanych z checia poznania zamierzchlej historii wlasnego kraju, ktorej
Swiadkami sa stare drzewa, uznane za Swiete oraz kamienie. Artystka
wracata do miejsc ze Swietymi drzewami i eratykami, préobujac wymyslec
wlasne sposoby nawiazywania relacji, poshlugujac sie glownie glosem i
dotykiem. Podkreslata, ze prébujac porozumiec¢ sie ze swoimi przodkami
poprzez przekraczanie ograniczen temporalnych, nie interesowat jej wyglad

drzew i glazow, ale ich niezrozumiate wnetrze komasujace czas.
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Jej proby ,rekonstrukcji” dawnej sztuki kontrastowaly z przykladem, jaki w
swym wystapieniu Loss, Feelings, and Care in the Reception of Ancient Greece
and Rome pokazata Alison Poe. Odwolujac sie bowiem do rekonstrukcji
starozytnej rzezby Laokoona przez Michala Aniola, badaczka uznata, iz
podobne dziatania sthuzyly podkreslaniu wyjatkowosci zachodniej cywilizacji i
zawiadywaniu odpowiednio sprofilowanej wiedzy o niej przez grupe
elit. Dlatego sugerowala, ze rezidua z przesztosci stluzy¢ powinny raczej
odzyskiwaniu wiedzy o ludziach nieuprzywilejowanych przez los,
pominietych przez kulture patriarchalna. Jej zdaniem, naukowcy i artysci
powinni wykorzystywac¢ bardziej wspotczucie oraz empatie, aby odkryc
podobienstwa i roznice miedzy zyciem wspolczesnym i starozytnym, oraz
stworzy¢ ponadnarodowy dialog z mieszkancami ,obcej krainy” — starozytnej
Grecji 1 Rzymu.

Postulat wlaczenia afektywnosci do badan zostal notabene wcielony w Zycie
rowniez w prezentacji Doroty Luczak i Aleksandry Paradowskiej An Affective
Biography of the Sculpture of Salomea from Gtogéw. Badaczki przedmiotem
analizy uczynily bowiem Salomee Glogowska nie tyle jako obiekt (rzezbe z ok.
1290 r.), ale jako figure posiadajaca wlasna, indywidualna biografie. Nacisk
potozono na kult samej Salomei oraz zdecydowanie afektywny (a nie po
prostu spoteczny) odbior rzezby, zwiazane z tym jej przemieszczenia i
sposoby rozumienia spolecznej roli posagu. Podkreslono afektywnosc¢
recepcji, gdyz — co wazne — Salomea odegrala waznag role w procesach
ksztaltowania tozsamosci Polakow na przyznanych po II wojnie Swiatowej
krajowi tzw. Ziemiach Odzyskanych. Sladem fizycznej i symbolicznej migracji
okazaly sie zachowane fotografie, na ktorych Salomea pojawiala wraz z catym
ekosystemem funkcjonowania, by postuzy¢ sie terminem Elizabeth Edwards
archival ecosystem (Edwards 2019).

Z kolei punktem wyjsScia Hilary Robinson w prezentacji Feminist Art. Making
Histories: A Practice Towards Not-Losing bylto stwierdzenie faktu, ze historia
sztuki, muzealnictwo i zwigzane z nimi pedagogiki wciaz marginalizuja
artystki, artystow irlandzkich i analize feministyczna, a w rezultacie
irlandzka sztuka feministyczna jest ,tracona” przez uprzedzenia lub

ignorancje. Badaczka przedstawitla swoj 3-letni projekt, jaki ma temu
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przeciwdzialac: Feminist Art. Making Histories (FAMH), jego zalozenia
i postepy. W jego ramach dokonuje sie¢ nagran i archiwizujace historie i

efemera 60 brytyjskich i irlandzkich artystek feministycznych.

Inne prezentacje i warsztaty

Na konferencji bylo notabene wigcej warsztatow niz tylko te wymienione
powyzej. Ana Vivoda w Folded Memories — Object Based Workshop odniosta
sie w swych warsztatach do zaloby po ojcu. Po zaaranzowaniu podczas
konferencji spontanicznej wystawy z pozostawionych przez niego chusteczek
do nosa (na ktérych sama wyhaftowala rézne zdania), rozdata uczestnikom
kupione niedawno chusteczki i zachecita do interwencji w nie za pomoca igly
i nitki. Dominika Labadz w Exercises for Moving Over zaproponowata z kolei
uczestnikom seri¢ wspolnych zadan ruchowych, by odnies¢ sie do osobistych
przywilejow, tworzy¢ wspolne opowiesci i probowac porozumiec sie miedzy
soba bez mediacyjnego uzycia jezyka angielskiego, a jedynie za pomocag
jezyka rodzimego, nieznanego interlokutorowi.

Warsztaty The Gendered Practices and Politics of Art Collectives — Writing and
Thinking Together about Affective Labour and Collectivity poprowadzone
zostaly przez artystki I badaczki z sieci And Others (Carla Cruz, Helena
Reckitt and Karolina Majewska-Gude). Wynikaly z przemyslen dokonanych
w ramach projektu badawczego ich kolezanki, Liny Dzuverovic z Chelsea
College of Art And Others: The Gendered Politics and Practices of Art
Collectives. Koncentrowaly si¢ na rozpoznawaniu i przeksztalcaniu wzorcow
wizualnych i takim opracowywaniu nowych mozliwosci i performatywnych
Sciezek zbiorowej widocznosci, ktore w efekcie moglyby pomoéc zrozumiec
szeroki zakres esidua ni, pominie¢ i innych kwestii zwiazanych 2z
uhistorycznieniem pracy zespolowej i kolektywnej. Po wystuchaniu krotkich
wykladow uczestnicy tym razem rysowali i robili kolaze, probujac dokonac
reprezentacji siebie, sasiadow oraz roznych miejsc i sytuacji. Bylo to
trudnym wyzwaniem, tak ze wzgledu na wpojone wzorce, jak i niechec¢ do
wprowadzenia dysonansu zaklocajacego mila atmosfere. Artystki wyraznie
zreszta podkreslily, a stalo sie to wrecz namacalne w trakcie warsztatow, iz

obecny entuzjazm wobec grupowych dziatan w calym sSwiecie sztuki, niesie ze
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soba pewng romantyzacje kolektywow. Nieslusznie bowiem sugeruje, ze
praca kolektywna — czy to artystyczna, czy kuratorska, czy organizacyjna —
jest w jakis sposob automatycznie emancypacyjna i egalitarna, zachowujac
niejako z natury obietnice rownosci i inkluzywnosci. Tymczasem
rzeczywistoS¢ pracy kolektywnej jest pelna wyzwan i niero6wnosci, a osoby
pracujace w ten sposob sg nie mniej narazone na wyzysk niz indywidualni
pracownicy kultury (Bradley, Esche 2007; Gago 2020; Sholette, Stimson
2007).

Lawrence Buttigieg w wystapieniu Lost-and-Found Within the Box-
Assemblage odniost sie, podobnie jak Ana Vivoda, do
ambiwalentnego statusu niektorych przedmiotow jako czego$S w rodzaju
swieckich relikwii. Przedstawit dzietla (box-assemblages), jakie tworzy wraz z
Cesca, swa przyjaciotka i modelka. W trakcie pracy, jak wyjasnial, kluczowy
jest proces, ktory archeolodzy (art. Chris Gosden) definiuja jako presencing
(uobecnianie, czynienie obecnym i przedstawianie). U Buttigiega rzeczy, po
usunieciu z miejsca, do ktorego zwykle naleza, sa wigzane z innymi
przedmiotami i kontekstualizowane tak, by powstal dla nich nowy dom
(rodzaj relikwiarzowej skrzyneczki). Presencing to wielki problem nie tylko
nauk historycznych i sztuki (wraz z muzeami), ale rowniez religii, gdyz
dotyczy zarowno nieobecnych / uciszanych aktoréow spotecznych, jak i
epifanii, wizji, objawien nadprzyrodzonych postaci i zjawisk. A przeciez bez
tego, jak bardzo racjonalnie chcielibySmy podejs¢ do przesztosci, trudno w
pelni poja¢ naszych przodkéw. Tak czy inaczej, Buttigieg wierzy, iz w
tworzonych przez niego dzielach, oscylujacych miedzy podmiotem i
obiektem, zachodzi ,materialna transmutacja”.

Dotyczaca zupelnie innego obszaru prezentacja Reciprocity Susie Olczak
dotykata podobnych kwestii zaleznosci i przynaleznosci do Swiata
przedmiotow nieozywionych. Wzbogacona zostala spostrzezeniami na temat
zakorzenienia w  Srodowisku i przyrodzie. W tej perspektywie
Olczak podkreslita (na podstawie swojego projektu, zrealizowanego z Emma
Elliott Jungle Meets the Sea... The World is Split in Two) role kobiecych
opowiesci w matriarchalnej spotecznosci tubylczej w Darién Gap w Panamie

(,tropikalnym raju, ale takze w niestabilnym regionie”) dla budowania
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zrownowazonych relacji ludzi ze sSwiatem nieludzkim, w tym szczegolnie z
roslinami. Naukowczyni zaprezentowala ponadto wnioski 2z rezydencji
badawczej na pustyni Atacama w Chile, rozwazajac, w jaki sposob tamte
spolecznosci zyly przez ponad 10 000 lat w jednym 2z najtrudniejszych
srodowisk na naszej planecie. Jak zauwazyla, jest to miejsce, w ktorym
opowiadanie historii laczy ziemie i niebo.

Byt tez dzial poswiecony protestom i zawiazywanym dzieki nim wspolnotom.
Aleksandra Kokoli w wystapieniu God is Change: Intersectional Feminism
Against the End of the World przedstawila swoje badania nad sztuka i
aktywizmem wizualnym w kobiecym obozie pokojowym w Greenham
Common (1981-2000), otaczajacym baze Sit Powietrznych USA w
potudniowo-zachodniej Anglii. Kobiecy obo6z pokojowy Greenham Common
stal sie bowiem bardzo szybko nie tylko miejscem niezgody na aktualna
polityke, ale bezpieczna przystania dla kobiet uciekajacych z brutalnych
domow i opresyjnych sytuacji zyciowych, a takze laboratorium do ponownego
wyobrazenia sobie gender. Oboz ten, wedle stow samej Kokoli, stat sie
opierajaca sie widmom apokalipsy maszyna feminizmu w praktyce.

Emilia Jeziorowska w prezentacji In (Re)Search of Potential Changes.
Indignados Protest Art. from Archivo 15-M and Princeton University Library
Collections skupila sie na Sladach, czyli archiwalnych kolekcjach pamiatek
protestow Occupy i Indignados. Mowita o instytucjonalnych i nieoficjalnych
praktykach tworzenia i dokumentowania ruchow obywatelskiej niezgody. W
tym kontekscie wazne jest, jak podkreslata badaczka, iz nawet utrata wiary
w mozliwos¢ rewolucji politycznej obalajacej hegemonie globalnego
kapitalizmu nie powstrzymuje dokumentacji dzialtan sprzeciwu. W
ostatecznosci bowiem te bardzo niekonwencjonalne archiwa moga ukazac sie
niezwykle uzyteczne w praktykach budowania wiedzy na nowo.

W inny sposob do idei sprawiedliwosci i rownosci odniosta sie¢ Catherine
Dormor w prezentacji Unmaking — The Peripheral Spaces of Curiosity, dla
ktorej punktem wyjScia stalo sie pisarstwo Sylvii Wynter 1ijej idee
rekonceptualizacji czlowieka oraz rehistoryzacji czlowieczenstwa jako
projektu praktycznego. Komentujaca je Katherine McKittrick powiedziata (a

Dormor, powtarzajac to, podkreslala), ze nadszedl juz czas bysmy stali sie
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dzis ,domyslnym elementem tworczo-intelektualnego projektu ponownego
wyobrazenia sobie, co to znaczy by¢ cztowiekiem, a tym samym ponownego
okreslenia tego, kim/czym jestesmy” (McKittrick 2015: 2).
Zaproponowane warsztaty  odnosily si¢ do usSwiadamiania  sobie
wykluczajacego myslenia i wspolnego zbadania mozliwosci, czy ciekawosc,
jako praktyka peryferyjna, moze tworzy¢c nowe ontologie, pedagogiki i
sposoby bycia we wspolnocie.

Z kolei Paula Chambers w wykladzie-interwencji Material Nomads: A Feral
Artist Intervention najpierw opowiedziala o swoim projekcie interwencji
artystycznej w ramach Momentum 12. Nordic Biennale w Moss. Jej akcja
polegata na zainstalowaniu 51 prac wykonanych z miedzi i szyfonu w
roznych lokalizacjach w Moss. Nazwata ja — ze wzgledu art. na ambiwaletny
status dziel z miedzi i szyfonu miedzy ,praca i niepracg” — zdziczalg
interwencja artystyczna (feral artist intervention). W Lizbonie podczas panelu
zainstalowala swoje intrygujace szyfonowe i miedziane obiekty w miejscu
obrad, by umozliwi¢ tym dziwnym dzielom interweniowanie w dyskusje
panelowa w roli peryferyjnych katalizatorow ciekawosci. W zamysle artystki
mialo to dac¢ uczestnikom mozliwos¢ glebszej eksploracji tego, jak bycie
zdziczalym moze byc¢ feministyczng strategia pracy artystyczno-badawczej,

odpowiedniej dla wspotczesnych czasow.

Podsumowanie
Wnioski dotyczace dosc¢ intuicyjnych i — co mozna zaryzykowac - dosc
niezbornych poszukiwan, jakie wylonily sie podczas lizbonskich obrad, da sie

jednak strescic catkiem spojnie i konkretnie w nastepujacych punktach:

1. Istnieje duzy potencjal wypelniania biatych plam w historii.
Wypelniane ich przez tresci patriarchalne tworzy scenariusze powielajace
niegdysiejsze hierarchie, uprzedzenia i niesprawiedliwosci. Wspotczesne
wypelnianie ma natomiast na celu pompowanie powietrza w przestrzen
wspolna (zywych i umartych), w ktorej mozliwe byloby sprawiedliwe i godne

zycie.
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Choc¢ jest to wniosek dosc¢ oczywisty, podjety juz w sztuce feministycznej lat
60., to trudno byloby mi wskaza¢ konferencje naukowe sprzed
kilkudziesieciu lat, gdzie naukowcy zajmowali si¢ wyszywaniem, rysowaniem
i chodzeniem po ogrodzie w celu napisania wiersza. Idee, choc¢ stuszne,
zawsze dotycza planowania i przyszlosci. Wprowadzanie ich w materialny
konkret tu i teraz stawalo sie nie tyle burza moézgow, co burza potrzasajaca w
zamierzeniu czlowiekiem w jego calosci, niesprowadzonym jedynie do roli
eksperta — ,naukowca” / ,naukowczyni” czy ,artysty”/ ,artystki”.

2. Nie tyle wazne jest dotarcie do tego, jak byto, ale do tego, czym to, co
bytlo, jest dla nas dzisiaj.

Wynika to w prosty sposob z punktu 1. I dotyka bardzo szybkich zmian
kulturowych, dla ktorych uzasadnienia szukamy nie tylko w projektach
przysztosci i probach stworzenia ladu przynajmniej w tych przestrzeniach,
ktore sa od nas zalezne. Wynika to rowniez — a moze przede wszystkim — z
potrzeby sensu, jaki czerpie sie z dlugiego trwania i jaki czerpac¢ chcemy z
historii. Legitymizacja poprzez histori¢ prowadzi zatem do puntu 3.

3. Za pomysly pozwalajace na inne pisanie historii sztuki uzna¢ mozna:

c. wymyslanie rytualow, gdyz ich wspolnotowy i afektywny
charakter  pozwala  dotrze¢ do  przeszlosci  bardziej
osobistej, niemainstreamowej i zmarginalizowanej, do glosow
wyciszanych i niestyszanych.

Ten nurt wpisuje si¢ w ramy tych dlugotrwalych juz dzisiaj wysitkow, by
uwolni¢ sztuke od towarowego, elitarnego, klasowego, patriarchalnego
i kolonialnego myslenia.

b. potraktowanie sztuki jako pracy, bo pozwala wlaczy¢ w zakres sztuki
nie tylko rzemioslo, ale takze dzialania nieoryginalne, okoloartystyczne,
zwiazane z uczestnictwem, a nie jedynie z dawaniem wyjatkowych pomystow
i tworzeniem genialnych arcydziet.

To kolejny postulat zwiazany z obalaniem kanonow wspierajacych hierarchie
sztuki przynaleznej uprzywilejowanemu bialemu Europejczykowi z klasy
Sredniej i wyzszej. Jak usSwiadomila mi Agnieszka Patala, przykladem
podobnego spojrzenia na proces powstawania sztuki jako pracy, w ktora

zaangazowanych bylo wiele osob, takze w ramach dzialan okolo- lub
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nieartystycznych, byl projekt kierowany przez Therese Martin WOMENART
(Reassessing the Roles of Women as ,Makers” of Medieval Art. and
Architecture). Co prawda, stworzyl on ramy pozwalajace dostrzec udzial
kobiet w powstawaniu dziel sztuki Sredniowiecznej, jednak w
podsumowujacym zbiorze esejow badaczom i badaczkom nie udalo sie
zerwac z wizja Swiata Sredniowiecznego opartego na patriarchalnych filarach.
To przestroga, by konsekwentnie trwac w przyjetych zalozeniach i w chwilach
zwatpienia nie kierowac sie w strone wciaz istniejacych naukowych kolein.

c. aktywowanie zmyslow w trakcie procesow docierania do przesztosci,
otwartoS¢ na niespodzianke i nie dajace sie calkowicie zracjonalizowac
wnioski czyli wysuwanie na pierwszy plan ontologicznego podejscia do sztuki
kosztem epistemologicznego, albowiem dzieki takiej postawie — opartej na
dluzszym czasie trwania, performatywnosci i partycypacji — uzyska¢ mozna
poczucie przynaleznoSci i zakorzenienia, tak wazne w dzisiejszym
nomadycznym i wielokulturowym spoleczenstwie.

Afektywnos¢ z punktu 3c z jednej strony taczy sie nie tylko z nurtem zwrotu
ontologicznego, ale rowniez ze zmiang w podejsciu do badan wobec
lawinowego narastania informacji, baz danych i ich technologizacji.
Znaturalizowane tresci, jakie zrecypowaliSmy w procesie edukacji sa
testowane Ww procesie dzialania. To pierwszy dobroczynny skutek
performatywnego podejScia do badan nad sztuka. Drugi laczy sie z
konstatacja, ze demokratyzacja nauki nie jest recepta na populizm. Dlatego
zadzierzgiwanie empatycznych wiezi - tak miedzy samymi
badaczami/badaczkami, jak miedzy uczestnikami sztuki, wydaje sie rowniez
rodzajem bezpiecznika, ktory abstrakcyjne myslenie osadza w cialach i
sercach konkretnych istot. Ten rodzaj przejscia od spekulacji i symbolizacji
do materii/ciala, od kolonialnego planowania plantacjocenu do
spontanicznych spotkan naukowych, ktoére nie musza zakonczy¢ sie
natychmiastowym sukcesem, jest szczegolnie wazny w szukaniu drog wyjscia
z cienistych Sciezek, na jakie wprowadzila nas (mimo wielu zastug)
nowoczesnos¢. Wspolny rytuat dogrzebywania sie do przesztosci i do samych
siebie podczas art. based research staje si¢ wydarzeniem z terazniejszosci, a

tym samym wydarzenie z przeszloSci nabiera zyciowego, a nie jedynie
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estetycznego/artystycznego znaczenia dla uczestnikow. Dzieki temu sztuka
schodzi z piedestalu zarezerwowanego dla ekspertow, staje sie wspolnym
dobrem ludzi z roznych srodowisk i kultur, stwarzajac unikatowa platforme,

gdzie moga wydarzac sie rzeczy niemozliwe gdzie indzie;.

Na koniec powroce do projektu Residua przednowoczesnych relacji ze sztukqg
w wybranych wspdiczesnych zeriskich klasztorach Malopolski i Dolnego
Slgska ktéry, jak to juz wspomniatam, zapoczatkowal myslenie o konferencji
i doprowadzil w rezultacie do wymyslenia cyklu spotkan The Lost-and-
Found. Revising Art Storiesin Search of Potential Changes w trzech
europejskich stolicach. Nietrudno zauwazyc, ze zaden z uczestnikow nie
opowiadal o zenskich zakonach i sposobach traktowania tam sztuki.
Wskazano jednak na pozaestetyczne, nie skupione na formie kierunki badan.
To niewatpliwie takze kierunki, w jaki powinien podaza¢ wspolczesny
historyk/historyczka sztuki we wspolczesnych klasztorach. Wspodlnota,
duchowos¢, przynaleznosc¢, empatia, wzajemna solidarnos¢, dhugie trwanie to
tylko niektore z tych kierunkow, jakie pozwola ponownie zobaczy¢ sztuke w
kontekscie zarzuconym przez nowoczesnosSc (czy epoke sztuki, jakby ujat to
Belting), ktore powracaja dzis z tak wielka sila. Relacja pamieci i religii
(duchowosci) (Bogumil, Yurchuk 2022), bardziej inkluzywny feminizm to
wazne elementy mozliwosci uczenia si¢ od wspolczesnych zenskich zakonow,
pomimo ich patriarchalnego kontekstu. Ale oprocz tego wazna jest tez
generalna postawa, jaka starano sie zaprezentowac w Lizbonie, a jakiej
powinniSmy sie¢ po prostu nauczyé, gdyz nie jest to wiedza jaka sami
czerpaliSmy ze szkot. Twierdze zatem, ze konferencja w Lizbonie byla kursem
edukacyjnym, pozwalajacym wyjSC¢ ze starych (pod pozorem obiektywizmu
czesto powielajacym zuzyte schematy) i znaturalizowanych kolein
badawczych, w dwoch wymienionych aspektach: zwrocenia uwagi na
perspektywy i tematy badawcze oraz metodologie. Tylko bowiem w tak
zakreslonych ramach wejscie do klasztoru moze miec¢ jakikolwiek sens. Jesli
lizbonska edukacja przyda sie¢ cho¢ w niewielkiej czesci, uznac nalezy to za
sukces przynajmniej w tym aspekcie, ze projekt podjety zostat przez

tradycyjnie uformowane badaczki, ktore ucza studentow pokazujac glownie
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fotografie dziel, od czasu do czasu odwiedzajac muzea, a jesli koscioly — to
nie podczas nabozenstw. A zatem, to nie podobna tematyka czy chronologia
byla spoiwem konferencji, ani tez nie formalne inspiracje, ale generalna
zmiana postawy badawczej i podejscia do sztuki. Nie wymiana informac;ji i
wzbogacenie wiedzy, ale zmiana jakoSciowa wiedzy i sposobow jej produkc;ji.
Wyjezdzajac z Lizbony, nie tyle wiedzieliSmy wiecej, ile mniej: bo
uswiadamialiSmy sobie, jak niepotrzebne dzisiaj sa rézne informacje i
sposoby ich podania, jakie w nas wpojono.

Jak sadze, rodzaj myslenia, na jaki chciano sie nastroi¢ w Lizbonie, uczac
sie¢ od siebie nawzajem, bliski jest stanowisku Rosi Braidotti, ktora od

dtuzszego czasu zajmuje sie postsekularyzmem. Badaczka pisata niedawno:

Chce opowiedzie¢ sie za wizja Swiadomosci, ktéra taczy mySlenie z
afektywnoscia, krytyke z afirmacjgq zamiast z negatywnoscia i ktéra nie waha
sie pokazac¢ sladow szczatkowej (residua), choc nieteistycznej — duchowosci.
Konceptualny impet czegos, co mozemy nazwacC zwrotem postsekularnym,
polega na pojeciu, ze podmiotowosc¢ polityczna nie wyklucza sie wzajemnie z
wartosciami duchowymi i Ze zaangazowanie obywatelskie wraz z bojowym
aktywizmem moga obejmowac znaczne poktady duchowosci. Tak dilugo, jak
wierze w wartosci obywatelskie, takie jak sprawiedliwos¢, wolnos¢, rownosc¢ i
demokratyczna krytyka, mozna powiedzie¢, ze jestem osobg wierzaca, choc¢

nieteistyczna” (Braidotti 2014: 251).

Nadszedl wiec czas, by historyk sztuki nabyl nowa kompetencje:
empatycznej rozmowy z osobami wierzacymi. Bo dziela sztuki sa czescig

konstelacji wiary, najrozniejszej wiary i najrozniejszej Swietosci.
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