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Wizerunek wroga
w nazistowskim filmie Heimkehr z 1941 roku.
Studium antypolskiego heterostereotypu
narodowego

Panstwo totalitarne, jakim byta hitlerowska Trzecia Rzesza, w petni docenito ro-
le filmu w procesie budowy wizerunku wroga absolutnego'. Wizerunek taki uzasa-
dniat na swoj sposob stuszno$¢ przyjetej ideologii 1 kierunkéw dziatania polityczne-
go. Miat tez wptywacé na ksztalt pozadanych nastrojow spotecznych. Formula wro-
ga absolutnego wystepowata w odmianach narodowych i rasowych, zawsze jednak
obejmowata pewne cechy uniwersalne, umozliwiajace szerokim kregom odbiorcow
szybka 1 bezbledna indentyfikacjg. Przede wszystkim chodzito o operowanie zbio-
tem nielicznych, ale bardzo wyrazistych atrybutow, ktore wywotywaty uczucia jed-
noznacznie pejoratywne: odrazy, pogardy, nienawisci. Wrég musial jawié si¢ jako
obiekt kompletnie obcy i catkowicie negatywny i to do takiego stopnia, aby odbior-
ca odczuwat w sobie automatyczne, pozbawione jakiejkolwiek racjonalnej refleks;i,
pragnienie bezwzglgdnego unicestwienia wroga, wrgez rozdeptania go niczym
ohydne robactwo. Do osiagnigcia takiego efektu psychosocjologicznego bardzo do-
brze nadawat si¢ film — mass medium atrakcyjne pod wzglgdem audiowizualnym,
dysponujace wielka sita oddziatywania, dajace niecograniczne wprost mozliwosci
manipulacji 1 przetwarzania (czytaj: przekltamywania) rzeczywistosci. Nic wige
dziwnego, ze propaganda Trzeciej Rzeszy siegala chetnie do roznych rodzajow fil-
mu (kroniki filmowe, filmy fabularne, dokumentalne, o§wiatowe) jako $rodka ma-
sowego przekazu obrazéw wroga. Sytuacje utatwiat fakt, ze kinematografia niemiec-
ka, dziatajaca od 1933 roku pod dyktando totalitarnego panstwa, nalezata do najsil-
nejszych osrodkéw produkcji filmowej w skali $wiatowe;.

! Na temat formuly wroga absolutnego zob A Hitler, Mein Kampf [jedno z kolejnych wy-
dan], Munchen 1941, passim, zwlaszcza s. 129. Takze: C. Schmutt, Der Begriff des Politischen,
Munchen-Leipzig 1932, passim, zwhaszezas 511
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W galerii wrogoéw absolutnych Trzeciej Rzeszy znajdowali sig od lata 1939
roku Polacy. Tygodnie poprzedzajace wybuch II wojny $wiatowe;j i okres od je-
sieni 1939 roku do inwazji hitlerowskich Niemiec na Zwiazek Radziecki
w czerwcu 1941 roku to czas szczegdlnego nasilenia propagandy antypolskiej za
pomocg wszystkich dostgpnych narzedzi oddziatywania, w tym réwniez filmu.
Autor niniejszego artykutu uznat za celowe uczyni¢ przedmiotem swojej uwagi
jeden z filmow fabularnych, wyprodukowanych w Trzeciej Rzeszy w 1941 roku.
Na podstawie analizy tresci i srodkdéw wyrazu artystycznego, zastosowanych
w tym filmie, podjat probg odtworzenia sposobu kreowania przez hitlerowski
aparat propagandy i indoktrynacji wizerunku polskiego wroga w kategoriach na-
rodowych, rasowych, panstwowych i kulturowych. Przedmiotem dociekan byta
réwniez recepcja zapisanego na ta$mie filmowej obrazu wroga absolutnego, za-
rowno w czasie rozpowszechniania tego filmu przez kinematografi¢ Trzeciej
Rzeszy, jak tez kilkadziesiat lat po zakonczeniu II wojny $wiatowe;.

Celem mozliwie wszechstronnego przyblizenia okoliczno$ci towarzyszacych
produkcji, dystrybucji i spotecznemu oddziatywaniu tego filmu autor siegnat do
materialow zgromadzonych w berlinskim Federalnym Archiwum Filmowym
(Bundesarchiv-Film Archiv Berlin, dalej: BA-FA) oraz w Archiwum Federalnym
w Koblencji (Bundesarchiv Koblenz, dalej: BAK). Uzupehienie stanowity pol-
skie 1 niemieckie wydawnictwa zrédtowe, wybrane tytuty i numery polskiej pra-
sy, literatura fachowa wydana w Polsce i Niemczech, a takze polska i niemiecka
memuarystyka, w tym liczace kilkadziesiat tysigcy stron dzienniki szefa Minister-
stwa Os$wiecenia Narodowego i Propagandy Rzeszy (dalej: ProMi), Josepha
Goebbelsa.

* % K

W styczniu 1940 roku J. Goebbels zanotowat w dziennikach: ,,Himmler opo-
wiada o przesiedleniu Niemcow wotynskich. Robia oni dobre wrazenie pod
wzgledem rasowym i maja nadzwyczaj duzo dzieci”?. Reichsfiihrer SS Heinrich
Himmler, mianowany zaraz po wybuchu II wojny $wiatowej Komisarzem Rze-
szy do spraw Umocnienia Niemczyzny, przebywat na przetomie 1939 i 1940 ro-
ku na terenie Polski (Przemysl, Krakow, Zakopane, Katowice), nadzorujac akcje
przesiedlencza Niemcow etnicznych, ktora realizowano na podstawie jednego
z protokolow dodatkowych do radziecko-niemieckiego uktadu o przyjazni i gra-
nicach z 28 wrze$nia 1939 roku. Himmlerowi towarzyszyt prezydent Izby Pi-
$miennictwa Rzeszy Hanns Johst, ktory wrazenia z podrézy po Polsce opisat
w wydanej p6Zzniej publikacji. Znalazty si¢ w niej ostre wypowiedzi antypolskie

2 Die Tagebiicher von Joseph Goebbels. Simtliche Fragmente herausgegeben von Elke
Frohlich im Auftrag des Instituts fiir Zeitgeschichte und in Verbindung mit dem Bundesarchiv,
T. I: Aufzeichnungen 1921-1941, Miinchen-New York 1987 (dalej: JGT/F-1), t. 4, zapis z 18 stycz-
nia 1940 r., s. 17.
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typu: Polska to ,,przekleta puszcza”, oraz hymny pochwalne pod adresem ,,nie-
mieckich pionieréw” w rodzaju H. Franka i ,,wspanialych chtopcow” z SS, ktorzy
~pokazuja nowym prowincjom zasady naszej rasy”>.

Zapewne pod wptywem rozmow z reichsfithrerem SS i z jego przyjacielem
Johstem, w glowie Goebbelsa zrodzit si¢ pomyst nakrecenia ,,wielkiego filmu
wotynskiego”. Miat on nawigzywac do kilku tytutow powstatych w latach trzy-
dziestych XX wieku, ktore dokumentowaty tragiczny los ,,uciemigzonej niemczy-
zny zagranicznej na Wschodzie”, poszukujacej drogi do starej ojczyzny. Juz
w 1933 roku wszed! na ekrany kin Rzeszy film Fliichtlinge (Uciekinierzy) w re-
zyserii Gustava Ucicky’ego, z udzialem Hansa Albersa i Kéthe von Nagy.
Powstala nawet wersja francuska tego filmu z Henrim Honette w roli glowne;.
Fabul¢ obrazu mozna najkrocej stresci¢c w sposob nastgpujacy: dzigki dobrej
organizacji i wewnetrznej dyscyplinie, wzorowanej najwyrazniej na legendarnych
komorkach NSDAP z okresu walki o wtadzg, udato sig grupie Niemcow nadwot-
zanskich unikna¢ przesladowan ze zbrodniczej r¢ki bolszewikéw. Niemieccy ko-
loniéci osiedleni nad Wolga stali si¢ ponownie obicktem zainteresowan filmow-
cow w 1935 roku. Wtedy to mial swoja premierg film Friesennot (Niedola Fry-
70w), wyrezyserowany przez Petera Hagena (pseudonim Willi’ego Krausego)
1 zagrany przez takich migdzy innymi aktorow, jak Ilse Fiirstenberg i Friedrich
Kayssler. I znowu o§ dramaturgiczng fabuty stanowila akcja oddziatu agresyw-
nych i bezwzglednych bolszewikow, pragnacych podporzadkowaé swojej wladzy
pracowita, bogobojna 1 nie wadzaca nikomu spoleczno$¢ niemieckich Fryzow
z matej wsi nad Wotlga. Dochodzi do nieuchronnego konfliktu, w efekcie ktore-
o napastnicy zostaja zabici, a mieszkancy osady uchodza do Persji w poszuki-
waniu nowej ojczyzny. Film Friesennot cieszyt sig¢ u niemieckiej publiczno$ci du-
za popularno$cia, zwigkszona jeszcze przez fakt ztozenia przez przedstawiciel-
stwo dyplomatyczne ZSRR oficjalnego protestu przeciwko rozpowszechnianiu
filmu o silnej wymowie antyradzieckiej. Protest zostat zignorowany, ale po pod-
pisaniu paktu Ribbentrop—Mototow w 1939 roku film zniknat z ekranéw kin. Po-
wrocil na nie po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej w 1941 roku, tym razem
pod tytulem Dorf im roten Sturm (Czerwony atak na wies).

W intencji Goebbelsa ,,wielki film wotynski” miat nie tylko dokumentowaé
niezwykle cigzkie potozenie potomkoéw niemieckich osadnikow w Europie
Wschodniej oraz ich przywigzanie do macierzy. Chodzito réwniez — a moze na-
wet przede wszystkim — o zaakcentowanie zelaznej woli filhrera przyjscia z po-
mocy nieszczgsnym rodakom w ramach szerokiego programu ,,przeksztalcen na-
rodowo$ciowych”, realizowanego od jesieni 1939 roku we wspdtpracy z radziec-
kim partnerem. Przy okazji, jako Ze akcje filmu usytuowano na terytorium II Rze-
czypospolitej, po raz kolejny miala zosta¢ obnazona wina Polski, prze$ladujace;j
swoje mniejszo$ci narodowe, ergo — ponoszacej pospotu z zachodnimi protekto-

3 H. Johst, Rufe des Reiches, Echo des Volkes. Eine Ostfahrt 1940, Miinchen 1942, passim.
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rami odpowiedzialno$¢ za wybuch konfliktu wojennego. Do pracy nad filmem
zaangazowano wyprobowanych, znajacych sig¢ na rzeczy fachowcow: rezyser
G. Ucicky — rodem z Wiednia, syn wybitnego malarza Gustava Klimta — by}, jak
juz wspomniano, tworca Uciekinierow. Autor scenariusza, wywodzacy si¢ z Wal-
denburga (obecnie Watbrzych) na Dolnym Slasku, pisarz Gerhard Menzel miat
juz za sobg identyczne dos§wiadczenie przy filmie Friesennot — Niedola Fryzow*,
W efekcie dtugich przygotowan i duzych naktadow finansowych powstatl blisko
dwugodzinny film fabularny pod tytulem Heimkehr (Powrét do rodzinnych
stron), ktérego akcja toczy si¢ w anonimowym miasteczku na Wolyniu i w stoli-
cy regionu — Lucku. Zdjgcia plenerowe powstaty jednak na pétnocnym Mazow-
szu i Kurpiach; w sierpniu i wrze$niu 1940 roku poszukiwano w tym regionie od-
powiedniego miasteczka. Wybdr padt w koncu na Chorzele koto Przasnysza,
miejscowos¢ liczaca przed wybuchem wojny okoto trzech tysigcy mieszkancow,
w tym mniej wigcej jedna trzecia to Zydzi. Na potrzeby filmu zbudowano makie-
te catego rynku, ktory miat imitowaé typowe centrum zapadiej miejscowoscl na
kresach wschodnich®. Prace filmowe zaczely si¢ w pazdzierniku 1940 roku
i trwaty z przerwami do czerwca 1941 roku; zakonczono je na krétko przed roz-
poczgciem inwazji hitlerowskiej na ZSRR. Oto jak wspominala po latach przy-
bycie ekipy ,,Wien—Film” jedna z mieszkanek Chorzeli: ,,Osoba wystana przez
tak zwane prezydium [wtadze okupacyjne miasteczka] przeszia sie z dzwonkiem
przez ulice zapowiadajac wizytg artystéw z Wiednia, zamierzajacych kreci¢ film.
Ludnos$¢ zostala zobowiazana do stawienia si¢ okre$lonego dnia na rynku [...]
z koszykami petnymi jajek i kurczat, aby w ten sposob pokazac, jak wyglada nor-

4 Sylwetka artystyczna G Ucicky’ego R Rother, Action national Gustav Ucickys Arbeit bei
der Ufa, [w']H -M Bock, M Toteberg (Hrsg ), Das Ufa-Buch, Frankfurta M 1992, s 3201n No
ta biograficzna G Menzla, Handbuch der osterreichischen Literatur im Nationalsozialismus Au-
toren — Institutionen — Funktionare, Munchen 1992, t 1 — Personen, s 15n

3 Zob reportaz prasowy po latach M Kotodziejezyk, Plan filmowy Marktplaiz Chor.el, ,Po-
Iityka”, 22 czerwca 2002 r, s 100 n Do ciekawego skadinad tekstu zakradlo sie kilka btedéw Bo-
haterka filmu Marie protestuje wobec polskiego burmistrza nie tylko przeciwko spladrowantu bu-
dynku niemieckiej szkoty, ale przed wszystkim w zwiazku z odebraniem go prawowitym wlaéci-
cielom Polski burmistrz nie wyrzuca Maru za drzwi, po gwaltownej wymianie zdan wychodzi ona
sama z pokoju Bohaterce Heimkehr partneruje filmowy narzeczony, a nie maz, 1dzie ona do kina
w Lucku nie tylko z nim, ale tez z mnym rodakiem 1 wszyscy troje — a nie tylko ,,para Niemcow”
— sg zmuszani do $piewania polskiego hymnu Podczas linczu Niemca w kinie stychaé dzwiek: di-
xtlandu z motywami latynoskimi, a nie typowy jazz Zdanie ,,Polacy kamienuja Niemcow na uli-
cach” jest nieprawdziwe, w filmie pokazano jeden taki przypadek Aresztowanych (internowanych)
Volksdeutschéw przewozi si¢ nie do ,.kazamatow polskiej twierdzy”, lecz po prostu do miejskiego
wigzienia Autor reportazu pisze wreszcle, ze aresztowani Volksdeutsche ,,Przebywajg tam [w tuc-
kim wigziemu] w warunkach tylko tioche lepszych niz te, jakie naprawdg panowaly w Oswiger
miu” W filmie jest doktadnie odwrotnie grupe Volksdeutschéw — mezczyzn, kobiet, dziect 1 star-
cow — stloczono ponad granicg Iudzkiey wytrzymatosc1 w ciemnej piwnicy wigzienia, po kostk
w wodzie Mozna si¢ zastanawiaé, czy autor reportazu w ,,Polityce” widzial Heimkehr na whasne
oczy czy tez film zostal mu tylko z grubsza opowiedziany

Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi 27, 2004
© for this edition by CNS



Wizerunek wroga w nazistowskim filmie ,, Heimkehr” z 1941 roku 361

malne zycie w Chorzelach. [...] Niemcy wybudowali tam [przy rynku] prowizo-
rycziy budynek szkoty i zajazdu. Zatozyli tez ogrod ze sztucznymi drzewkami
owocowymi (jabtonie, wisnie i grusze). Chociaz wtedy byta jesien, drzewka sta-
ty w kwiatach. W poblizu dzisiejszego cmentarza wyrdst prowizoryczny most,
ktory miat odgrywac role mostu granicznego. Po polskiej stronie mostu domy by-
ly zapuszczone i biedne, po niemieckiej pigkne i okazate. [...] Polakoéw naktonio-
no do wykonywania normalnych czynnosci, ktore zostaly przerwane przez nagle
przybycie »polskich« zolnierzy. Byli to niemieccy aktorzy w polskich mundu-
rach”®. Z innych relacji wynika, ze poczatkowo na mieszkancéw miasteczka padt
strach. Wszyscy, w szczegdlnosci Zydzi, obawiali sig o swoje zycie, a takze 0 —
bardzo zreszta ubogie — mienie, zwlaszcza sprzgzaj; na potrzeby filmu wykorzy-
stywano okoliczne furmanki wraz z kofimi. Robert Czerny, kierownik planu fil-
mowego w Chorzelach, zapamigtat znamienny epizod. Pewnego dnia zauwazyl,
jak mtoda Zydéwka pracujaca przy filmie wynosi w fartuchu trochg wegla. Po-
szedt za nig 1 wkrotce dotart do niewielkiej drewnianej chaty, w ktorej gniezdzi-
to s1¢ zydowskie malzenstwo z czworgiem dzieci. Ze strachu przed kara kobieta
rzucita si¢ przed Czernym na ziemig. W jej ngdznym dobytku znajdowal sig¢ wo-
rek z juty z napisem ,,Wien—Film”, przerobiony na sztuke odziezy’. W praktyce
stosunki migdzy filmowcami a mieszkancami Chorzeli utozyty si¢ wzglednie po-
prawnie. Przybysze, zwlaszcza austriacka czg$¢ ekipy, zachowywali si¢ przyzwo-
icie. Mozna bylto dostaé co$ do jedzenia, a czasem nawet zarobi¢ trochg pienig-
dzy. W czasie krecenia zdjgé do filmu nie byto tez w miasteczku tapanek i wy-
wozek. Ponura okupacyjna rzeczywisto$¢ powrocita jednak bardzo szybko. Na
Polakow spadty znowu rekwizycje, konfiskaty i deportacje na przymusowe robo-
ty. W grudniu 1941 roku Zydéw wywieziono do getta w pobliskim Makowie
Mazowieckim, a nastgpnie do obozéw zagtady. Za $rodek transportu do getta po-
stuzyly kryte wozy konne. Te same, ktore ,,zagraty” w Heimkehr jako zaprzggi
Volksdeutschéw powracajacych do starej ojczyzny... Roéwnolegle do prac na pla-
ne w Chorzelach realizowano zdjgcia w wiedenskim studiu Rosenhiigel, gdzie
jestenia 1940 roku powstaty drewniane konstrukcje odtwarzajace — pono¢ na pod-
stawie doktadnej dokumentacji fotograficznej — zabudowg, a nawet wybrukowa-
na ,.kocimi tbami” nawierzchni¢ ulic Lucka. Dodatkowe ujgcia powstawaty tez
w atelier Sievering i Schénbrunn®,

W lecie 1941 roku film byt gotow, 26 sierpnia tego roku przeszed! z powo-
dzemem przez cenzurg. Prapremiera Heimkehr miata miejsce juz pig¢ dni

® Fragment relacj1 Jaminy Kisielnickiej z 15 kwietma 1994 r wg G Trimmel, Heinkehr Stra-
tegien eines nationalsozialistischen Films, Wien 1998, s 58 n

"Wywiad G Trimmla z R Czernym, Wieden, 11 maja 1993 r, cyt wg. tbidem, s 59 Zob
tekze M Kolodziejezyk, op cit,s 101 n, Chorzelski poligon Wunderwaffe , ,,Gazeta Przasnyska”,
grudzien 1997 r,s 3,7

¥ Bardzie) szczegdtowe dane, dotyczace przebiegu prac na planie w Chorzelach 1 w wieden-
skick studiach, znajduja sie w raportach miesigcznych wytwormi ,,Wien-Film” dla Departamentu
Fimowego ProM1 Zob. BAK, R 55/1324, s 342 n
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pozniej podczas Biennale Filmowego w Wenecji; obraz otrzymat wowczas pu-
char wloskiego Ministerstwa Kultury Narodowej. Uroczysta premiera Heimkehr
odbyta si¢ w Wiedniu 10 pazdziernika 1941 roku. Byt to osobisty sukces namie-
stnika Rzeszy i gauleitera NSDAP w stolicy Austrii, Baldura von Schiracha; pro-
mocja §wiezo wyprodukowych filméw odbywata si¢ z reguty w Berlinie’,
Wérod gosci, ktorzy wypetnili obszerna salg reprezentacyjnego kinoteatru ,,Sca-
la”, znalezli sig obok von Schiracha przedstawiciele wiadz miejskich oraz §wia-
ta kultury 1 sztuki, generalicja, a takze bohaterowie wieczoru: rezyser, scenarzy-
sta, tworcy muzyki i zdjgé oraz aktorzy odtwarzajacy gltéwne role: P. Wessely
(Marie Thomas, nauczycielka niemieckiej szkoly w wotynskim miasteczku), Pe-
ter Petersen (ojciec Marie, dr Thomas), K. Raddatz (dr Fritz Mutius, narzeczo-
ny Marie), Attila Horbiger (Volksdeutsch Ludwig Launhardt) i inni. Wieczor fil-
mowy zainaugurowato najnowsze wydanie kroniki filmowej, zawierajace sceny
imponujacych zwycigstw Wehrmachtu na froncie radziecko-niemieckim. Na-
stgpnie Wiedenscy Filharmonicy z dyrygentem Rudolfem Moraltem odegrali
uwerturg do opery Coriolan Ludwiga van Beethovena. Projekcja Heimkehr zo-
stala przyjeta owacja na stojaco, podobnie zachowali si¢ widzowie podczas pre-
miery berlinskiej w kinie ,,Ufa-Palast am Zoo” 23 pazdziernika 1941 roku. Obej-
rzeli oni kronikg i film oraz wystuchali, podobnie jak to byto w Wiedniu, uwer-
tury do Coriolana w wykonaniu Berlinskich Filharmonikéw pod batutg Wilhel-
ma Furtwénglera. Tym razem jednak obok ministra propagandy J. Goebbelsa,
przedstawicieli wladz partyjnych i panstwowych Trzeciej Rzeszy oraz Berlina,
a takze czlonkow ekipy filmowe;j i czotlowych aktoroéw, na widowni zasiadta bli-
sko dwutysigczna reprezentacja rannych oraz petnosprawnych zotnierzy i ofice-
row Wehrmachtu oraz wybrani robotnicy przemystu zbrojeniowego. W okolicz-
no$ciowym przemowieniu sekretarz stanu w ProMi, dr Leopold Gutterer, zapo-
wiedzial, ze odtad taka wiasnie publicznosé — ,,tworczy rodacy (schaffende Volks-
genossen)” —bedzie regularnie zapraszana na premiery filméw o ,,znaczeniu po-
lityczno-panstwowym”10,

Na czym miato polega¢ ,,znaczenie polityczno-panstwowe” filmowej opo-
wiesci o losach Niemcoéw wolynskich? Bez watpienia takich wlasnie waloréw do-
szukiwano si¢ zarowno w tresci, jak 1 w zastosowanych $rodkach wyrazu arty-
stycznego, co tacznie decydowato o nos$nosci propagandowej filmu. Poniewaz fa-
bula Heimkehr zostala juz przedstawiona w literaturze przedmiotu'!, warto wiec

® BAK, R 55/1320, s. 43, pismo petnomocnika do spraw przemystu filmowego Rzeszy,
Maxa Winklera z 13 wrze$nia 1941 r., dopuszczajacego jedynie mozliwo$¢ roOwnoczesne) premie-
ry Heimkehr w Wiedniu i Berlinie. B. von Schirach uzyskal osobista zgodg Hitlera na pierwszef-
stwo premiery wiedenskiej.

19 Na podstawie: BA-FA, Dokumentensammlung, Mappe 6689, passim. Zob. tez: G. Trimmel.
op. cit., s. 64 1 n., takze aneks, s. 296 i n.

11 Zob.: B. Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy. W systemie hitlerowskiej propagandy.
Gdatisk 1972, s. 290 i n.; J. Toeplitz, Histora sztuk: filmowej, Warszawa 1970, t. V: 1939-]1945,
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jedynie przypomnieé, ze 0$ dramaturgiczna filmu opierata sig na czterech podsta-
wowych zatozeniach: 1. Wielostronne dyskryminowanie Niemcow etnicznych
oraz fizyczne i psychiczne znecanie sig nad nimi w I Rzeczypospolitej, w szcze-
golnoSci w okresie od marca do potowy wrzesnia 1939 roku; 2. Niewzruszone
trwanie Volksdeutschow przy niemiecko$ci i niczym niezmacona wiara w pomoc,
kiora nadejdzie z Rzeszy; 3. Uratowanie Volksdeutschow czekajacych na nie-
chybna §mier¢ w tuckim wigzieniu przez wkraczajacy Wehrmacht; 4. Triumfal-
ny i wzorowo zorganizowany przez narodowosocjalistyczne panstwo powrot
Niemcoéw wolynskich na tono ojczyzny. Symbolizowat ja ogromnych rozmiaréw
portret Hitlera, ktory w ostatniej scenie filmu niczym mistyczny fantom objawiat
si¢ na horyzoncie Volksdeutschom podrézujacym na zachod w diugiej kolumnie
zaprzggdw konnych.

Fabula Heimkehr poshuzyta jako pretekst do zarysowania jednolicie czarnego
obrazu Polski 1 Polakow. W galerii polskich postaci nie sposob znalezé chocby
jednej, ktora zostala wyposazona w pozytywne przymioty. Jako pierwsza osoba
z ,czarmej seril” pojawil si¢ na ekranie burmistrz wotynskiego miasteczka. Oto
fragment jego rozmowy z Marie Thomas, ktéra przyszta upomnie¢ si¢ o zwrot bu-
dynku szkolnego, zarekwirowanego wiosna 1939 roku przez polska zandarmerig.

Burmistrz (B.) [bawiac sig pejczem]: ,,Panno Thomas, pani jest Polka, korzy-
sta pani z praw przystugujacych polskiej obywatelce. Thomas (T.) [z sarka-
zmem]: Tak, na tej podstawie zostaliémy okradzeni. B.: Polska zywi panig, po-
siada pani polski paszport. Skad wigc twierdzenie, ze jest pani Niemka? T.: Prze-
ciez moéwig po niemiecku. B. [z ironicznym usmieszkiem]: Ja w tym momencie
tez. I co z tego? T.: Niemiecki jest moim jgzykiem ojczystym. Nasi przodkowie,
ktérzy tutaj przywedrowali, byli Niemcami. Wtedy ten kraj byt rosyjski. Czy my,
mam na my$li moich przodkow, staliémy si¢ przez to Rosjanami? Nie sadze, no
bo jak? A przeciez korzystali oni z praw obywateli Rosji, pafistwo to ich Zywilo,
mieli rosyjski paszport”.

Na takie dictum burmistrz traci panowanie nad soba, uderza pejczem w stot
iwykrzykuje: ,,Ten kraj by} zawsze polski. Byt jedynie przez pewien okres ucie-
migzony, ale te czasy mingly — absolutnie mingty. Na zawsze! Proszg to sobie
wzmystowi¢. Wszystko, co znajduje si¢ w obrgbie naszych granic, jest polskie.
Nie écierpimy zadnej irredenty. Zadnych zagrazajacych pafistwu doktryn o tak
zwanej narodowosci. Wiemy doktadnie, o co tutaj chodzi. Po wydarzeniach
w Czechostowacji...”. W tym momencie stycha¢ hatas na korytarzu. Burmistrz,
przy akompaniamencie ujadania dwoch groznych pséw warujacych w kacie, sie-
ga po strzelbg i ze ztosliwym usmieszkiem mowi: ,,Sprowadzita pani pomoc, aby
mnie zastraszy¢. To bezczelno$¢ i glupota”. I dodaje znaczaco, wprowadzajac na-
boj do lufy: ,,Presja wywotuje represj¢”. Po chwili do gabinetu burmistrza wkra-

5. 255 1 n. Powrdt stal si¢ przedmiotem wielostronnej analizy w publikacji G. Trimmla, op. cit.,
atakze: idem, Der nationalsozialistische Spielfilm ,, Heimkehr”'. Strategien der Manipulation und
Propoganda, Krems 2003.
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cza rzeczywiScie grupa rodakow Marie, bezskutecznie powstrzymywana przez
woznego magistratu. Nauczycielka czyni im wyrzuty i naklania do wyjscia, po
czym styszy od rozsierdzonego burmistrza: ,,Sadzi pani, panno Thomas, Ze takie
demonstracje pomoga w zatatwieniu pani problemu?” Nauczycielka odpowiada:
,Ludzie mieli dobre, a nie zte intencje” i rzuca na odchodnym: ,,Chceg tylko po-
wiedzie¢, Ze zastrzegamy sobie dalsze kroki w naszej sprawie”!2.

Odtad zaczyna si¢ mozolna i coraz bardziej dramatyczna wedrowka Marie
w poszukiwaniu choéby minimum Zzyczliwo$ci i zrozumienia. Beznadziejna to
1 w koncu tragiczna peregrynacja. Wojewoda tucki nie znajduje czasu dla infer-
weniujgcych Niemcow. Oprocz aroganckiego, zdradzajacego objawy choroby
nerwowej burmistrza i ghupawego germanofoba Antka — woznego magistratu,
widz poznaje jedynie bezdusznego sekretarza wojewody tuckiego, cynicznego
ministra spraw zagranicznych o rysach i posturze J6zefa Becka, brutalnych poli-
cjantow 1 zolnierzy, a takze polski motloch o zbrodniczych instynktach. W pew-
nym momencie bohaterka filmu stwierdza: ,,Nie mogg uwierzy¢, ze tacy sa wszy-
scy Polacy”. Na to jej ojciec, dr Thomas, odpowiada sarkastycznie: ,,Przynaj-
mniej dziesig¢ tysigcy na goérze i miliony na dole”. Okrucienstwo mialo tkwié
w naturze Polakow jako ludzi podstgpnych i prymitywnych. Uzasadniaty to sce-
ny o wybitnie pejoratywnym wydzwigku — strzelanie przez wiejskich chlopakow
do przejezdzajacego bryczka dr. Thomasa, co w konsekwencji spowodowato je-
go oSlepienie, ukamienowanie Marthy Launhardt i zerwanie z jej szyi przez pol-
skiego troglodytg wisiorka w ksztalcie swastyki, przewozenie przez Luck na od-
krytej cigzarowce grupy internowanych Volksdeutschow omotanych siecia oraz
préba ich wymordowania w wigziennej piwnicy przy uzyciu cigzkiego karabinu
maszynowego. Jedna z kluczowych scen filmu, rozgrywajaca sie w fuckim kinie,
stanowi prawdziwe studium zezwierzgcenia ,,polskiej thuszezy”. Podczas projek-
cji kroniki filmowej stycha¢ polski hymn narodowy. Widzowie wstaja, a nasfep-
nie gremialnie 1 z emfaza §piewaja Mazurka Dabrowskiego. Szybko jednak wy-
chodzi na jaw, Ze obecni w kinie Niemcy — M. Thomas, jej narzeczony i przypad-
kowo spotkany znajomy obojga Karl Michalka, ubrany w mundur WP w zwigz-
ku z zarzadzona w Polsce mobilizacja — stoja w milczeniu ze spuszczonymi
glowami. Z widowni padajg najpierw (po polsku) glosy, aby wymordowac ,te
przeklgte niemieckie $§winie”, a nastgpnie, aby zmusic ,,tego niemieckiego psa”
do $piewania. Cala trojka zostaje wywleczona przed ekran i tam przy akompania-
mencie okrzykéw i ztorzeczen prébuje sig ja bezskutecznie naktoni¢ do $piewu
hymnu. Za moment w ruch ida pigsci, w efekcie linczu zostaje cigzko ranny
dr Mutius. Marie z rosnaca determinacja namawia dyszacy nienawiScig thum
w kinie, interweniujacych niemrawo polskich policjantow, sekretarza wojewody
i wreszcie sanitariuszy w polskim szpitalu do udzielenia pomocy rannemu.

W dramatycznym apelu Marie, wskazujac na krzyz wiszacy na $cianie
w szpitalnej izbie przyjeé, wykrzykuje z rozpacza: ,,Przeciez czlowieka, ktéremu

12 Wg $ciezki dzwigkowe) Heimkehr
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grozi $mier¢, musicie przyja¢, wszystko jedno czy to jest przyjaciel czy wrog —
od tego w koncu jest tu szpital! Dokad... dokad miatby on poza tym p6j$c? Za-
pytajcie waszego... waszego naczelnego lekarza albo dyrektora! Kazda minuta
moze by¢ droga — na mitos¢ boska — pomyslcie o Bogu, w imig jego mitosierdzia
zostal przeciez zbudowany ten szpital. Odwroccie sie ludzie i zobaczcie, co wisi
tam na $cianie! Czy to [krzyz i napis: Pan Bég na nas patrzy] jest dla was tylko
dekoracja?”!®. Wszystko na prézno. Sanitariusze, surowo pouczeni przez sekre-
tarza wojewody, ktéry powotuje si¢ na ,,wole narodu” jako najwyzsze prawo
w Polsce, odmawiaja przyjecia dr. Mutiusa i usuwaja Marie ze szpitala. Jej na-
rzeczony umiera na ulicy ku widocznemu zadowoleniu gawiedzi, w tym grupy
ludnosci Zydowskiej w charakterystycznych strojach, obserwujacej z pewnej od-
legtosci rozwoj wydarzen.

A propos udziatu Zydéw to trzeba zauwazy¢, ze w fabule Heimkehr potrak-
towano ich obecno$¢ do§¢ oszczgdnie. Znajduja sig oni zwykle na drugim lub
trzecim planie, ale zdradzaja swoim zachowaniem brak sympatii i wspotczucia
dla Volksdeutschoéw. Tak dzieje sig na przyktad w scenie bezceremonialnego wy-
rzucania przez Polakéw wyposazenia ze szkoty niemieckiej. Uczniowskie fawki,
ksigzki, tablica, globus, a nawet klatka z zywym kanarkiem wedrujg na stos, ktory
za chwile zostanie oblany nafta przez malego Zyda i podpalony przez polskich
wyrostkow. Przygladaja si¢ temu z wyrazng aprobata mieszkancy miasteczka,
w tym inni zydowscy chtopcy, a takze trzej brodaci mezczyzni, najprawdopodob-
niej cztonkowie chorzelskiego Judenratu, zmuszeni do odegrania tej nieme;j,
a jednocze$nie wymownej roli.

Generalnie jednak autorzy filmu, respektujac zasadg redukeji i uniwersaliza-
¢jt obrazu wroga w warunkach propagandy totalnej, uznali za celowe skoncen-
trowaé si¢ na negatywnych cechach Polakow. Zydowski wrog wymagat odrebne-
go potraktowania, zostal wigc wyeksponowany w innych filmach, zar6wno do-
kumentalnych, jak i fabularnych, nie wspominajac juz o licznych tematach w kro-
mkach filmowych, czasopismach ilustrowanych, audycjach radiowych oraz
broszurach, ksiazkach i plakatach. W filmie Heimkehr znalazla si¢ tylko jedna
scena z wyrazniejszym zarysowaniem postaci Zyda: przechadzajac sig po targu
wotynskiego miasteczka M. Thomas spotyka starego Salomonsohna, ktéry usitu-
je ja namowi¢ na kupno paryskich koronek. Maria uprzejmie, lecz stanowczo od-
powiada: ,,Nie, Salomonsohn, przeciez pan wie, ze my nie kupujemy u Zydow”.
Pizekupien nie rezygnuje, chwalac przy tym ,,uczciwos¢” i ,,wielko$¢” narodu
niemieckiego 1 okreslajac Hitlera mianem ,,genialnego cztowieka”, ktéry nieste-
fy nie chee nic wiedzieé o ,,biednych Zydach”. ,,Napiszemy mu o tym, Salomon-
sohn” — ucina rozmowg Marie i odchodzi, podczas gdy wolynski Zyd zmienia ton
1zaczyna miotaé przeklenstwa na Niemcow',

B fbidem.
4 Ibidem Odtwérca roh Salomonsohna — Bugen Preiss to Zyd austriacki, znany w okresie
migdzywojennym jako rezyser, scenarzysta 1 aktor filméw niemych Zgodzit sig na gre w Heimkehr
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Dla wzmocnienia efektu dramaturgicznego rezyser Heimkehr zastosowal
w najwazniejszej scenie filmu rozwigzania typowe dla antycznej tragedii. Z gro-
mady Niemcow etnicznych, zamknietych w lochach polskiego wigzienia i ocze-
kujacych na $mier¢, wysuwa si¢ bohaterka filmu, ktora wygtasza wizjonerski mo-
nolog o niewzruszonej wigzi z niemiecka ojczyzna, tak za zycia, jak i po $mier-
ci. Oto probka poetyki tego monologu, przywodzacego na mysl narodowosocja-
listyczny slogan Blut und Boden: ,Bo przeciez nie tylko Zyjemy niemieckim
zyciem, ale rowniez umieramy niemiecka $miercia. I jako umarli pozostajemy
Niemcami i stajemy si¢ czgs$cia Niemiec, niczym skiba ziemi pod zasiew ziarna
dla wnuko6w, a z naszego serca wyrasta winna latoro$l w strong stonca...”'®, Pod
wplywem stow Marie otaczajace ja postacie prostuja si¢, podchwytuja patriotycz-
na piesn i wszyscy przezywaja moment ekstatycznego uniesienia. Za moment
nadlatuja nad Luck samoloty z czarnymi krzyzami na skrzydtach. Brame wiezie-
nia miazdza niemieckie czolgi, polscy Zotnierze i straznicy wigzienni rzucaja sie
do panicznej ucieczki. Droga do wolnosci i wytgsknionej ojczyzny staje przed
Niemcami wolynskimi otworem.

Goebbels miat poczatkowo pewne zastrzezenia do poziomu filmu: ,, Udat sig
znakomicie pod wzgledem politycznym i artystycznym — zapisal minister
w dziennikach, ale nie stanowi na tyle jednolitego i zwartego dzieta, aby mozna
bylo mu przyzna¢ predykat »Film Narodu«”. Obejrzawszy jednak ostateczng
wersjg, Goebbels nie szczgdzit pochwal: | Film jest wstrzasajacy 1 wzruszajacy
zarazem. Stanowi wychowawczg lekcjg dla catego narodu niemieckiego”. A sce-
na w piwnicy polskiego wigzienia ,,jest wedlug mnie — zauwazyt szef ProMi -
w ogodle najlepsza ze wszystkich, jakie kiedykolwiek nakrecono”!®.

Rozpowszechnianiu Heimkehr w Rzeszy towarzyszylo wielkie nagtosnienie
we wszystkich $rodkach masowego przekazu. W szerokim uzyciu by}t tak zwany
zwiastun (Trailer), pokazywany przed projekcja innych filméw. Na tamach pra-
sy zaroito sig od inseratéw reklamowych, ktérych teksty nie pozostawiaty wat-
pliwosci co do celow kampanii propagandowej. Ponizej najbardziej znamienne
przyktady: ,,Wraz z tym filmem niemiecka sztuka filmowa osiagneta nowy punkt
kulminacyjny. To jedyne w swoim rodzaju dzieto niemieckiej pracy kulturalnej
ukonczone w samym S§rodku wojny!”. ,,Uznane za wykletych, znosity tysieczne

z obawy przed wywdzka do obozu koncentracyjnego. W Chorzelach nabawit sig tyfusu, w choro-
bie — co zakrawa na paradoks — dogladata go codziennie P. Wessely. Nie wystapil juz potem w Zad-
nym filmze, wojng szcze$liwie przezyl, zmart w 1961 r. w wieku 86 lat. W rozmowie z G. Trimm-
lem, przeprowadzonej 17 wrze$nia 1990 r., P. Wessely stwierdzita, ze miata wielckrotnie, lecz bez-
skutecznie namawia¢ Ucicky’ego, aby zrezygnowal ze sceny z Salomonsobnem. G. Trimmel,
Heimkehr..., s. 250.

15 Wg éciezki dzwiekowej Heimkehr. Na ten temat: G. Trimmel, Heimkehr..., s. 118 n.

16 Die Tagebiicher von Joseph Goebbels. Im Auftrag des Instituts fiir Zeitgeschichte und mit
Unterstiitzung des Staatlichen Archivdienstes Russlands, hrsg. von Elke Frohlich, T. Il: Diktate
1941-1945, Miinchen—New Providence-London-Paris 1993-1997 (daley: JGI/F-2), ¢ 1, 2apss
z 25 lipca i 20 sierpnia 1941 r., s. 124, 279.
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rzesze ludzi niemieckiej krwi szykany polskich wiadz, samowolg polskiej solda-
teski, zniewagi i prze$ladowania ze strony zezwierzeconych Zydéw i pozbawio-
nych czlowieczenstwa Polakdw. Az wreszcie wszyscy zostali wyzwoleni i wy-
prowadzeni do ojczyzny, ktora opuscili ich przodkowie w czasach, kiedy brako-
wato w Niemczech przestrzeni dla Niemcow...”. ,,W tym filmie zetkniemy sig ze
wszystkimi cierpieniami i goryczami, jakie tylko zdata pomiesci¢ ludzkie serce.
Ale film ten przenika réwniez satysfakcja, zyje w nim radoé¢ sprawiedliwych
i skromna duma tych, ktérzy ztozyli ofiarg”!”. Nie wiadomo, co bardziej uderza
w tych tekstach: czy agresywna tendencja antypolska czy tez patetyczna grafo-
mania.

Heimkehr, eksploatowany intensywnie w kinach ,,Wielkich Niemiec” i pro-
mowany za granica (Wlochy, Holandia, Francja), otrzymat liczne nagrody i naj-
wyzsze predykaty, a takze, wbrew poczatkowym zastrzezeniom ministra ProMi
- jako jeden z pigciu obrazéw nakreconych w Trzeciej Rzeszy — tytut Film Na-
rodu. Rezyser G. Ucicky, oprocz honorarium w wysokosci 115 tysigcy RM, do-
stat za swoje dzieto z rak Goebbelsa ,,pierScien honorowy niemieckiego filmu”.
G. Menzel zadowolit si¢ kwota 30 tysiecy RM, a tworca ilustracji muzycznej Wil-
ly Schmidt-Gentner — 17,5 tysiaca RM'8. Heimkehr kosztowat ponad 3,5 milio-
na RM 1 nalezat do najdrozszych produkcji kinematografii Trzeciej Rzeszy. Osia-
gnat wplywy w wysokos$ci okolo 4,6 miliona RM, czyli przyniost stosunkowo
skromng sumg okoto 1,1 miliona RM zysku z tytulu rozpowszechniania w kraju
i za granica!®. Trzeba jednak dodaé, ze wptywy nie odzwierciedlaly w pehi za-
kresu odbioru spotecznego filmu, gdyz czg$¢ widzow (mtodziez, zohierze) ucze-
stniczyla w bezptatnych seansach. Heimkehr pokazywano tez ludnos$ci niemiec-
kigj na polskich ziemiach okupowanych. W Krakowie prezentacja odbyla sig
26 pazdziernika 1941 roku, stanowiac element obchodéw dwulecia istnienia GG.
Obecna byta, frenetycznie fetowana, ekipa filmowa z rezyserem G. Ucickym na
czele oraz grupa aktorow z P. Wessely, A. Horbigerem i P. Petersenem. Wieczo-
rem wszyscy wzigli udzial w uroczystym przyjeciu na Wawelu, a nazajutrz fil-
mowcy zostali przyjeci przez generalnego gubematora H. Franka®®. Heimkehr

17 Kilkanadcie tekstow tego rodzaju przytoczyt G. Trimmel, Heimkehr..., aneks, s. 316.

18 Goebbels, niezwykle zadowolony z berlifiskiej premiery Heimkehr, zaprosit po zakofcze-
n uroczystosci calg ekipg filmowa na przyjecie do swojej luksusowej rezydencji na pétwyspie
Schwanenwerder na jeziorze Wannsee. Tam wrgezyl G. Ucicky’emu pier$cien honorowy. Notatka
wdziennikach: JGT/F-2, t. 2, zapis z 24 pazdziermika 1941 1., s. 171.

19Na ten temat: B. Frankfurter, Rund um die ,, Wien—Film " — Produktion. Staatsinteressen als Im-
pulsgeber des Massenmediums eines Jahrzehnis, [w:] Wien 1945 davor/danach, hrsg. von L. Waech-
fer-Bohm, Wien 1985, s. 187; G. Albrecht, Nationalsozialistische Filmpolitik. Ewme soziologische
Untersuchung iiber die Spielfilme des Dritten Reiches, Stuttgart 1969, s. 418; Zob. tez: G. Trimmel,
Heunkehr..., s. 63 n. Dane zawarte w tych publikacjach wykazuja réznice rzedu kilkuset tysigcy RM.

" Notatka na ten temat: , Krakauer Zeitung”, 25 pazdziernika 1941 r., s. 5. Takze: Das Dienst-
lagebuch des deutschen Generalgouverneur in Polen 1939-1945, hrsg. von W. Priig und W. Jacob-
meyer, Stuttgart 1975, zapis z 27 pazdziernika 1941 r., s. 445.
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pokazywano tez w GG na réznych seansach specjalnych, organizowanych dla cy-
wilnej ludno$ci niemieckiej (Placowka Filmowa NSDAP) i jednostek Wehrmach-
tu staraniem personelu Kompanii Propagandowych?!. Uroczysta projekcja filmu
miata tez miejsce 27 stycznia 1942 roku we wcielonej do Rzeszy Lodzi, zwanej
wowczas Litzmannstadt. Zaproszono kilkusetosobowa grupe niemieckich prze-
siedleficow z terenow ZSRR, glownie z anektowanych republik nadbattyckich
oraz z ziem wschodnich RP. We wschodniopruskim Krélewcu na galowy pokaz
Heimkehr do najlepszego kina w mieécie gauleiter E. Koch zaprosit wzorem ber-
linskim duza grupg rannych i okaleczonych Zotnierzy z miejscowych lazaretow.
Jeszcze na poczatku pazdziernika 1944 roku dzieto G. Ucicky’ego pokazaty trzy
kina w Tokio??.

Film miat duza frekwencje nie tylko z powodu nagto$nienia w mass mediach,
ale rowniez ze wzgledu na rozmach inscenizacyjny, sprawna realizacje, drastycz-
no$¢ niektorych scen i udzial doborowych wykonawcow. Zwracata tez uwage
oprawa muzyczna, umiej¢tnie dobrana do charakteru okre$lonych scen, splataja-
ca elementy symfoniczne, marszowe, a nawet takty Mazurka Dabrowskiego
i fragment polskiej piesni wojskowej (Przybyli utani pod okienko). Do filmu re-
zyser zaangazowal setki statystow, eskadre Luftwaffe i putk Wehrmachtu. Doku-
mentacja byla jednak niekiedy wadliwa. Ukazujace sig w kadrach polskie napisy
miaty bledna pisownig, polscy zotierze i policjanci nosili dziwaczne mundury,
a pokazane na ekranie kino w Eucku (Grand Kino Luck) wyswietlalo w sierpniu
1939 roku amerykanski film, ktéry w II Rzeczypospolitej miat premiere dwa la-
ta wezesniej i pod innym tytutem. W filmie ponadto nie sposob uswiadczyé choé-
by jednego Ukraifica, a wiadomo przeciez, ze ludnos¢ ukrainska stanowila znacz-
ny odsetek mieszkancow Wotynia. I wreszcie klamstwo najwigkszego kalibru:
Volksdeutschoéw z wigzienia na polskich kresach wschodnich wyzwalaja w polo-
wie wrze$nia 1939 roku niemieccy Zotnierze! T¢ bzdurg da sig wythumaczyé je-
dynie w ten sposob, ze scenariusz filmu musiat uwzgledni¢ w ostatniej chwili wy-
buch wojny radziecko-niemieckiej w czerweu 1941 roku. W pierwotnej wersji ro-
lg wyzwolicieli miata odegraé brygada zmotoryzowana Armii Czerwonej?’.

Z trudnoscia przychodzi dokona¢ analizy odbioru Heimkehr przez ludnoéé
Rzeszy. Wszechobecna cenzura nie dopuszczata do ujawnienia glosow krytycz-
nych, wszystkie recenzje nosity pigtno instrukcji ProMi, nakazujacych wychwa-
la¢ film 1 jego wykonawcow oraz eksponowaé watki antypolskie i antyzydow-

21 Raport gubernatora dystryktu warszawskiego [GG] z dnia 17 marca za miesigc luty 1942,
[w:] Raporty Ludwiga Fischera gubernatora dystryktu warszawskiego 19391944, wybor i opra-
cowanie: K. Dunin-Wasowicz, M. Getter, J. Kazimierski, J. Kazmierska, Warszawa 1987, dok.
nr 20, s. 507 i n.

22 O recepcji filmu za granica: B. Drewniak, Der deutsche Film 1938—1945. Emn Gesamtiiber-
blick, Diisseldorf 1987, passim, m.n. s. 798. Zob. tez: G. Trimmel, Heimkehr..., s. 69 1 n.

23 Powstaly trzy wersje scenariusza oraz duzy dodatkowy fragment, ktéry ostatecznie nie zo-
stat wiaczony do filmu. Zob. G. Trimmel, Heimkehr..., s. 139 in., 230 i n.
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skie. Nie zachowat sie tez, badz go nie bylo, odpowiedni raport w tajnych Mel-
dungen aus dem Reich, sporzadzanych przez specjalna komérke Stuzby Bezpie-
czefistwa SS, w ktérych mozna by oczekiwaé przedstawienia szerszych i bar-
dziej zréznicowanych opinii?*. Z nielicznych §wiadectw indywidualnych warto
zacytowaé fragment dziennika Alexandra Hohensteina (prawdziwe nazwisko:
Bock), ktory w latach 1940-1942 sprawowat urzad komisarza kilku gmin w oko-
licach Pabianic na terenie 6wczesnego ,,Kraju Warty™, czyli polskich ziem oku-
powanych bezposrednio wcielonych do Rzeszy. Jego stosunek do miejscowej
ludnodci datoby sig okresli¢ jako relatywnie pojednawczy, co zreszta stalo sig
powodem jego odwotania. Hohenstein zapisat po obejrzeniu Heimkehr kilka re-
fleksji>>. Oto niektére z nich: ,, To osobliwe siedzie¢ miedzy Polakami [w sen-
sie: urzgdowac] i widzie¢ na ekranie wybuchy nienawisci tych samych Polakow,
stysze¢ ich piesni bojowe. PrzyjeliSmy ten film z mieszanymi uczuciami. Wy-
dato mi sig, ze oto pokazano nasz przyszly los. Czy nie jest wielka niezrgczno-
scig dawac do obejrzenia nam, ktérzy musza zy¢ w takiej same;j strefie zagroze-
nia [jak Vd w przedwojennej Polsce], tego rodzaju material? Ogladamy przeciez
ten »film« inaczej niz szukajacy rozrywki mieszkancy Rzeszy, ktorzy egzystuja
z dala od zasiggu kuli. Inaczej, bo wigkszos¢ sposrod widzéw — Niemcow za-
granicznych [w znaczeniu: Niemcy obywatele II Rzeczypospolitej] — odczuta to
wszystko na wiasnej skorze. Jeszcze nie catkiem zabliznione, czgsto glebokie ra-
ny zostaly znowu rozdarte. [...] By¢ moze w sposéb niezamierzony, film ten
wrbeit uwage [miejscowym Niemcom] na powazne zagrozenie ich sytuacji zy-
ciowej. Nie nazywajac rzeczy po imieniu, pokazano grozbg politycznej eksplo-
7jt w przysztosci; powstania narodowe Polakow sa [bowiem] catkowicie praw-
dopodobne, to wynika z polskiej historii. [...] A moze chciano przy pomocy te-
go filmu pobudzi¢ w Kraju Warty nowe wybuchy nienawisci przeciwko Pola-
kom? Byloby to nieodpowiedzialne, gdyz kazda presja ma swoje konsekwencje,

towniez o charakterze moralnym. Od czasu, kiedy tu urzeduje, zwalczam sto-
wem i przykladem przejawy politycznej nienawisci, zabiegam o wzajemne zro-
mmienie grup etnicznych, o dusz¢ kazdego cztowieka bez wzgledu na jego po-

chodzenie narodowe. Czynig to §wiadomie wbrew stanowisku partii [NSDAP].

To, co zbudowatem w ciagu miesigcy, ten film moze zniszczyé w ciagu [kilku]

godzin. Widzialem na sali Polakoéw, mimo zakazu wstepu dla nich, a takze tak

zwanych Volksdeutschow, ktorzy sg tak spolonizowani, ze mogli w filmie zro-

nimie¢ jedynie polskie piesni i zdania wypowiadane w tym jezyku. Jest dla mnie

jasne, w ktorg strong ci ludzie sig zwrdca, jesli stang przed alternatywa politycz-

no-narodowa. Podobnie jak nie mam watpliwo$ci, ze okoliczni Polacy beda juz

# Zob. Meldungen aus dem Reich 1938-1945. Die geheimen Lageberichte des Sicherheits-
denstes der SS, hrsg., eing. von H. Boberach, Herrsching 1984, t. 1-17.

® Charakterystyka postaci A. Hohensteina i jemu podobnych: C. Madajczyk, Polityka III Rze-
2yw okupowanej Polsce, Warszawa 1970, 1. 1, s. 504 i n.; A. Hohenstein [Bock], Wartheldndisches
Tagebuch aus den Jahren 1941/42, hrsg. von S. Noller, Stuttgart 1961.
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jutro rano znali tre$¢ tego filmu i zawarte w nim tendencje. Jesli nie byto zamia-
ru wzniecenia za pomocg tego filmu uczué nienawisci, to trzeba okresli¢ jego
projekcje tu, w Kraju Warty, dla niewielkiej mniejszo$ci [niemieckiej] egzystu-
Jjacej posrod tak bardzo uciemigzonej ludnosci polskiej, mianem politycznej nie-
odpowiedzialno$ci, ktora moze przynies¢ gorzkie, krwawe owoce”. Swoje uwa-
gi A. Hohenstein zakonczy! zadziwiajaco $miatym proroctwem: ,,Biada nam, je-
sli mielibySmy znowu przegra¢ §wiatowa wojng. Wtedy wystawi sig nam dhugi
i bardzo niekorzystny rachunek”?®,

Ten obszerny cytat pokazuje, ze Heimkehr mogt spotka¢ sie wsrdd Niemcow
etnicznych, a zapewne tez wérod mieszkancow ,,starej” Rzeszy z reakcjami dwo-
jakiej natury. Po pierwsze — niektorzy widzowie uznali, ze film niepotrzebnie do-
tyka starych probleméw, o ktorych lepiej nie pamigtaé, bo i tak stosunki niemiec-
ko-polskie ksztaltuja si¢ teraz na wlasciwej plaszczyzZnie, to znaczy dominacji
1 podlegtodci. Po drugie — inni, i ci zapewne stanowili sporg reprezentacjg, przy-
jeli wydarzenia rozgrywajace si¢ na ekranie jako argument na rzecz zaostrzenia
kursu wobec Polakow jako zbiorowosci osobnikéw nikczemnych, niepetnowar-
toSciowych pod wzglgdem rasowym i kulturowym, urodzonych przestepcow
1 zwyrodnialcow. Przedstawiciele takiego pogladu demonstrowali nawet w spo-
sob czynny swoje stanowisko, probujac — jak to miato podobno miejsce w przy-
faczonym bezposrednio do Rzeszy Plocku — zorganizowaé po obejrzeniu Heim-
kehr pogrom ludnosci polskiej?’. Mozna jednak w koncu przypuszczaé, choé brak
na to dowodow statystycznych, ze mimo wszystko wigkszo§¢ Niemcow, zwla-
szcza zamieszkujacych zachodnie i potudniowe potacie Rzeszy, na przyktad ka-
tolicka Bawarig, zachowala wlasciwa miar¢ w ocenie filmu Ucicky’ego, dostrze-
gajac w nim, obok sprawnosci realizatorskiej, propagandowa hiperbole.

Jak przyjmowali Heimkehr Polacy? Ci nieliczni, ktérzy mieli sposobnosé
obejrze¢ ten obraz w czasie wojny, zareagowali z pewnos$cia gniewem, gorycza,
a moze nawet thumiong nienawiscia. Cytowana juz J. Kisielnicka z Chorzeli,
ogladajaca film w 1942 roku w Krélewcu, dokad wywieziono jg na przymusowe
roboty, tak zrelacjonowata po latach swoje 6wczesne odczucia: ,,M06j gospodarz
powiedziat mi, Ze bgda pokazywaé Heimkehr. Ucieszytam sig i mowig, ze chet-
nie obejrzatabym ten film, poniewaz bytam §wiadkiem jego realizacji. Widziatam
aktoroéw i rezysera. No i zobaczytam perfidne ktamstwo. Ale cel zostat osiagnig-
ty. Widziatam woéwczas w kinie wielu szlochajacych Niemcow”. Heimkehr zoba-
czyt tez na wlasne oczy robotnik przymusowy Ireneusz Kazimierczak, ktory po-
szedt do jednego z berlinskich kin w 1942 roku. Zeznajac jako $wiadek przed pol-
skim sadem w 1948 roku, ktory rozpatrywatl sprawg udzialu aktorow-Polakow
w Heimkehr, Kazimierczak stwierdzil, ze film wywart na niemieckich widzach

26 A. Hohenstein, op. cit., zapis z 1 sierpma 1941 r. [data bledna, zapewne chodzito 0 1942 1.},
s. 147 1n.

27 Wiadomo§¢ o tym, niezweryfikowana przez mnne zrodta, znalazta si¢ w gazecie ,,Robotnik™,
19 listopada 1948 r., s. 6.
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wielkie wrazenie”?8. Posrednie §wiadectwo pochodzi od Lucjana Jankowskiego,
rowniez mieszkanca Chorzeli, ktory znalazt przymusowe zatrudnienie u niemiec-
kiego rolnika pod Szczytnem. Jankowski sam filmu nie ogladat, ale styszat o nim
od pracodawcy i niemieckiej czesci zatogi. Bauer w to, co widziat, nie uwierzyl,
ale Jankowski zapamigtal, Ze proste robotnice rolne przekonywaty go pod wra-
zeniem Heimkehr, iz gdyby Polacy nie prze$ladowali Niemcow etnicznych, to
wojna by nie wybuchta?®.

Powracajac jeszcze do obsady aktorskiej w filmie Ucicky’ego, zauwazyé
trzeba, ze podstawowe znaczenie dla dramaturgii Heimkehr miata posta¢ nie-
mieckiej nauczycielki Marie Thomas. Kreujaca t¢ rolg Paula Wessely zaprezen-
towata bardzo charakterystyczne srodki wyrazu. Oszczednie, momentami wrecz
ascetycznie operowata glosem i zredukowang do minimum gestykulacja, nie stro-
niac przy tym od wyrazistej, wyraznie teatralnej mimiki. Réwnoczesnie zapew-
ne celowo unikata typowych oznak kobiecego zachowania, nie pozwalajac sobie
na migkkos¢, kokieteri¢ czy tez najdrobniejsze choéby aluzje erotyczne. Nawet
te dwa czy trzy pocatunki, ktdrymi obdarzyta swojego filmowego narzeczonego,
wskazywaly bardziej na relacje migdzy siostra i bratem badz tez migdzy towarzy-
szami wspolnej walki anizeli na przejaw pociagu fizycznego przedstawicieli
odmiennych plci. Jak ocenit to austriacki filmoznawca, Wessely wyposazyta swo-
jabohaterke w atrybuty narodowosocjalistycznego ideatu kobiety3®. Taka ,,odfe-
minizowana” kobieta nie poddaje si¢ nastrojom i przeciwnosciom losu, nieustan-
me demonstruje zdyscyplinowanie, surowo$¢, dzielnos¢ i dobra kondycje fizycz-
ng, umozliwiajaca w przyszitosci wydanie na §wiat gromady zdrowych dzieci.
Jednoczes$nie sygnalizuje gotowo$¢ do obcowania z ,,meskimi” mechanizmami
wladzy, zajmujac wobec nich pozycj¢ ,,uduchowionej podrzgdnosci”, ale tez jak
potrzeba (scena w polskim wigzieniu!), jest w stanie przejac twarde przywodz-
two w grupie i przeprowadzi¢ ja przez kryzys.

Minister propagandy Rzeszy juz w styczniu 1941 roku napisat z zachwytem
w dziennikach: ,,Wessely przyémiewa wszystko”. W tekscie reklamowym wy-
tworni ,,Ufa”, kooperujacej z ,,Wien-Film” w procesie produkeji i dystrybucji
Heimkehr ustalono odpowiedni poziom poprzeczki dla recenzentéw: ,Marie
Thomas, wykreowana wiarygodnie i w calej swej ludzkiej wielko$ci przez Pau-
le Wessely, stala si¢ jedna z niedmiertelnych postaci kobiecych niemieckiego fil-
mu”*!. Powszechnie chwalona artystka otrzymata za swoja rolg ogromne hono-
arium — 150 tysigcy RM. Jej austriaccy i niemieccy partnerzy zadowolili sig

B Zdrajcy polskiego ekranu w $wietle zeznar swiadkow i opinii bieglego, ,,Rzeczpospolita
1Dziennik Gospodarczy”, 20 listopada 1948 ., s. 10.

% Niedatowane relacje J. Kisielnickiej i L. Jankowskiego wg: M. Kolodziejczyk, op. cit.,
5105

30 Zob. G. Trimmel, Der nationalsozialistische Spielfilm..., s. 26.

N IGT/F-1,t. 4, zapis z 19 stycznia 1941 r., s. 471. BA-FA, Dokumentensammlung, Mappe
6689, Ufa—Werbeheft, s. 6.
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mniejszymi pieniedzmi, ale byly to tez niemale kwoty. P. Petersen zainkasowat
80 tysiecy RM, A. Horbiger (prywatnie maz P. Wessely) — 45 tysigcy RM, Carl
Raddatz — 20 tysigcy RM32,

Kariera P. Wessely 1 jej matzonka za czasow Trzeciej Rzeszy pozostawala w po-
wojennej Austrii bardzo dhugo tematem tabu. Moze to zdumiewaé, ale tez trzeba
mie¢ na uwadze, ze przez wiele lat lansowano w tym panstwie tezg, iz Austriacy nie
ponosza wspdtodpowiedzialnosci za zbrodnie i przestgpstwa narodowego socjali-
zmu, gdyz nalezeli do ,,pierwszych ofiar” Hitlera i Trzeciej Rzeszy. Sprawa aktyw-
nego zaangazowania si¢ P. Wessely i A. Horbigera w dziatalno$¢ kinematografii na-
zistowskiej wyplynela tuz po zakonczeniu wojny. Na mocy wstgpnego werdyktu
wladz okupacyjnych aktorzy za udzial w Heumkehr znalezli si¢ na ,,czarnej liscie”
1 otrzymali zakaz wystgpéw publicznych. Problem odwotania zakazu stat sig
przedmiotem zakulisowych naciskéw 1 dyskusji. W ich wyniku Otto de Pasetti, szef
dzialu teatralno-muzycznego amerykanskiej stuzby wywiadowczej, podjat jeszcze
pod koniec 1945 roku decyzje o zezwoleniu na powr6t Wessely (jej maz jako czto-
nek NSDAP musiat na to czeka¢ do 1947 roku) do czynnego uprawiania zawodu.
Uzasadnienie zawierato znamienng argumentacjg: oczywiscie bytoby najlepiej, gdy-
by aktorka udala sig na emigracje, unikajac w ten sposéb wszelkich kontaktow z hi-
tlerowskim rezimem. Skoro jednak zdecydowata sig¢ pozostaé, za odmowe gry w fil-
mach i sztukach teatralnych Trzeciej Rzeszy grozily jej najgorsze konsekwencye,
wlacznie z deportacja do obozu koncentracyjnego. Nie mozna wigc kara¢ kogos za
to, ze nie chcial narazac sig na wysytkg do obozu — podsumowat swoje do$¢ pokret-
ne wywody de Pasetti. Kiedy w marcu 1946 roku P. Wessely wystapita w sztuce Ber-
toltda Brechta Dobry cziowiek z Seczuanu na deskach wiedenskiego Josefstadt The-
ater, zaprotestowaty radzieckie wtadze okupacyjne, a nawet niektorzy przedstawicie-
le administracji okupacyjnej USA. Decyzja nie ulegla juz jednak zmianie 1 P. We-
ssely mogta przystapi¢ do odbudowy — niebawem znowu pierwszoplanowe; -
pozycji w zyciu teatralnym i filmowym Republiki Austrii.

Cienie nazistowskiej przesztosci daty o sobie zna¢ wihasciwie dopiero w h-
stopadzie 1985 roku. Wtedy to teatr w Bonn wystawit sztuke Burgtheater (Tear
dworski) austriackiej pisarki Elfriede Jelinek. Akcja pierwszej czedci sztuki dzie-
je sig¢ w 1941 roku, drugiej — na krétko przed wyzwoleniem Wiednia. P. Wesse-
ly kryje si1¢ za postacig Kithe. Maz nosi w sztuce imig Istvan, a jego brat — row-
niez aktor — wystgpuje jako Schorsch. Juz sam tytut sztuki byt dwuznaczny.
Z jednej strony — nazwa wiasna macierzystej sceny P. Wessely w Wiedniu, z dru-
giej za§ — w przeno$nym sensie — teatr, ktory gra na potrzeby i pod gusta wiad-

32 Dane wg G Trimmel, Haimhehr ,s 54

33 Szeizej na ten temat O Rathkolb, Politische Propaganda der amertkanischen Besatzungs-
macht in Osterreich 1945 bis 1950 Ewn Beitrag zur Geschichte des Kalten Krieges n der Presse,
Kultur- und Rundfunkpolink, Wien 1981, s 272 1n, 335 O de Pasetti, utodzony w austrackie)
Karyntn, nazywat sig wiasciwie O von Pasetti-Friedenburg W 1937 r wyemigrowat do USA
1 powréett do Europy pod zmienionym nazwiskiem jako oficer amerykanskich stuzb specjalnych.
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cy. E. Jelinek, postugujac sie kolazem wypowiedzi, fragmentoéw programoéw i re-
cenzji z okresu nazistowskiego, zaprezentowata w rolach ,,z kluczem” postacie
P. Wessely, jej meza i szwagra — Paula Horbigera, jako prominentnych artystow
na stuzbie hitlerowskiej propagandy>*. Jak okre$lono to w jednej z publikacji, Je-
linek odebrata w ten sposéb aktorce jej ,,niewinno$é”3>.

Fala oburzenia, jaka po bonskiej premierze przetoczyla sig przez mass me-
dia Austrii, uderzyta jednak nie w — ciagle w swoim kraju bardzo populamg —
P. Wessely, lecz... w autorkg sztuki. Natomiast aktorka (1907-2000) i jej maz
(1896-1987) przez cate ich diugie zycie zabierali bardzo rzadko glos na temat
udzialu w Heimkehr. W pierwszych latach po wojnie, gdy toczyto sig jeszcze po-
stgpowanie denazyfikacyjne, Wessely wystapita z sugestia, zapewne w $lad za ar-
gumentacja de Pasettiego, Ze odmowa przyjgcia roli grozila jej obozem koncen-
tracyjnym. W filmie telewizyjnym, emitowanym w Austrii w 1971 roku, aktor-
ka wyrazita ubolewanie z powodu gry w tym antypolskim filmie. W podobnym
duchu wypowiedziata si¢ w wywiadzie, opublikowanym na tamach jednego z au-
striackich czasopism po premierze sztuki E. Jelinek. Artystka o§wiadczyla wte-
dy: ,,Tak, jest mi przykro, ze nie miatam wowczas dostatecznej odwagi nie zgo-
dzi¢ si¢ na to, aby ten rezim [nazistowski] mng si¢ przechwalat 1 Ze nie znalaztam
w sobie dos¢ sity, aby po prostu przerwacé zdjecia na planie Heimkehr. Moze jed-
nak co$ udato mi si¢ naprawié w tym sensie, ze pomoglam w owym czasie kon-
kretnym ludziom, zydowskim kolegom i przyjaciotom”3%. Podobnie jak aktorka,
je} maz 1 szwagier, rowniez austriaccy autorzy jej biografii, przez wiele lat obcho-
dzili si¢ z nazistowska przesztoscia artystdw w przystowiowych ,,biatych reka-
wiczkach™’. Niezaleznie od faktu, iz P. Wessely i A. Horbiger istotnie wstawili
sic za kilkoma Zydami z austriackiej branzy filmowej, wydaje sie, ze postawa
tych aktorow moze uchodzié za typowa dla wigkszo$ci srodowiska artystyczne-
go Tizeciej Rzeszy. Cheé zrobienia kariery, wysokie honoraria, potrzeba bezkry-

34 Burgtheater, [w 1 E Jelinek, Theaterstucke, Rembek ber Hamburg 1992, s 129 n

35M Stemer, Paula Wessely Die verdrangten Jahre, Wien 1996, s 177

36 Profil”, 28 listopada 1985 r, s 16 Autor ksiazki dzigkuje p prof Svenow: Rosslowi
zUniwersytetu Wiedenskiego za otrzymana od niego kopig wycinka prasowego z tekstem cyt wy-
powiedzt P Wessely

37 Dwie biografie o zdecydowanie hagiograficzno-propagandowym charakterze ukazaly sig
przed 1945 v F Horch, Paula Wessely Weg einer Wienerin, Wien-Leipzig—Olten 1937, A Ibach,
Die Wessely — Skizze 1thres Werdens, Wien 1943 Po II wojnie §wiatowey O M Fontana, Paula Wes-
sely, Berlin 1959, Paula Wessely, Attila Horbiger, IThr Leben — thr Spiel, hrsg von E Fuhrich und
G Prossmitz, Munchen 1996 Nalezy tez wymieni¢ w tym kontekscie ,,serdecznie narwne” (to oce-
na autorki po 10 latach od wydania jej ksiazki) wspommienia corki. E Orth, Marchen 1hres Lebens
Meine Eltern Paula Wessely und Attila Horbiger, Wien—-Munchen—Zurich 1975 Zob roéwniez nie-
wielkie opracowanie biograficzne H Weigel, Attila Horbiger, Velber ber Hannover 1963, oraz
wspomnienia P Horbigera, Ich habe fur euch gespielt Erinnerungen, Munchen—Berlin 1979 Pe-
wien wyjatek na tym wyidealizowanym 1 tabuizowanym tle stanowi rzeczowe 1 krytyczne studium
bograficzne M Steiner, op cit W tej ksiazce znalazly s tez fotografie, 1lustrujace przebieg prac
nd planie filmowym w Chorzelach
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tycznej lojalnosci, wyolbrzymiony strach przed gniewem czy tylko grymasem
niezadowolenia rzadzacych stanowity najskuteczniejsze panaceum na ewentual-
ne watpliwos$ci moralne i wyrzuty sumienia.

Na koniec dygresja o ,,polskim $ladzie” w Heimkehr, wokot ktorego narosto
sporo nieporozumien i znakéw zapytania w literaturze przedmiotu, zwlaszcza o cha-
rakterze wspomnieniowym. Notorycznie myli si¢ w niej lub przekrgca nazwiska pol-
skich aktorow, a takze uprawia konfabulacje na temat tresci filmu®®. Daleko wodze
fantazji popuscit migdzy innymi nie byle kto, bo Bohdan Korzeniewski, przewodni-
czacy Tajnej Rady Teatralnej, zastgpujacej w okresie okupacji wiadze ZASP.
W ,,wywiadzie-rzece”, opublikowanym w Wielkiej Brytanii pod koniec lat osiem-
dziesigtych XX wieku, Korzeniewski tak przedstawit swojej rozméwczyni, znane;
warszawskiej dziennikarce, fabule Heimkehr: ,,Akcja filmu toczyla si¢ w 1939 ro-
ku. Miata odpowiednio usposabia¢ do Polakow Niemcow przebywajacych [w latach
okupacji] w Polsce. Zaangazowano bardzo dobra austriacka aktorkg Paule Wessely.
Dano jej role anielskiej [sic!] corki niemieckiego lekarza, spotecznika, ktory leczy
chtopdw za darmo [?]. Dobrzy, bezinteresowni, serdeczni ludzie. Ale burmistrz wo-
tynskiego miasteczka urzadza prowokacjg [?], podburzona ludno$¢ napada na dom
dobroczyncy [?], kamienuje, przyjezdza polska policja, nastgpuja rozprawy z poczci-
wa ludno$cia niemiecka, dantejskie sceny. Biedaczka Wessely czolga sig po podto-
dze 1 widzimy podkuty but wymierzony w jej twarz [sic!]. Naprawdg straszne jest
Jjednak to, ze ten but tkwi na nodze polskiego aktora, Jozefa Kondrata, ktéry zaan-
gazowat sig do tego filmu”*. Przykro to skonstatowa¢, jako e chodzi o osobg juz
niezyjaca 1 bardzo zastuzona dla polskiego Srodowiska teatralnego, ale autor zacy-
towanego opisu fabuty Heimkehr prawie catkowicie minat si¢ z prawda. Najwyraz-
niej nie widziat filmu badz niemal go zapomniat. Mozliwe tez, ze wiedze na jegn te-
mat zbudowat z poglosek docierajacych do okupowanej Warszawy z planu filmo-
wego w Chorzelach. Wiadomo, ze krgcono tam sporo drastycznych scen, na przy-
ktad z udziatem statystow przebranych w mundury polskiego wojska i policji,
pacyfikujacych bezbronnych Volksdeutschow, ktore jednak nie znalazty sie w osta-
tecznej wersji filmu. Z cafa pewnoscia nie byto wérdd tych scen takiej, ktora przed-
stawialaby nauczycielkg Marie, kreowana przez P. Wessely, czotgajaca sig po podio-
dze w panicznym strachu przed podkutym butem Polaka, wymierzonym w jej twarz.
Nie ma tez potwierdzenia informacji podanej w jednym z opracowan historycznych,
ze sceny w Heimkehr, pokazujace znecanie sie nad niemieckimi osadnikami, eses-
mani przebrani za polskich policjantéw i Zoierzy ,,odtwarzali tak realistycznie, Ze
7 0s6b zattukli na $mier¢, a kilkanascie uczynili kalekami. Autorem tego diabelskie-
go pomystu byt Igo Sym™0,

38 Drobny, lecz charakterystyczny przyktad mozna znalez¢ we wspomnieniach I. Gérskiej-Da-
migckiej, Wygratam zZycie. Pamietnik aktorki, Warszawa 1997, s. 92. Autorka pisze, ze jeszcze
w czasie okupacji obejrzala wraz z mezem film Heimkehr, w ktorym jej zdaniem B. Samborski
gral... ,,polskiego wojewode »niemcozerce«”.

M. Szejnert, Stawa i infamia. Rozmowa z Bohdanem Korzeniewskim, Londyn 1988, s. 24.

40 7. Slaski, Polska Walczqca, Warszawa 1999, t. 3, s. 1143,
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Niezaleznie od celowych lub nie§wiadomych przektaman, ktére znamionuja
dotychczasowy stan wiedzy o Heimkehr w polskiej literaturze przedmiotu, pod-
stawowa kwestia nie ulega watpliwosci. W filmie tym wystapita grupa polskich
aktorow, z ktorych kilku nalezato przed wojna do artystow znanych i cenionych.
Jakie powody sprawity, ze mogt zdarzy¢ si¢ ten jeden z najbardziej drazliwych
epizodéw w dziejach najnowszych polskiej kultury? Nalezy wyj$¢ od faktu, ze
aktywna 1 niepozbawiong przebieglosci dziatalno$¢ na rzecz udziatu Polakow
w filmie Ucicky’ego przejawiat na zlecenie ProMi, a zapewne tez w porozumie-
niu z gestapo lub SD ewentualnie z wywiadem wojskowym, Igo (Karl Julius)
Sym. Na liScie ptac 0séb zatrudnionych przez ,,Wien—Film” przy Heimkehr zo-
stal on okreslony jako ,,maz zaufania i pelnomocnik” z wynagrodzeniem tygo-
dniowym 125 RM plus 250 zt. Byt to aktor wywodzacy sig z ukrainsko-austriac-
kiej rodziny rodem z Innsbrucku, ktéra przed wybuchem I wojny $wiatowej osia-
dta w prowincjonalnym Zywcu na rubiezach 6wczesnej monarchii habsburskie;.
W czasie wojny . Sym, wchodzacy wtasnie w doroste zycie, walczyt w szeregach
armii austriackiej, a nastgpnie w latach 1918-1921 znalazt si¢ w Wojsku Polskim
jako porucznik piechoty. Mlody oficer po uzyskaniu obywatelstwa polskiego oze-
nit si¢ z cérka wybitnego malarza Juliana Fatata, Helena Rita, zwana Kuka,
podobnie zreszta jak malzonka gen. Kazimierza Sosnkowskiego. Malzenstwo Sy-
ma nie bylo jednak udane i wkrétce sig rozpadlo, a zrodzony z tego zwiazku syn
— Julian junior, pono¢ bardzo uzdolniony muzycznie, zmart w wieku dziewigciu
lat na zapalenie opon moézgowych.

Mimo komplikacji osobistych i ktopotéw materialnych I. Sym wrastat stop-
niowo w zycie kulturalne stolicy Polski. W 1925 roku zagral w swoim pierwszym
filmie Wampiry Warszawy — tajemnica taksowki nr 1051 w rezyserii Wiktora Bie-
ganskiego. Odtad dzielit czas migdzy wystgpy w filmach polskich, austriackich
i niemieckich. Lacznie do 1939 roku nakrecit ich czterdziesci (wiekszo$é nie-
mych), z ktérych dziewig¢ powstato w Polsce. Wystapit migdzy innymi u boku
Hanki Ordondéwny w Szpiegu w masce (o ironio historii, w roli szefa grupy pol-
skiego kontrwywiadu) z 1933 roku oraz w Zlotej masce, gdzie partnerowat Lidii
Wysockiej*!. Znany byl tez z wystepow teatralnych i estradowych, do jego popi-
sowych numerow zaliczata sig wirtuozerska gra na ...pile muzycznej*?. Reprezen-

41 Premiera tego ostatniego filmu, bedacego ekranizacja dwéch powiesci Tadeusza Dolegi-
Mostowicza (Zlota maska, Wysokie Progi), odbyla si¢ dopiero we wrze$niu 1940 r. w Krakowie.
Zzachowanej kopii Ziotej maski, pokazywanej niekiedy w polskiej telewizji, postaé I. Syma, kreu-
Jacego sporg rolg architekta Raszewskiego, zostala ,,wypreparowana”. Aktor pojawia si¢ w kadrze
dostownie na 3 sekundy. Tego rodzaju karygodne i niestety nieodwracalne ingerencje, nie tylko zre-
szta w ten film, miaty miejsce w pierwszych latach po zakonczeniu II wojny §wiatowej, zanim je-
szcze ocalale z wojennej pozogi polskie filmy znalazly si¢ pod fachowa opieka utworzonego
w1955 r. Centralnego Archiwum Filmowego (od 1987 r. Filmoteka Narodowa). Autor dziekuje za
mformacje na ten temat p. Grzegorzowi Piefikowskiemu z Filmoteki Narodowe;.

2 B. Kunach, ,,By¢ tym, co siynie...”. Aktor antybohater, ,,Gazeta Wyborcza”, 1 grudnia
2003 1., s. 25. Sym miat nauczy¢ gry na pile Marleng Dietrich, z ktéra wystgpowal w filmie Café
Electric (Kawiarnia Electric) w 1927 r. Na pamiatke ich przelotnego romansu Dietrich otrzymata
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towal typ amanta, ktory nie zapisat wybitnych r6l na swoim artystycznym kon-
cie, ale cieszyt si¢ duza populamoscia bywalcow kina, zwlaszcza zenskiej pu-
blicznosci. Oto jak I. Sym zapisat si¢ w pamigci jednej ze wspotczesnych mu pol-
skich aktorek: ,,Pigkny mezczyzna, wytworny, nienagannie ubrany, bez pordwna-
nia bogaciej [sic!] niz najlepiej prosperujacy aktor przed wojna. Krgcit wiele fil-
moéw. Wystgpowat w operetkach, kabaretach, rewiach — nigdy na statym etacie.
Sympatyczny, kolezefiski, uczynny, obyty, wyksztalcony, a wigc powszechnie lu-
biany. Objechal wszystkie stolice $wiata, a osiadt wiasnie w Warszawie! Jego
hobby byty atlasy i mapy. Odwiedzal najbardziej ekskluzywne lokale, zawsze
otoczony rojem pigknych kobiet. Nie wzbudzat nigdy Zadnych podejrzen. Tym
bardziej, ze podczas oblgzenia [Warszawy] pracowat w Strazy Obywatelskiej,
wydobywajac rannych spod gruzéw, a nawet zostal ranny”*3,

Po agresji hitlerowskiej na Polske I. Sym przedstawil sig w calkiem nowe;
roli aktywnego wspotpracownika wiadz GG. Od pazdziernika 1940 roku jako
Volksdeutscher Geschdfisfiihrer des Theaters der Stadt Warschau (Niemiec et-
niczny, dyrektor zarzadzajacy Teatru Miasta Warszawy) kierowal nominalnie pol-
ska sceng teatru niemieckiego, ulokowanego w gmachu Teatru Polskiego przy
ul. Karasia**. Réwnoczeénie z nadania okupanta prowadzit kino ,,Helgoland”
(przed wojna ,,Palladium”) przy ul. Ztotej, dostepne wytacznie dla Niemcow. We-
spot z G. Ucickym, ktory przyjezdzal w tej sprawie do Warszawy co najmniej
dwa razy, a takze czgsto z pomoca Art(h)ura Jozefa Horwatha, kierujacego od
maja 1940 roku jawnym teatrem ,,Komedia” w Warszawie, I. Sym wywierat na-
ciski na upatrzonych aktorow, aby przyjeli role w Heimkehr. Werbownikom uda-
to sig uzyskac zgodg kilku artystow, inni — jak Lili Zielinska, Stanistaw Lapinski,
Antoni Rozycki 1 Stanistaw Wolinski — z miejsca odmoéwili. Najostrzej zareago-
wat jeden z najwybitniejszych aktoréw teatralnych i filmowych okresu migdzy-

egzemplarz takiej pily. W okresie II wojny §wiatowej grywala na niej amerykanskim Zotmerzom
wyruszajacym na front. Obecnie ten osobliwy instrument znajduje si¢ w muzeum gwiazdy w Ber-
linie. Widnieje na nim mata tabliczka z napisem: ,,Jgo, Wieden 1927 rok”.

43 1. Gorska-Damiecka, op. cit., s. 93.

44 B. Kunach, op. cit., s. 25, wystapil z teza, ze Sym dzieki matce Austriaczce zostal uznany
za pelnoprawnego obywatela Rzeszy, czyli Reichsdeutscha (Rd). Ktdctoby sig to jednak z jego ofi-
cjalnym tytutem stuzbowym: Volksdeutscher Geschifisfiihrer..., uzywanym w okupowane| Warsza-
wie. Jako Volksdeutsch Sym figuruje tez w Raportach Ludwiga Fischera..., s. 153, 1ak samo w Mel-
dunku sytuacyjnym nr 63 Obszaru nr | ZWZ z 1 kwietnia 1941 r., [w:] Armia Krajowa w dokumen-
tach 1939-1945, t. 1, wrzesieh 1939 — czerwiec 1941, Londyn 1970, s. 485. Identycznte okresla gn
w swoich publikacjach S. Korbonsks, Polskie parstwo podziemne. Przewodnik po Podziemiu z lat
19391945, Paryz 1975, s. 147, oraz W imiemu Rzeczypospolitej..., Warszawa 1991, s. 119. Nale-
zy zauwazy¢, ze w przypadku przedwojennych obywateli RP szybkie otrzymanie statusu Rd byle
praktycznie niemozliwe, nawet przy uwzglednieniu faktu, ze Sym pozostawat na ustugach niemiec-
kiego wywiadu jeszcze przed 1939 r. W tej ostatniej kwestii nie ma zreszta pewnych dowodéw, bo
trudno za takowe uznaé pogloski, kursujace uporczywie w czasie wojny i powtarzane po jej zakofi
czeniu. Mogt je rozpuszczaé réwniez sam Sym, bo na swoj sposob umacnialo to jego pozycjg wo-
bec wladz okupacyjnych i dozwolonych przez niego instytucji kulturalnych.
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wojennego Kazimierz Junosza-Stepowski, nota bene posadzany przez niektorych
o germanofilstwo. Gdy otrzymat propozycjg roli w Heimkehr, w dodatku na zna-
komitych warunkach finansowych, miat odpowiedzie¢ I. Symowi i A.J. Horwa-
thowi: ,,Kategorycznie odmawiam. Mozecie panowie robi¢, co uwazacie za sto-
sowne. Nazywam sig¢ Junosza-Stgpowski, a za udziat w tym filmie powinien Po-
lakow1 kazdy naplu¢ w oczy”. I dodat: ,,Pachotka niemieckiego ze mnie nie zro-
bia i nikt nie powie, ze mnie szwaby [sic!] kupity™4>.

Dziatalno$¢ I. Syma szybko zwrdcita uwagg struktur militarnych polskiego pan-
stwa podziemnego. Rozpoznanie sytuacji dowodztwo Zwiazku Walki Zbrojnej
(ZWZ, od 1942 roku AK) zlecito rezyserowi i aktorowi Romanowi Niewiarowiczo-
wi, znanemu przed wojna z aktywnej dziatalnosci w polskim zyciu teatralnym. Nie-
wiarowicz zatrudnit si¢ za wiedza swoich konspiracyjnych przetozonych w jawnym
teatrze ,,Komedia”, co dawalo niezbedny kamuflaz i duze mozliwosci penetracji sro-
dowiska artystycznego okupowane;j stolicy. Niewiarowicz kierowat grupa kontrwy-
wiadu Wydziatu II Komendy Gléwnej Okregu Warszawa—Miasto ZWZ. W skiad
grupy wehodzili aktorzy, migdzy innymi Marek (Maksymilian) Szacki, Henryk Mo-
drzewski, Ewa Stojowska, Maria Malanowicz-Niedzielska, Leopold Kielanowski
i Elzbieta Kowalewska. Niektorzy z nich pracowali w teatrze ,,Komedia”, a takze
w innych podobnych przybytkach rozrywki, dopuszczonych przez okupanta w GG.
Grupg Niewiarowicza wspomagali informacjami zaprzysigzeni cztonkowie ZWZ —
[rena Malkiewicz i Jerzy Pichelski, rowniez aktorzy, zarabiajacy na zycie w Kawiar-
ni Filmowcow, ktéra miescita si¢ w tej samej kamienicy, co kino ,,Helgoland”. Wy-
niki rozpoznania zostaty przekazane podziemnemu Wojskowemu Sadowi Specjal-
nemu przy Komendzie Gtownej ZWZ, ktéry skazat podsadnego na karg $mierci za
zdradg 1 wyslugiwanie si¢ wladzom okupacyjnym. Niewiarowicz mial podobno dla
uniknigcia ewentualnych represji sugerowac dyskretne otrucie skazanego. W ZWZ
przewazyta jednak opinia, ze w tym wypadku chodzi o silny wstrzas dla polskiego
spoleczenstwa 1 danie dowodu, ze wladze podziemia dziataja w sprawach waznych
dla Polski w sposéb zdecydowany. Wykonanie wyroku zostalo przyspieszone
w zwiazku z informacja, ze Sym wyjezdza na state do Wiednia; sam aktor rozpu-
szezat wie$€, jakoby miat zamiar zawrze¢ tam matzenistwo. Rankiem 7 marca 1941
roku I. Sym, po akcji przeprowadzonej przez trzyosobowa grupg bojowa ZOM
(skrét od Zaktad Oczyszczania Miasta) kontrwywiadu Okregu Warszawa—Miasto
ZWZ pod dowodztwem ppor. ,,Twardego” (Leszek Kowalewski), zostat zastrzelo-
ny w swoim warszawskim mieszkaniu przy ul. Mazowieckiej*6.

5 J. Hera, Losy aktoréw w Generalnym Gubernatorstwie (wrzesien 1939-1 sierpnia 1944),
JLamigtmk Teatralny™, 1997, z. 1-4, s. 355 i n. Autorka przywolala powojenne $wiadectwo obe-
cnego przy rozmowie R. Niewiarowicza.

4 Okolicznosci zamachu przedstawil w swoich wspomnieniach W. Zagérski, Wolnosé w nie-
voli, Londyn 1971, s. 165 n. Zob. tez: 1. Gérska-Damigcka, op. cit, s. 96 1 n. Informacja o osobie
dowodey akcji: A K. Kunert, Stownik biograficzny konspiracji warszawskiej 1939~1944, t. 1, War-
szawa 1987, s. 101, 135 1 n. Wg czg$c1 opracowan dowodca grupy wykonujacej wyrok na I Symie
miat by¢ ppor. ,,Szary” (Bohdan Rogolinski).
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Na wie§¢ o zamachu Goebbels o$wiadczyl podczas konferencji prasowej
w Berlinie, ze ,,pewien polski [sic!] aktor, ktory wspotdzialal przy realizacji nie-
mieckiego filmu Heimkehr, zostal z zemsty zastrzelony przez Polakéw”. Minister
ProMi zapowiedzial wystapienie do wladz GG z zadaniem ,,przeprowadzenia
w tym przypadku ostrych krokéw odwetowych™#’. Odwet istotnie nastapit i to je-
szcze przed o$wiadczeniem Goebbelsa. W dniu zastrzelenia Syma ogloszono
w Warszawie przez uliczne megafony komunikat o wzigciu zakladnikow. Naza-
jutrz ukazaty sig¢ na miescie afisze, podpisane przez gubernatora dystryktu war-
szawskiego GG Ludwiga Fischera, informujace o wydanym przez niego rozka-
zie ,,wzigcia wigkszej liczby zaktadnikow”, zakazie ,,wykonywania produkc;ji ar-
tystycznych w polskich teatrach, rewiach, lokalach gastronomicznych” az do
7 kwietnia 1941 roku oraz o wprowadzeniu godziny policyjnej w godzinach od
20.00 do 5.00. Gubernator zagrozit tez rozstrzelaniem zaktadnikow, jesli spraw-
cy zamachu nie zostana ujawnieni w ciagu trzech dni. W dniach 8-10 marca 1941
roku aresztowano w Warszawie sto dwadzie$cia osob, w tym osiemnascie kobiet.
11 marca 1941 roku o $wicie, wobec niezgloszenia si¢ sprawcow, rozstrzelano -
jak glosit kolejny plakat podpisany przez L. Fischera — ,,jako zado$¢uczynienie
za ohydne morderstwo dokonane na Niemcu [sic!] Igo Symie pewng liczbg are-
sztowanych”*8. Z polskich danych wynika, ze ofiarami egzekucji w Palmirach
pod Warszawa stato sig¢ dwudziestu jeden zaktadnikéw, w tym dwoch profesoréw
Uniwersytetu Warszawskiego — historyk Kazimierz Zakrzewski i biolog Stefan
Kope¢®. Inng forma represji bylo kilkutygodniowe przetrzymywanie w wiezie-
niu i areszcie policyjnym (Pawiak, aleja Szucha) grupy polskich artystéw filmo-
wych i teatralnych, w tym: Elzbiety Barszczewskiej, Janiny Niczewskiej, Zofii
Matynicz, Lidii Wysockiej, Bronistawa Dardzinskiego, Stefana Jaracza, Tadeusza

47 Bundesarchiv Potsdam (obecnie: Bundesarchiv Berlin — BAB)), R 5001/1f, protoké}
z 14 marca 1941 r.

48 Pomniejszone kopie obu dwujezycznych plakatow z podpisami L. Fischera w zbiorach
autora.

49 B. Kunach, op. cit., s. 25. Zob. takze wstep K. Dunina-Wasowicza, Raporty Ludwiga Fi-
schera, [w:] Raporty Ludwiga Fischera..., s. 27. W Pamigtnikach Adama Ronikiera, prezesa dzia-
tajacej legalnie w GG Rady Glownej Opiekuniczej, znajduje si¢ zapis, ze dzigki jego interwencji
u wiadz GG w Krakowie zdotano zapobiec rozstrzelaniu zaktadnikéw. Aby jednak nie ostabia¢ ag-
torytetu [sic!] gubernatora Fischera, zdecydowano o egzekucji innych skazanych, nie zwigzanych
ze sprawa Syma. Informacje z Pamietnikéw A. Ronikiera, przechowywanych w maszynopisie z da-
tg 1945 r. przez Bibliotekg Polska w Londynie, przytoczyt Ch. Klessmann, Die Selbstbehauptung
einer Nation. NS-Kulturpolitik und polnische Widerstandsbewegung im Generalgouvernement
1939-1945, Diisseldorf 1971, s. 217. Nieco inna wersje wydarzefi przytoczy! C. Michalski, Wojna
warszawsko-niemiecka. Pamietnik Wawerczyka, Warszawa 1971, s. 70. Autor stwierdzit, ze wsku-
tek interwencji wladz RGO w Krakowie generalny gubernator Frank obiecal wstrzymac egzekucje
zaktadnikéw do czasu zbadania okolicznosci §mierci Syma przez specjalnie do tego celu powola-
ng komisje. Fischer miat nie czekaé na efekty pracy komisji, zarzadzit na whasna reke wykonanie
egzekucji, a potem o$wiadczyl, ze stracono ludzi, ktérzy juz uprzednio zostali skazani na karg
$mierci za dzialania na szkode narodu niemieckiego.
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Kafiskiego, Zbigniewa Sawana i Leona Schillera. MgzczyZzni zostali nastgpnie
wywiezieni do obozu Auschwitz, gdzie spedzili od dwoch do dziewigciu miesig-
cy. Rownocze$nie wladze policyjne dystryktu warszawskiego GG rozestaty list
goficzy za Ireng Gorska i Dobiestawem Damigckim, posadzajac ich — zreszta nie-
stusznie — o wspotudzial w organizacji zamachu®. Pogrzeb 1. Syma przeksztal-
cit si¢ w imprezg propagandowa o duzym rozmachu, ktérej echa dotarty rowniez
do mass mediow Rzeszy. Gubernator Fischer oglosit trzydniowa zatobg; takie
wydarzenie miato miejsce w Warszawie jeszcze dwukrotnie: po klgsce stalin-
gradzkiej w lutym 1943 roku i po udanym zamachu polskiego podziemia na do-
wodeg SS 1 policji dystryktu warszawskiego gen. Franza Kutscherg w lutym 1944
roku. W raporcie stuzbowym gubernatora dla wladz GG znalazt si¢ sui generis
nekrolog I. Syma: ,,Poswigcit on swe sity 1 zdolno$ci w stuzbie dobrej sprawy, to
maczy brat zywy udzial w dziele budowy Teatru Warszawy, przez co chciat po-
moc artystom polskim w uzyskaniu pracy i chleba. Wzigto mu to za zte. Checac
ugodzi¢ w Niemcy, zastrzelono jego. Niemiecka odpowiedz byta w tym wypad-
ku twarda i skuteczna™>!.

Niedtugo po $mierci Syma przyjechat do Warszawy rezyser Heimkehr, Gu-
stav Ucicky, aby raz jeszcze porozmawia¢ z polskimi aktorami, majacymi wziaé
udziat w jego filmie. Pod wrazeniem zamachu, a by¢ moze tez w zwiazku ze skie-
rowanymi pod jego adresem ostrzezeniami ze strony polskiego panstwa podziem-
nego, rezyser mial podobno w rozmowach w cztery oczy odradza¢ zaangazowa-
nie siec do filmu ze wzgledu na zawarto$é scenariusza i grozbe utraty zycia“2.
W rezultacie z udziatu w filmie zrezygnowali znani przedwojenni aktorzy Fran-
ciszek Dominiak, Stanistaw Lapinski, Stanistaw Grolicki, Tadeusz Wesotowski,
Stanistaw Wolinski i Jerzy Pichelski®®. Na tego ostatniego czekata w Heimkehr

50 Poszukiwana przez gestapo para aktoréw musiala sie ukrywa¢ do korica okupacji. Zob.
wspomnienia I. Gorskiej-Damigckiej, op. cit., zwlaszcza s. 93 i n.

5! Dwuletni raport szefa dystryktu warszawskiego z dnia 30 wrzesnia 1941 [r.] za okres od
26 pazdziernika 1939 [r.] do I pazdziernika 1941 r., [W:] Raporty Ludwiga Fischera..., dok. nr 1,
5. 153,

52 Wspomniany juz B. Korzeniewski ujawnil, z¢ w imieniu Polski Podziemnej wystat list
zwhasnorgeznie sporzadzona pieczgeia do G. Ucicky’ego, ktory zatrzymat sig akurat w warszaw-
skim hotelu ,,Bristol”. W liScie tym Korzeniewski napisal, Ze znany jest scenariusz i zamiar reali-
ntorow Heimkehr. Zagrozit tez, ze jesli rezyser bedzie nadal naklanial polskich aktoréw do udzia-
tuw tym filmie, to zostanie zastrzelony. Autor listu dodat, ze ,,skutek byt szybki”. M. Szejnert, op.
cit,, 5. 25.

53 List do redakcji ,,Pamigtnika Teatralnego” Izabelli Horodeckiej, szwagierki J. Pichelskie-
g0, ,Pamigtnik Teatralny”, 1999, z. 2, s. 251 i n. Autorka pisze, Ze jej szwagier, zarabiajacy na zy-
cie jako kelner w Kawiarni Filmowcow przy ul. Zlotej 7/9 w Warszawie, zostal przyprowadzony
Zmiejsca pracy na pierwsza rozmowg z Ucickym przez uzbrojonych zandarméw. Po podpisaniu
wstepnej umowy, dowiedziawszy si¢ w migdzyczasie o treéci Heimkehr, goraczkowo szukat spo-
sobu wydobycia sig z kfopotow. Planowal nawet z pomoca zaprzyjaznionego chirurga ztamanie so-
bie reki (w innej wersji: nogi), ale nowa sytuacja po $émierci I. Syma pozwolita mu na wycofanie
8¢ z umowy bez zadnych przykrych konsekwencji.
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rola ,,polskiego patrioty”. Wedtug jednej z wersji scenariusza miat on wykrzyki-
waé w prezentowanej juz scenie w tuckim kinie pod adresem nauczycielki Ma-
rie: ,,Bedziesz wreszcie §piewac¢ [hymn], ty zasrana babo!”, a lincz na dr. Mutiu-
sie kwitowal uwaga: ,,Tak mu przywalilem, Ze ten pies powinien wykito-
wag...”>,

Inni aktorzy polscy podtrzymali swoja gotowo$¢ gry, wynikajaca zreszta
z r6znych pobudek, ale najczesciej z obawy przed niemieckimi represjami i z po-
wodu nieodpartej potrzeby uprawiania swojego zawodu. Takg postawe, przykta-
dowo biorac, mial reprezentowac J. Kondrat. Z jednej strony w prywatnych roz-
mowach powolywat si¢ na mito$¢ do zony-Zydowki, ktéra cheiat chronié, z dru-
giej zas ,,wiecznie pijany powtarzal: no cdz, potrzebna mi forsa. Gratem, bom ak-
tor. No i cheg zarobi¢”>?. Z innego przekazu wynika, ze J. Kondrat wyjechat jako
Jjeden z pierwszych polskich aktoréw na zdjecia do Wiednia. Gdy powrocit do
Warszawy, namawial kolegow po fachu, aby wycofali sig¢ z angazu, poniewaz
Heimkehr jest filmem okropnym, nastawionym na kompromitacj¢ Polski i Pola-
kow. Sam Kondrat, podobno ku niezadowoleniu rezysera, miat wszystko obrécié
,»W akcjg komiczng”, ale jego, Kondrata, zdaniem, pozostalym polskim aktorom
to sig nie uda i dlatego powinni za wszelka ceng ,,wykrecié sig z tej imprezy”S.,
Znajac rolg J. Kondrata w Heimkehr, nalezy wyrazi¢ watpliwosé, czy jego zamiar
obrocenia wszystkiego w ,,akcjg komiczng” uwienczylo powodzenie. Motywy
kierujace z kolei B. Samborskim miaty by¢ nieco odmiennej natury: z jedne;j stro-
ny zalezalo mu na ostanianiu Zony-Zydéwki, z drugiej za$, mimo perswazji naj-
blizszego otoczenia aktorskiego, ,,uwierzyt w zwycigstwo Hitlera”. Nadto bardzo
chciat, aby Niemcy zapomnieli mu rolg w sztuce Georga B. Shawa Genewa, wy-
stawionej 1 wrzeénia 1939 roku w Teatrze Polskim w Warszawie. Samborski od-
twarzal w niej w groteskowy sposob posta¢c Bombardone, ucharakteryzowanego
na Benito Mussoliniego®”’.

Ostatecznie w filmie Ucicky’ego wystapito w rolach ,,méwionych” kilkana-
$cioro polskich aktorow, nie liczac statystow rekrutujacych sig¢ w wigkszosci
z mieszkancow Chorzeli i okolic. Kilkoro aktorow wyglosito przed kamerg jed-
no — dwa zdania, byli to: Hanna Chodakowska i Stefania Stoinska (kasjerki w ki-
nie), Stefania Krokowska (agresywna Polka w kinie), Wanda Szczepanska (bile-
terka w kinie), Bolestaw Dominiak (straznik polskiego wigzienia), Stefan Gol-
czewski (straznik polskiego wigzienia, bijacy Niemcow), Juliusz Luszczewski
(agresywny Polak w kinie) 1 Edward Wejsis (wartownik w polskim wigzieniu,

54 G Trimmel, Hamkehr s 54, 142

337 Hera, Losy aktorow ,s 378 Autorka powoluje sig na opinie zawarta pod data 15 mar-
ca 1941 r w nieopublikowanym pamugtniku pisarza Jana Wiktora z lat okupacj1 hitlerowskie)

56 J Horodecka, op cit,s 252

571 Gérska-Damiecka, op cit, s 92 Autorka wspomina, ze jej maz D Damieck: przepro-
wadzit z Samborskim , kilka rozméw ostrzegawczych”, ale bez rezultatu Przytoczony poglad na

temat mozhiwych motywéw postgpowania Samborskiego wyrazit B Korzeniewski w rozmowie
zM Szejnert, op cit,s 25
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operujacy reflektorem). Wigksze kwestie mieli do odegrania: Bogustaw Sambor-
ski (burmistrz wotynskiego miasteczka), J. Kondrat (Antek, wozny magistratu),
Michal Plucinski (policjant), A.J. Horwath (sekretarz wojewody tuckiego) i Ta-
deusz Zelski (minister Beck). Gaze Polakéw, w poréwnaniu z Niemcami i Au-
striakami, nalezaty do raczej skromnych, wbrew temu, co si¢ niekiedy pisze
0 ,.kuszeniu ich niebotycznymi honorariami”. Polscy aktorzy, wyglaszajacy krot-
kie kwestie po polsku i pojawiajacy si¢ na kilkanascie (kilkadziesiat) sekund
w kadrze, otrzymywali dniowke rzgdu stukilkudziesigciu ztotych. Ci, ktorzy od-
grywali ,,mowiong” rolg drugoplanowa, dostawali ryczatt w wysokosci od kilku-
set do tysiaca ztotych. Wystepujacy w epizodach z uzyciem jgzyka niemieckie-
go, jak A.J. Horwath i T. Zelski, zamkasowali kilka tysiecy ztotych ryczattu. Od-
dzielnie honorowany byt udziat W. Szczepanskiej, po pierwsze jako aktorki
w niewielkiej rélce (dniowka 120 ztotych), po drugie — z racji dobrej znajomosci
jezyka niemieckiego — jako ,,opiekunki” polskiej grupy na planie filmowym (ty-
godniéwka 600 ztotych). Najlepsze warunki otrzymat B. Samborski za rolg pol-
skiego burmistrza zagrana po niemiecku — ryczatt w wysokosci 20 tysigey
zlotych. Po zakonczeniu prac przy Heimkehr aktor, co bylo ewenementem w od-
niesieniu do osoby ,,obcej krwi”, dostawat nadal miesigczne diety w wysokosci
700 RM, z czego czgéé szta na intensywng naukg jezyka niemieckiego. Firma
,» Wien-Film” ztozyta mu tez propozycjg duzej roli w nastgpnym filmie, wycenio-
ng ryczaltowo na 8000 RM?3.

Nalezy przy tym zauwazy¢, ze role Polakéw w Heimkehr zagrali rbwniez ak-
torzy rosyjskiego studia teatralnego, dzialajacego w Warszawie w latach trzydzie-
stych XX wieku. Studiem tym, skupiajacym najprawdopodobniej przedstawicie-
li ,,biatej” emigracji, kierowat Wassilij Wassiliew, ktory grajac w kilku przedwo-
jennych polskich filmach fabularnych, migdzy innymi w Przebudzeniu z 1934 ro-
ku i Panience z poste restante z 1935 roku oraz rezyserujac Tajemnice panny
Brinx z 1936 roku, uzywat nazwiska Bazyli Sikiewicz. W filmie Ucicky’ego wy-
stapil on jako wrogi Niemcom sanitariusz w polskim szpitalu. Obok Wassiliewa-
Sikiewicza w Heimkehr zagrali tez inni aktorzy rosyjskiego studia: Wiadimir
Aposzanski (,,polski patriota” z nieco zmodyfikowang kwestig do odegrania: za-
miast ,,zasranej baby” moéwi o ,,niemieckich §winiach”, ktore nalezy wytgpic, lub
o ,,niemieckim psie”), Jarostaw Dawidowicz (polski zandarm, ktéry internuje
grupg Volksdeutschow), Nikotaj Ozierowski (polski zolnierz towarzyszacy zan-
darmowi), Iwan Nowik (drugi sanitariusz w polskim szpitalu), Jakow Hruby
(agresywny Polak w kinie), Wieniedikt Markow (Polak udajacy si¢ do kina)*.
Gaze rosyjskich aktorow, duzo skromniejsze od przyznanych Niemcom i Austria-
kom, byty na ogét nieco wyzsze od gaz polskich.

38 Dane wg G Trimmel, Heimkehr ,s 52,54 n
39 Niektore dane wg ibidem, s 54 n Autor dzigkuje p Romanow: Wiodkow: z Krakowa za
cenne uwag! wlatwiajace okre$lente kregu aktorow rosyjskiego studia
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Pewne nazwiska pozostaja zagadka. Nie wiadomo, kto zagral (pierwotnie
miat to by¢ S. Grolicki) antypatycznego dyrektora kina. By! to z pewnoécig ak-
tor rosyjski, bo §wiadczy o tym sposob kaleczenia przez niego polszczyzny. Jak
nazywat sig aktor (zastapit F. Dominiaka w roli podoficera WP), od ktorego za-
czala si¢ awantura w polskim kinie? Kim byta (Wegierka?, Polka?) Antonia Szi-
tanyi-Pruszkowska odtwarzajaca posta¢ jednej z antyniemiecko nastawionych ko-
biet w kinie. Niezaleznie od niejasno$ci zwigzanych z obsada rol, jedna kwestia
nie pozostawia watpliwosci: mimo odstraszajacego wptywu $mierci I. Syma, wy-
muszonej perswazji G. Ucicky’ego, dezaprobaty zdecydowanej wigkszosci $ro-
dowiska aktorskiego i niewatpliwej znajomosci fabuty Heimkehr — kandydaci do
obsady otrzymali thumaczenie scenariusza, sporzadzone na zlecenie rezysera
przez zong B. Samborskiego, nota bene zydowskiego pochodzenia — w filmie wy-
stapito kilku bardzo znanych przed wojna aktoréw polskich.

Polskie panstwo podziemne, a Scisle biorac jego sady, odniosto sig do tego
faktu ze zwloka i niezbyt precyzyjnie. Wprawdzie organ prasowy ZWZ juz
w koncu marca 1941 roku okreslit jako ,,niepojeta wprost obrzydliwo$é”®0 udziat
polskich aktor6w na czele z B. Samborskim w pracach na planie Heimkehr, to
jednak konspiracyjny wymiar sprawiedliwo$ci zareagowat znacznie pozniej. Do-
piero w grudniu 1942 roku sad ferujacy wyroki w sprawach cywilnych natozyt
karg infamii (pozbawienia czci) na B. Samborskiego, J. Kondrata, M. Plucinskie-
go i H. Chodakowska za ,,czynny udzial w nagrywaniu filmu niemieckiego [...]
o tresci propagandy antypolskiej, potaczonej z 1zeniem narodu i Panstwa Polskie-
go”. Nagana za ,,wspétudzial w nagrywaniu tego filmu” zostata wymierzona
J. Pichelskiemu, F. Dominiakowi, J. Woskowskiemu (? by¢ moze chodzito
o T. Wesolowskiego) i S. Grolickiemu, przy czym za okoliczno$¢ fagodzaca uzna-
no ,,zwolnienie si¢ ich z kontraktu i wycofanie sig z nagrywania filmu”°!. Czte-
rech ostatnich aktoréw ukarano wigc za czyn, ktory jeszcze nie nastapit, gdyz wy-
cofali si¢ oni z kontraktu, zanim przystapili do prac zdjgciowych, czyli do nagry-
wania filmu. Nadto karzaca rgka nie dosiggngta wszystkich grajacych w filmie
polskich aktoréw (nie wspominajac juz o rosyjskich), cho¢ przynajmniej kilkoro
z nich (W. Szczepanska, S. Golczewski, J.A. Horwath, J. Luszczewski, T. Zelski)
bylo osobami do$¢ znanymi, a wiec tatwymi do identyfikacji®?. Mozna zaryzy-
kowa¢ tezg, ze w tym konkretnym przypadku zawiodto rozpoznanie, a by¢ mo-

60 Dno upadku, ,Biuletyn Informacyjny”, 27 marca 1941 1., s. 3.

6! Komunikat o natozeniu kar podata prasa podziemna kilka miesiecy p6zniej. Zob.: Oglosze-
nie wyrokow Sqdu Kierownictwa Walki Cywilnej, ,,Rzeczpospolita Polska” [organ Delegatury Rza-
du RP na Kraj], 19 lutego 1943 r., s. 4.

62 Krytyczna opinia podziemia o postawie obywatelskiej T. Zelskiego znana byla juz wezes-
niej, zob.: [rubryka] Rézne, ,Biuletyn Informacyjny”, 19 czerwca 1941 r,, s. 4. W wywiadzie-rze-
ce M. Szejnert, op. cit., s. 25. B. Korzeniewski dat do zrozumienia, e nie ukarano Zelskiego za
udziat w Heimkehr ze wzgledu na jego Zydowskie pochodzenie, co bylo powodem szantazu ze stro-
ny niemieckiej. Trzeba tez dodac¢, ze bardzo utrudnilo sytuacje aktora jego duze podobiefstwo
fizyczne do J. Becka.
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ze tez nie doszlo do koniecznych uzgodnief migdzy cywilnymi i wojskowymi
strukturami polskiego pafistwa podziemnego; te ostatnie udaremnity, jak wiado-
mo, agenturalng dzialalno$é I. Syma®.

Pozniejsze losy polskich aktorow wystepujacych w Heimkehr potoczyly sig roz-
maicie. J. Kondrat wyrazit skruche wobec wiadz podziemnych i tytulem odpokuto-
wania zostat skierowany do oddziatu partyzanckiego. A.J. Horwath wspotpracowat
nieprzerwanie z okupantem, prowadzac jawny teatr ,,Komedia” w Warszawie. Jego
»prawg reka” byt nadal — za wiedza wiadz podziemia — R. Niewiarowicz. W sierp-
niu 1943 roku Horwath zostat aresztowany przez gestapo i wraz ze swoja zydowska
przyjaciotka Hanng Libicka rozstrzelany kilka miesi¢cy pozniej w ruinach warszaw-
skiego getta. Powodem miata byé denuncjacja w zwiazku z ostanianiem Zydéwki
oraz ze zgromadzeniem sporej ilo$ci dewiz, potrzebnych do ucieczki obojga za gra-
nice®. T. Zelski zginal w Powstaniu Warszawskim®®.,

B. Samborski wyjechat do Wiednia, gdzie pod zmienionym nazwiskiem
(Gottlieb Sambor) zagrat duze role w dwoch filmach: w melodramacie Am Ende
der Welt (Na koncu $wiata), znowu w rezyserii G. Ucicky’ego z 1944 roku i we-
diug scenariusza G. Menzla w towarzystwie Brigitte Horney i A. Horbigera, oraz
w komedii kryminalnej Shiva und Galgenblume (Shiva i kwiat na szubienicy)
z 1945 roku, w rezyserii Hansa Steinhoffa i z udzialem Hansa Albersa w tytuto-
wej roli komisarza Dongena zwanego ,,Shiva”. Oba filmy nie weszty na ekrany
Trzeciej Rzeszy. Pierwszy dlatego, ze powazne zastrzezenia do fabuty (zwigzek
starszego wiasciciela tartaku z mloda dziewczyna, zbyt ostre przeciwstawienie
zycia w miescie 1 na wsi) zglosit Goebbels®®. Drugi, poniewaz nie zostat ukon-
czony przed zakonczeniem wojny. Premiery obu tytulow miaty miejsce w RFN,
odpowiednio w 1951 1 1993 [sic!] roku. Po wojnie §lad po Samborskim-Sambo-
rze zaginal®’. Pogtoski méwily o jego wyjezdzie do Argentyny, jeden z polskich
aktorow mial go widzie¢ na poczatku lat sze$¢dziesiatych XX wieku w paryskim
metrze. Zmart najprawdopodobniej w latach siedemdziesigtych XX wieku®®,

83 Stefan Korbonski, szef Kierownictwa Walki Cywilnej, przyznat w anglojezycznej wersji
opracowania dziejow polskiego panstwa podziemnego, bazujacego w znacznym stopniu na wia-
snych wspomnieniach, Ze pion cywilnego oporu polskiego panstwa podziemnego nie zostat poin-
formowany o akcji ZWZ przeciwko 1. Symowi. S. Korboniski, Fighting Warsaw. The Story of the
Polish Underground State 1939-1945, London 1956, s. 136. Autor powtorzyt tg opinie w swoich
wspomnieniach, W imieniu Rzeczypospolitej..., s. 119.

% Na ten temat: J. Hera, Losy aktoréw..., s. 331.

5 G. Trimmel, Der nationalsozialistische Spielfilm..., s. 6, podat blednie, ze T. Zelski zmart
po wojnie podczas przygotowan do procesu aktorow grajacych w Heimkehr.

8 JGT/F-2, t. 10, zapis z 21 listopada 1943 r., 5. 328. Zob. tez: K. Kreimeier, Die Ufa-Story.
Geschichte eines Filmkonzerns, Miinchen 1992, s. 407.

67 Pogtoski rozchodzace sig w Warszawie juz w 1941 r. méwity o zgtadzeniu aktora przez pol-
skie podziemie. C. Michalski, op. cit., s. 91. Byla to proba skojarzenia udziata aktora w Heimkehr
zkonsekwencjami, ktére poniost 1. Sym.

88 Niektore dane wg: S. Ozimek, Samborski Bogustaw (1897 — zm. po 1970), Polski stownik
biograficzny, Krakéw 1993, t. XXXIV/3, z. 142, s. 408 i n.
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Przezyt przynajmniej o dekadg zaprzyjaznionego z nim G. Ucicky’ego, ktory po
1945 roku, pomyslnie i bez przeszkod zdenazyfikowany, zdazyt jeszcze nakrecié
w RFN i Austrii dziesig¢ filméw fabularnych. Zakonczyt zycie w 1961 roku
w nastgpstwie wylewu krwi do mézgu, ktérego doznat podczas prac przy filmie
zatytulowanym — nomen omen — Das letzte Kapitel (Ostatni rozdziat).

Sprawa polskich aktorow grajacych w Heimkehr zajely sig, dziatajace w la-
tach 1945-1949, Komisje Weryfikacyjne Zwigzku Artystow Scen Polskich
(ZASP). Zweryfikowano negatywnie S. Golczewskiego, J. Luszczewskiego
i M. Plucinskiego, pozytywnie — S. Stoinska-Barwiniska, W. Szczepanska-Orze-
chowska i E. Wejsisa. Ukarani otrzymali czasowy zakaz wystepow w teatrze, fil-
mie, radiu i na estradzie, a takze zostali wykluczeni z ZASP (M. Plucinski) lub
czasowo zawieszeni w prawach cztonka zwiazku®®. W listopadzie 1948 roku nie-
ktérzy polscy aktorzy z filmu Heimkehr stangli przed sadem powszechnym
z oskarzenia o kolaboracjg. Sprawa J. Kondrata zostata najpierw wylaczona
1 skierowana do odrgbnego postgpowania. Nastgpnie aktora uniewinniono; na je-
go korzys$¢ przemowit udziat w walce partyzanckiej. W wyniku dwudniowej roz-
prawy pozostali oskarzeni zostali uznani za winnych zarzucanych im czynéw. Na
mocy postanowienia z 20 listopada 1948 roku W. Szczepanska, M. Pluciaski,
J. Luszczewski 1 S. Golczewski otrzymali wyroki odpowiednio: 12, 5 oraz po 3
lata wigzienia. Sad odrzucit tlumaczenia, ze dziatali oni pod przymusem, wrecz
»ratowali swoje Zycie”, a ponadto, Ze nie znali scenariusza i nie mogli ocenié
stopnia szkodliwosci filmu. Na dozywocie [sic!] zostal skazany zaocznie B. Sam-
borski’®. Prokurator Witkowski scharakteryzowat go podczas procesu tymu sto-
wami: ,,pijak, rozpustnik, typ aspoleczny i defetysta, zafascynowany potega Hi-
tlera i wiarg w faszyzm””!. Sedziowie nie wzigh pod uwagg okolicznosci — pod-
niesionej przez jednego ze §wiadkow, aktora Aleksandra Zelwerowicza — ze Sam-
borskiego pchngla na drogg wspolpracy z realizatorami Heimkehr cheé ratowania
zony-Zydowki. Proces zostat silnie nagloéniony w dwczesnych polskich mass
mediach, gléwnie w radio i prasie’?. Czynnosci sadu $ledzita, dopuszczona na

8 Zob E Kuasiiski, Dziatalnosé komusyr weryfikacyjnych ZASP 1945-1949, . Pamigtik Te-
atralny”, 1997,z 1-4, s 36 1 n, takze aneks, zawierajacy listy zweryfikowanych 1 ukaranych ak-
torow, s 97 1n

0B Korzeniewski w wywiadzie udzielonym M Szejnert, op cit, s 25, stwierdzil, ze byt na
tym procesie Mimo to podat niezgodnie z prawda, ze B Samborski zostal skazany na karg $mier-
c1, a caly proces miat miejsce w 1946 r Nalezato oczekiwaé od autorki wywiadu, ze tam gdzie to
byto mozliwe, zadba, na przyktad w formie przypisow, o korekte oczywistych bledéw rzeczowych

7! Wg reportazu prasowego Aktorzy z polakozerczego ,, Heumkehr”’ skazam na diugotetnie wie
zienie Samborski zasqdzony zaocznie na dozywotnie wiezienie, ,,Robotnik”, 21 listopada 1948 r,s 6

72Zob min Zaczela sig rozprawa przeciw aktorom kolaboracjonistom, Gwiazdorzy kolabora-
¢ z plugawego okupacyinego filmu przed sqdem, ,Rzeczpospolita 1 Dzienmk Gospodarczy”,
18 listopada 1948 1, s 1, 7, Podzegali do mordowama wlasnych rodakéw Wykonawcy filmu ,,Heim-
kehr” skazam za szczyt kolaboracyi z okupantem, ibidem, 21 listopada 1948 r, s 6, Polscy akorzy
w nmiemieckim filmie grali role bandytéw Pierwszy dzien procesu bohateréw filmu ,, Hetmkehr”, ,Ro-
botnik”, 19 hstopada 1948 r, s 6, Proces renegatéw, ,,Glos Ludu”, 20 listopada 1948 r,s 3,5
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rozprawg, wyselekcjonowana publiczno$¢. Obserwator procesu, aktor Juliusz Lu-
bicz-Lisowski tak zrelacjonowat argumenty, wylozone przez jednego z oskarzo-
nych, S. Golczewskiego: ,,Nie, panie prokuratorze, ja nie zatuje. Pan nie jest ak-
torem, pan tego nigdy nie zrozumie. Czy moze pan sobie wyobrazi¢, Ze ja, skrom-
ny aktor, ktory przez cale zycie moglt zagraé najwyzej diabta w szopce, tak panie
prokuratorze, ja nawet nie miatem wiasnej twarzy, nikt nie wiedziat, jak ja wy-
gladam i nagle przychodzi propozycja zagrania w filmie! Rezyseruje Ucicky, pan,
panie prokuratorze, wie kto to jest? To jest stawny rezyser i ja mam gra¢ w jego
filmie, ja bgdg miat wielkie zblizenie twarzy na caly ekran, die grosse Aufnahme
[duze zdjgcie], ja bede siedziat na widowni i widziat siebie w filmie... wielkie na-
zwisko... Wysoki Sadzie. Za to mozna oddaé zycie. Ale zeby to zrozumieé, trze-
ba by¢ aktorem...””3. Przytoczone zeznanie, nawet jesli zatozy¢ odstepstwa od
prawdy w przekazie wspomnieniowym, moze stanowi¢ swoiste pendant do dys-
kusji o racjach, ktorymi kierowali si¢ aktorzy, decydujacy sig na gr¢ w nazistow-
skim filmie austriackiego rezysera.

Pozostali Polacy wystepujacy w Heimkehr nie stangli przed sadem, czgsci nie
udato si¢ rozpoznac, inni wyjechali za granicg. Skazani wyszli z wigzien na po-
czatku lat pigédziesiatych XX wieku. Niektorzy zreszta przebywali za kratami je-
szcze krocej, bo stalinowski rezim, zadowoliwszy si¢ propagandowym wydzwig-
kiem kilku proceséw o kolaboracj¢ w srodowisku artystycznym, starat si¢ wyci-
szy¢ caly problem, poszukujac sylwetek wroga bardziej odpowiednich dla okresu
zmnowojennej konfrontacji. W. Szczepanska i J. Luszczewski zagrali jeszcze
w kilku filmach ($wietna kreacja tego ostatniego w Marys: i Napoleonie rezyserii
Leonarda Buczkowskiego z 1966 roku), J. Kondrat zapisat w swoim dorobku ak-
torskim lat 1953-1971 kilkanascie pierwszo- i drugoplanowych roél filmowych.
M. Plucinski wystapil migdzy innymi, co nie jest pozbawione pewnej pikanterir,
w roli polskiego rycerza w ekranizacji Krzyzakow Aleksandra Forda z 1960 roku.

Polscy aktorzy grajacy w antypolskim Heimkehr zeszli ostatecznie ze sceny
zycia w latach siedemdziesigtych XX wieku. Pozostata jednak kwestia wlasciwe-
go okreslenia skali ich obywatelskiej przewiny, uwzglednienia sine ira et studio
wszystkich okoliczno$ci i motywow, towarzyszacych decyzjom z 1940-1941 ro-
ku. Stanowi to zreszta fragment wigkszego problemu — oceny postaw polskiego
srodowiska artystycznego, w tym rowniez aktorow, w okresie wojny i okupacji,
nte tylko hitlerowskiej, ale i radzieckiej. Nie wchodzac w szczegoéty tego szero-
kicgo i drazliwego tematu, nalezy zgodzi¢ si¢ z pogladem znawczyni przedmio-
tu, ze jest to obszar wymagajacy weryfikacji wielu faktow, usunigcia przemilczen
oraz sprostowania zafatszowan i mitow’4,

3T Lubicz-Lisowsk1, Notatk z planu filmowego, Katowice 1988, s 26 Rzecz oczywista, na-
lezatoby przytoczona relacje zweryfikowaé na podstawie akt procesu Autor nie dysponowat nie-

stety mozliwoscig dotarcia do tego rodzaju zrodet
74 Na ten temat. J Hera, , Dlaczego ob Korzeniewsk ktamie?”, | Zeszyty Historyczne”, (Pa-

1yz) 1996,z 115, s 165 1n Jest to polemika z niektdrymi watkami publikacji M Szejnert, op cit
Ponadto J Hera Losy aktoréw ,s 315n
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Jakie wrazenie robi Heimkehr ogladany po kilkudziesigciu latach od daty
produkcji? Autor obejrzat film wielokrotnie, miat tez okazjg uczestniczy¢ w la-
tach 1999-2003 w kilku zamknigtych pokazach z udzialem Polakéw i Niemcow,
zaréwno w Polsce, jak i w Niemczech. Oto niektore najbardziej interesujace uwa-
gi, ktore zostaty zgloszone podczas tych, niekiedy bardzo goracych, dyskusji:

1. Obraz Polakéw zawarty w Heimkehr jest tak karykaturalny, ze az trudno
uznaé ten film za antypolski. Niemieccy widzowie 4nno Domini 1941 musieli
rozpozna¢ tg robotg propagandowa, szyta bardzo grubymi niémi.

2. Wladciwym tematem Heimkehr jest problem budowania wspolnoty na-
rodowej (Volkstumsgemeinschaft) wedlug wzorca narodowosocjalistycznego.
Obraz tej wspdlnoty zostat w filmie wyidealizowany, w rzeczywistosci bowiem
przemieszczanie Volksdeutschéw z radzieckiej do niemieckiej strefy wpltywow
w latach 1939~1940 odbywato si¢ z duzymi perturbacjami i w chaosie’.

3. Volsksdeutsche naleza rowniez do ofiar II wojny §wiatowej i to w podwoj-
nym znaczeniu. Po pierwsze — wielu z nich zostalo wyrwanych ze swoich ,,ma-
tych ojczyzn” (republiki nadbattyckie, wschodnie i potudniowo-wschodnie rubie-
ze II Rzeczypospolitej) wbrew ich woli. Osadzano ich najczgéciej na ziemiach
polskich bezposrednio wcielonych do Rzeszy (Wielkopolska, Pomorze), kosztem
tamtejszych Polakow, co wytwarzalo stan napigcia i wrogo$ci migdzy obiema na-
cjami. Po drugie — po 1945 roku Volksdeutsche, rowniez ci wysiedleni przymu-
sowo ze wschodnich terenow Il Rzeczypospolitej w wyniku porozumien niemiec-
ko-radzieckich z wrze$nia 1939 roku, stali si¢ obiektem surowych represji ze stro-
ny radzieckiej, a nastgpnie polskiej administracji panstwowej. Juz w latach oku-
pacji hitlerowskiej Volksdeutsch zostal uznany za symbol zdrady narodowej
i personifikacjg wszystkiego, co najgorsze w wizerunku Niemca. Tego rodzaju
stereotyp utrwalit si¢ w Polsce powojennej i nie stracil na swojej aktualnosci wia-
Sciwie po dzien dzisiejszy’®. Mato kto we wspdlczesnej Polsce rozumiat i rozu-
mie swoista tragedig¢ Volksdeutschow, ktorzy byli w gtownej mierze przedmio-
tem hitlerowskiej polityki narodowosciowej, a tylko w niewielkim stopniu jej ak-
tywnym czynnikiem, na przyktad w postaci agentéw gestapo, thumaczy i sit po-
mocniczych administracji okupacyjnej na ziemiach polskich.

4. Jedli abstrahuje si¢ od falszywego kontekstu politycznego i natretnych
tendencji propagandowych, historia opowiedziana w Heimkehr ma wymowe uni-
wersalng, pokazuje bowiem, i to w sposéb bardzo przejmujacy, tragedig grupy lu-
dzi uwiklanych w niezalezne od nich i wrogie im procesy dziejowe. Film trudno
uzna¢ za wybitne dzieto sztuki, niemniej jednak zostat zrealizowany ze znajomo-
$cig rzemiosta filmowego. Fakt ten w potaczeniu z dobrym aktorstwem musiat

75 Wspomina sig o tym w Meldungen aus dem Reich..., m.in. nr 223 z 25 wrzeénia 1941 1.,
t. 8, s. 2801 oraz nr 234 z 3 listopada 1941 r., ibidem, s. 2941 in.

76 Na ten temat wiele méwiono podczas miedzynarodowej konferencji naukowej Niemcy ef-
niczni w Europie w XX wieku, Gliwice, 3—5 kwietnia 2003 r. Nicbawem ukaze si¢ tom materiaiéw
z tej konferencji.
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dodatkowo oddziatywaé na emocje odbioréw, identyfikujacych si¢ tym silniej
z losem bohateréw opowiesci. Mozna sig wigc nie dziwi¢, ze w kluczowej sce-
nie Heimkehr (grupa Volksdeutschow stloczona w polskim wigzieniu) wielu wi-
dzow, zwlaszcza kobiety, miato 1zy w oczach, a mgzczyzni w pierwszym odru-
chu mysleli o odwecie, o przyktadnym ukaraniu zbrodniczych Polakow.

5. Realizatorzy Heimkehr mogli bez wigkszego trudu zaangazowac do ,,pol-
skich” r6l Niemcow znajacych jezyk polski. Po c6z wiegc tak zabiegano o akto-
row-Polakow? Chodzito z jednej strony o walor autentyzmu, z drugiej za$§ — co
byto znacznie wazniejsze — o wciagniecie samych Polakow w antypolski proce-
der. To nabardziej perfidna cecha tego filmu. Wielka szkoda, ze znalezli sig chet-
ni do wspotudziatu.

6. Heimkehr z mocy prawa nie ma debitu tak w Niemczech, jak i w Polsce.
Jak dotad po II wojnie $wiatowej nie wySwietlono go na publicznym seansie
w kinach obu krajow, nie pokazat go takze zaden z kanatdéw telewizyjnych. Tym-
czasem w interesie spotecznym nalezatoby go prezentowac jak najczg$ciej, natu-
ralnie przy spetieniu podstawowego warunku: musiatby mu towarzyszy¢ facho-
wy komentarz historyka dziejow najnowszych lub politologa, umiejacego wyka-
za¢ falszywe akcenty wplecione w akcj¢ filmu, ideologiczne przestanie, ktorym
kierowali sig¢ realizatorzy i wlasciwy pomystodawca — szef ProMi J. Goebbels.
Uwaga ta dotyczy w szczegdlnosci mtodych widzow w obu krajach. Krytyczna
analiza tego filmu, przeprowadzona w kompetentny sposéb, stwarza dobra oka-
zj¢ do uodpornienia miodej generacji na miazmaty nienawisci narodowosciowej
i ciagle przeciez ponawiane proby manipulowania ludzkimi emocjami przy uzy-
ciu stereotypow 1 mitow narodowych.

Nie ze wszystkimi przytoczonymi powyzej argumentami mozna si¢ zgodzi¢
bez zastrzezen. Niektore z nich — jak na przyktad problem postrzegania Volks-
deutschow w powojennej Polsce — wymagaja dalszej dyskusji, wykraczajacej zre-
szta daleko poza kwesti¢ wyprodukowania, dystrybucji i odbioru Heimkehr.
Z pewnoscig nie wytrzymuje krytyki teza o tatwym rozpoznawaniu przez ludno$é
Trzeciej Rzeszy ,,grubych nici”, ktorymi zostata uszyta antypolska materia pro-
pagandowa w tym filmie. Nalezy przeciez pamigtac, ze Heimkehr nie byt odbie-
rany w spotecznej prozni. Stanowil element szerokiego programu, realizowane-
go przez nazistowskie mass media, deprecjonowania Polski i Polakéw, traktowa-
nia wschodnich sgsiadow jako niepelnowarto$ciowej rasowo zbiorowosci
ludzkiej, pozbawionej elementarnych cech cywilizowanego narodu. Wedlug oso-
bistego przekonania autora, Heimkehr postrzegany z dzisiejszej perspektywy,
z jednej strony nuzy archaiczng narracjg filmowa, powolnosécig akcji i teatraliza-
cja wielu scen. Niektore jednak z nich — przede wszystkim monolog Marie w pol-
skim wigzieniu — moga wywrze¢ wrazenie na niejednym widzu, zwlaszcza na
tym, ktory niezbyt dobrze orientuje si¢ w problematyce genezy II wojny $wiato-
wej. Z drugiej strony film Ucicky’ego uderza wielka, chcialoby si¢ powiedzie¢:
totalna kondensacja antypolskiego stereotypu. Stanowi nie tylko probe sugestyw-
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nego, cho¢ spéznionego uzasadnienia agresji na Polskg jesienig 1939 roku. For-
mutuje takze za pomoca dosadnych srodkéw wyrazu postulat usunigcia Polakow
z migdzynarodowej spotecznosci. Niesie z soba swoistg zapowiedz realizacji pro-
gramu radykalnej polityki narodowo$ciowej na Wschodzie, traktowanego jako
chirurgiczny zabieg usunigcia chorej tkanki z organizmu nowej, germanskiej Eu-
ropy. Heimkehr nalezy bezsprzecznie do czotdowki ,,filmowych obrazow wroga”,
wyprodukowanych przez kinematografi¢ Trzeciej Rzeszy. Lokuje sig¢ obok in-
nych reprezentatywnych tytuléw gatunku, takich jak: antybrytyjski Wujaszek
Kruger, antyradzieckie Niedola Fryzéw i GPU oraz antysemickie Zyd Siss,
Wieczny Zyd i Rotszyldowie.

DAS FEINDBILD IM NATIONALSOZIALISTISCHEN FILM HEIMKEHR VON 1941.
EINE STUDIE UBER DEN ANTIPOLNISCHEN HETEROSTEREOTYP

Zusammenfassung

Der Verfasser machte einen der Spielfilme, die 1941 im Dritten Reich gedreht wurden, zum
Gegenstand seines Artikels. Ausgehend von der Analyse des Inhalts und der im Film eingesetzten
kiinstlerischen Ausdrucksmittel, unternahm er den Versuch zu rekonstruieren, wie das polnische
Feindbild in nationalen, rassischen, staatlichen und kulturellen Kategorien aufgebaut wurde. Ein
Untersuchungsgegenstand war ebenfalls die Rezeption des auf dem Filmstreifen festgehaltenen
Feindbildes sowohl in der Zeit, in der der Film durch die Kinematographie des Dritten Reichs im
ganzen Land gezeigt wurde, als auch ein paar Jahrzehnte nach dem Ende des 2. Weltkrieges. Um
die Umstinde, die die Produktion, den Vertrieb und die Wirkung auf die deutsche Bevolkerung
begleiteten, von allen Seiten zu beleuchten, griff der Verfasser auf die Bestéinde des Bundesarchiv-
Filmarchivs Berlin und des Bundesarchivs Koblenz zuriick. Ergdnzend wurden deutsche und pol-
nische, gedruckte Quellen, ausgewihlte Pressetitel, die in Deutschland und Polen erschienene
Fachbiicher sowie deutsche und polnische Erinnerungsliteratur, unter anderem mehrere tausend
Seiten aus Tagebiichern des Leiters des Reichsministeriums fir Volksaufkldrung und Propaganda
Joseph Goebbels herangezogen. Den SchluBlfolgerungen des Verfassers zufolge stellt der Film
Heimkehr ein Kondensat des antipolnischen Stereotyps dar. Er ist nicht nur ein Versuch, den Angriff
auf Polen 1939 im Nachhinein suggestiv zu rechtfertigen. Mittels sehr drastischer Ausdrucksmittel
formuliert er auch das Postulat, die Polen aus der internationalen Gemeinschaft entfernen zu wollen.
Es ist eine Ankiindigung, die radikale Nationalititenpolitik im Osten in die Tat umzusetzen, die als
ein chirurgischer Eingriff, mit dem Ziel krankes Gewebe aus dem Organismus des neuen, germa-
nischen Europa zu beseitigen, gesehen wurde. Heimkehr gehort unbestreitbar zu den typischsten
Filmvertretern mit der Feinbildthematik, die von der Kinematographie des Dritten Reichs produziert
wurden. Er reiht sich neben andere typische Titel dieses Filmgenres ein, wie: der antibritische Oom
Kriiger, antisowjetische Friesennot und GPU sowie judenfeindliche Jud Siiss, Der ewige Jude und
Rotschilds.

Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi 27, 2004
© for this edition by CNS





