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Miejsce, czas i powod rozmowy

Poza tym, ze spotkanie z panig Agnieszkg Holland byto spetnieniem (jak sie dtugo jeszcze
przed nim wydawato — nieosiggalnych) marzen, byto tez po prostu merytorycznie uzasad-
nione. Agnieszka Holland jest w jedng z tych niewielu os6b waznych dla polskiej kultury,
ktorych umiejetnos¢ kodowania i dekodowania znaczen historii (w liczbie mnogiej i pojedyn-
czej) jest dla nas bezcenna. Bez jej filmow bylibySmy gtupsi i takze mniej wrazliwi spotecznie.
A poniewaz bardzo nam — twdércom koncepcji projektu GANESA: Mediacje i dialog w Unii
Europejskiej prowadzgce do trwatego i sprawiedliwego spotecznie porozumienia osigganego
w warunkach rzetelnej i wiarygodnej informacji zalezato, by jego mtodzi uczestnicy dowiedzieli
sie jak najwiecej i uczyli od najlepszych specjalistow, poprosiliSmy panig Agnieszke Holland,
by w bezposredniej-posredniej (bo przez internetowe tgcze z powodu pandemii) rozmowie,
opowiedziata o tym co, dla oséb biorgcych w tym spotkaniu byto tajemnicg — o tym jak
robi sie filmy. Mam nadzieje, ze ta rozmowa bedzie stuzyta nie tylko tym, ktérzy w niej bez-
posrednio uczestniczyli. Moze pomoze wybraé wtasng droge tym osobom, ktére chciatyby
opowiadac innym historie.

Spotkanie odbyto sie na Wydziale Prawa, Administracji i Ekonomii Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, w sali Unii Europejskiej (co ma swojg wymowe symboliczng) w dniu 14 stycznia 2022 .
Pani Agnieszka Holland tgczyta sie z Bretanii, a my byliSmy osobiscie.

Publikujemy prawie dostowny zapis spotkania, wzbogacony tam, gdzie to byto mozliwe,
zdjeciami i znakami oddajacymi pogodng atmosfere, w ktorej nam ono uptyneto. Koniecz-
ne byto wprowadzenie nieznacznych skrétéw i korekt redakcyjnych, ale celowym zabiegiem,
byto pozostawienie wrazenia jezyka ,méwionego”, dlatego miedzy innymi, ze przez dwa
lata trwania GANESY wszyscy wspdlnie uczyliSmy sie prowadzenia konstruktywnego dialo-
gu — tego miedzypokoleniowego i miedzykulturowego. Nie chodzito jedynie o to, by uczy¢
sie przetamywac bariery naszych etnocentryzmow, chodzito o to by je wzbogaci¢ i mam na-
dzieje, ze dzieki tej rozmowie udato sie to takze.
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Magdalena Tabernacka: Bardzo dziekuje pani Agnieszce Holland za to, ze zgodzita sie
spotkac z nami. Mtodzi ludzie, ktérzy s3 tutaj dzisiaj, przygotowujg sie do roli twércow fil-
mowych — na razie na niewielkg skale. W swoich etiudach bedg ttumaczyli swoim jezykiem
i w sposéb trafiajgcy, jak mamy nadzieje, do ich réwiesnikéw, sprawy zwigzane z pewny-
mi elementami naszej rzeczywistosci, ktére byly przedmiotem badan w projekcie GANESA,
w ktorym wspolnie uczestnicza. Dlatego jesteSmy ogromnie wdzieczni, ze znalazta Pani dla
nas czas, tym bardziej, ze jest Pani jedng z niewielu oséb, ktére zrozumienie naszej rzeczy-
wistos¢ ,,od samych korzeni” potrafig przetozy¢ na jezyk filmu, przez co sprawy, ktérymi
sie Pani zajmuje w swojej twdrczosci stajg sie zrozumiate i wazne, takze dla tych, ktérzy
wczesniej ich nie dostrzegali.

Filarem GANESY jest troska o Europe i jej losy oraz zrozumienie faktu, ze obecny ksztatt
Europy jest tym co trzeba chroni¢, np. przez umiejetnos$¢ prowadzenia dialogu w warunkach
odmiennosci kulturowej. Jezeli chodzi o ochrone Europy, mam na mysli gtéwnie jej warto-
Sci, bo jak to zauwazyt Ludwik Stomma w Europie mamy pewng wspdlng tozsamos¢ i Swiat
wartosci — spoiwo, ktore tgczy Europejczykdw; czyli triumf mysli humanistycznej i posza-
nowania praw cztowieka oraz szacunek dla réznorodnosci’.

Czy mozna wiec mowic o twoérczosci filmowej z punktu widzenia Europy i Europejczykéw?
Jak powinnismy konstytuowac opowies¢ filmowg, by udato sie pokazac te europejskos¢, tak
jak udaje sie to Pani w filmach?

Agnieszka Holland: Kiedy méwimy o Europie, to jedng z takich cech, ktéra taczy europejska
wrazliwos$¢, europejski stosunek do opowiesci, sg pewne klasyczne reguty opowiadania,
ktore znajdziecie we wszystkich praktycznie podrecznikach scenariuszopisarstwa amery-
kanskich. Jest wiele takich podrecznikéw. W Polsce zostat napisany jeden czy dwa; wiasciwie
skopiowanych z tych amerykanskich podrecznikéw. Postulowany jest tam pewien sposéb
konstruowania opowiesci — prowadzenia jej przebiegu w taki sposoéb, zeby utrzymac uwa-
ge widza, zeby pobudzac¢ od nowa jego zainteresowanie, zeby doprowadzi¢ do pewnego
szczytu emocjonalnego i zeby potem roztadowac to w sposdb, ktory daje czytelnikowi czy
widzowi satysfakcje. Ten sposéb konstruowania opowiesci sie wiasciwie powtarza. Te zasady
sg sztywne.

' L. Stomma, Ksztatt Europy, Polityka nr 20 (3210, 15.) 5-21.05.2019.



Mnie sie zawsze wydawato, ze opowiadajgc powinnismy tamac pewne zasady, ze bardzo
wazna jest pewna nieprzewidywalnos$¢ sposobu opowiadania, ale kiedy analizowatam kil-
kukrotnie moje scenariusze czy moje filmy juz jakis czas po ich zrobieniu, orientowatam sie,



ze intuicyjnie niemal, trzymam sie tych regut, tych trzech aktéw, tych punktéw zwrotnych,
tej katastrofy i tej katharsis. I jezeli to zobaczymy, jezeli zanalizujemy wiekszos¢ filmow eu-
ropejskich czy amerykanskich, przede wszystkim amerykanskich, bo przede wszystkim one
wiasnie majg ten sformatowany sposéb opowiadania, to zobaczymy, ze w gruncie rzeczy
wszystko opiera sie na Poetyce Arystotelesa. To znaczy to, co jest zawarte w tych podreczni-
kach scenariuszopisarstwa, ktére mozecie przeczyta¢ — bo to nie zaszkodzi na pewno — jest
w pewnym sensie zawarte w Poetyce Arystotelesa i ze odwzorcowujemy pewien..., pewien
taki schemat czy raczej pewien model, czy taki pattern sposobu opowiadania i sposobu od-
bierania opowiesci i ze to sie ciggnie wiasciwie od tragedii czy komedii, przede wszystkim
tragedii greckiej. Wiec gdzies tam, ta antyczna i judeochrzescijanska tradycja Europy jest wi-
doczna dzisiaj w najbardziej wspotczesnych filmach czy serialach réwniez, bo seriale..., seriale,
ktore sg w tej chwili takg najbardziej atrakcyjng formg audiowizualnej narracji, w kazdym
odcinku niemal odwzorcowujg ten schemat. I w serialach jest to jeszcze bardziej widoczne,
poniewaz one muszg by¢ tak skonstruowane, musi by¢ tak, ze na koncu kazdego odcinka
pozostawiamy widza z potrzeba, zeby obejrzat nastepny, wiec to takie jakby zawieszenie, czy
to katharsis nie moze by¢ spetnione zupetnie. Wtasciwie przerywamy opowie$¢ w momen-
cie katastrofy. I w nastepnym odcinku budujemy niemalze od poczgtku podobny schemat
narracyjny. Méwie tak teoretycznie, natomiast — jak powiedzialam- mozna to wszystko
sobie odtozy¢ na bok albo wyrzuci¢ do kosza, albo nawet nie bra¢ pod uwage, kiedy sie
pisze scenariusz czy kreci film. To gdzies i tak zostaje wpisane w nasze DNA, a kiedy udaje
sie w sposoéb satysfakcjonujgcy zanarchizowac te zasady, co dziato sie w kinie europejskim
i Swiatowym w niektérych okresach, kiedy nagle silng role zaczeto odgrywac takie bardzo
indywidualne czy osobiste opowiadanie filmowe, czy wtasnie jakies$ takie nowatorstwo, ktére,
wydawato sie, nie moze by¢ przyjete przez widza, ale jednak go uwiodto, to widzimy, ze jest
to mozliwe, ale zwykle potem ta rzeka wraca do tego swojego koryta; i znowu znajdujemy
sie gdzie$ tam, w tej Arystotelesowskiej Poetyce. Tak to mniej wiecej wyglada.

Dla mnie taka bezposrednia motywacja, zeby opowiedzie¢ co$ przy pomocy filmu jest
naprawde bardzo osobista i bardzo intuicyjna. Kiedy pisatam sama scenariusze, wytgcznie
moje scenariusze, czy pisane z kims, ale inicjowane przeze mnie na poczatku mojej drogi
filmowej, to po prostu ta inspiracja przychodzita zwykle z zewnatrz, z jakiejs$ rzeczywistosci,
z jakiegos faktu, z jakiego$ spotkania. Rzadko z literatury — wtedy.



Literaturg byta inspirowana Gorgczka. Miatam wrazenie — po prostu — ze to jest co$, co musze
opowiedzie¢. Co niejako staje sie takim jakby ciezarem, cigzg niemal; i trudno mi byto nawet
zracjonalizowa¢, dlaczego akurat ten film chce zrobi¢, a nie inny — to wyptywato z jakiego$
catoksztattu mojego ogladu Swiata i siebie w tym danym momencie, ale tez z nadziei, ze to,
co mnie w tej chwili tak obchodzi, bedzie obchodzi¢ tez moich wspoétczesnych, ze dotrze do
widowni. I a posteriori oczywiscie mogtabym byta (bo dziennikarze zwykle pytaja, dlaczego
Pani zrobita ten temat, czy dlaczego wtasnie ten film w tym momencie i tak dalej), wiec
a posteriori mogtabym sobie zawsze skonstruowa¢ wyttumaczenie: dlaczego wtasnie to;
dlaczego wtasdnie teraz; dlaczego to byto wazne; dlaczego to opowiedziatam, w taki sposéb
jak to opowiedziatam. Ale kiedy to robie (krece film), to odrzucam takie racjonalizacje. Wy-
daja mi sie one wrecz..., wrecz niebezpieczne dla jakiejs$ takiej autentycznosci tego procesu.
Wydaje mi sie, ze w tym momencie, im mniej wiem o tym dlaczego, tym bardziej sie zblizam
do jakiejs takiej formy unikalnej szczerosci. Wiec tak to mniej wiecej wyglada. Nie wiem, czy
odpowiedziatam na to pytanie, bo ono jest bardzo, bardzo szerokie. I ten proces — tworzenia
opowiesci filmowej, jest z jednej strony intuicyjny. Bardziej lub mniej — zalezy to od twércy,
a zdrugiej strony, jest niejako prekonfigurowany przez pewne tradycje, pewne takie modele
narracyjne, i pewnga potrzebe recepcji. Pewne modele recepcji sg uksztattowane kulturo-
wo. Amerykanie przejeli to absolutnie i skodyfikowali i usztywnili. I tak wtasnie anglosaska
narracja filmowa rézni sie od tej europejskiej, francuskiej na przyktad, czy wioskiej, ze jest
znacznie bardziej sztywna i sformatowana, ale réwniez we francuskich czy wtoskich filmach,
kiedy rozbierzemy to na czesci pierwsze, to widzimy, ze ten sam schemat narracyjny, kon-
strukcyjny sie powtarza.



Pytania przysztych filmowcow

Dalia: Z tego, co zrozumiatam, to Pani bardzo intuicyjnie. Tak? Niz po wielu namysleniach...

A. H.: No nie..., ja sie zastanawiam oczywiscie (®). To nie jest tak, ze nie mysle (@). Ale
troszeczke jest tak, ze... intuicja sie uruchamia w paru momentach jako taki gtéwny czynnik.
Kiedy decyduje sie opowiedzie¢ jakas historie, moge to zracjonalizowac, ale ta racjonalizacja
nie wyczerpuje tych gtebszych powodéw i w momencie, kiedy konstruuje to i wtedy staram sie
dac sobie wiekszg wolnos$¢, chociaz wiem, ze tak czy owak zmieszcze sie w tych zasadach ary-
stotelesowskich, o ktérych méwitam. Wiasciwie prawie wszyscy, ktérzy opowiadamy historie:
czy sztuki teatralne, czy spektakle teatralne, czy opowiesci filmowe, gdzie$s tam powtarzamy
ten schemat. On jest w nas, Europejczykach i tych, ktérzy budujg swojg kulture na kulturze
europejskiej, jak Amerykanie na przyktad. On jest w nas gdzies$ zawarty, jest czeScig naszego
DNA. Kiedy pani profesor méwita, cytujgc Ludwika Stomme, o tym, ze Europa jest pewnego



rodzaju ideg, to ja bym powiedziata, ze ona jest réwniez pewnym sposobem, pewng formg
komunikowania sie, ktérg widzimy w europejskich religiach czy w europejskim sposobie
opowiadania historii.

M. T.: Ja mam takie techniczne — zupetnie techniczne pytanie: oni beda nagrywali swoje
etiudy, dobierajgc sobie zespoty. Mysle, ze czasami to jest bardziej z klucza, ze tak powiem,
towarzyskiego i rozne rzeczy tutaj mogg sie przytrafi¢, ale czy mogtaby Pani podzieli¢ sie
z nami swoimi doswiadczeniami dotyczacymi moze nie tyle konfliktéw na planie, co tego, czy
zdarza sie czasami tak, ze wizja scenarzysty albo wizja Pani jako rezysera mogtaby bardzo
ulec zmianie pod wptywem tego, na co uparia sie inna osoba? Czy tez jest to bardziej proces
temperowania cudzego punktu widzenia, czy na przyktad jednak to jest troszeczke na takiej
zasadzie, ze rezyser ma pewna wizje i wszyscy powinni sie jej trzymac? Powiem, co mnie do
tego zainspirowato. W tzw. ,filmie po filmie” — ukazujgcym techniczng strone krecenia Przed
wschodem storica Davida Linklatera, Julie Delpy z Ethanem Hawke’'m opowiadali o tym, jak
to prébowali grac jako naturszczycy i jak to bardzo Zle wyszto. Nasi filmowcy bedg natursz-
czykami, bo jeszcze nigdy nie grali, ale moze w tym tez bedzie ich sita.

A. H.:Jesli dobrze zrozumiatam pytanie, to byto, na ile korelacja ze wspétpracownikami moze
zmieni¢ méj koncept, tak?

M. T.: Tak, tak.

A. H.: S3 r6zne czynniki przesgdzajgce o tym, jak sie robi film zawodowy. Dzisiaj — to zanim
sie zacznie pracowac z ekipg, to ma sie juz producentdéw, dystrybutorow, finansistow. Wy
tego nie macie, na szcze$cie ®), tak ze jestescie w sytuacji kina catkowicie niezaleznego
i korzystajcie z tego poki czas, bo gdyby kto$ z Was zostat zawodowym filmowcem, to to
sie juz potem w tym profesjonalnym zyciu, tak do kornca nie powtérzy. No i oczywiscie na
przyktad, jezeli sie robi film dla duzego studia amerykanskiego albo jesli sie nawet kreci dla
Sredniego producenta polskiego albo dla Netfixa, to juz od poczgtku na poziomie scenariusza,
wyboru ekipy, wyboru aktoréw sg roznego rodzaju presje. I moim obowigzkiem jest wejs¢
w dialog, zrozumie¢ powody niektérych decyzji, ale jednoczes$nie broni¢ mojej wizji. Jest to



dos¢ skomplikowane i zalezy duzo od — mysle — sity przekonywania, sity charakteru, uporu,
ale tez otwartosci. To nie jest tak, ze ci, ktérzy méwig, jak powinnam pokierowac swoim sce-
nariuszem czy swojg obsada, zawsze nie maijg racji. Powiedzmy, ze siedemdziesigt procent
ich uwag to sg takie uwagi asekuranckie, ale powiedzmy, ze trzydziesci procent uwag jest
trafnych. Chodzi o to, zeby probowac sie obroni¢ przed tymi, ktore sg asekuranckie i ktore
wynikajg z pewnego takiego leku instytucji, korporacji, a zaakceptowac te, ktdre faktycznie
poszerzajg mozliwos¢ dotarcia do widza i czy lepszego wyartykutowania tego, co sie chce
powiedzied. Ale jezeli odtozymy to i przejdziemy do ekipy, to ekipa sktada sie z najblizszych
wspoétpracownikéw twérczych, takich jak operator, scenograf, kostiumograf, montazysta
itd., catej ekipy — takiej technicznej, ktéra na ogot nie wypowiada sie na temat stusznosci
czy niestusznosci jakiejs decyzji, no i aktoréw, ktorzy s czyms zupetnie specyficznym, ponie-
waz poprzez nich sie opowiada te historie. Poprzez kamere i poprzez aktoréw. Rezyser jest
gdzies w tle, jest niewidoczny i wtasciwie, jakby tak popatrze¢, to nie bardzo wiadomo, co
on tam robi na tym planie. Bo na dzisiejszym planie (kiedys$ nie byto monitoréw) teraz jest
monitor. Zazwyczaj ten monitor jest gdzies$ z boku. Siedzi sie przy tym monitorze, oglada
sie co$, co sie dzieje na planie i, jak przyjdzie kto$ z zewnatrz i patrzy na to, to wtasciwie nie
wie, gdzie jest rezyser.

Pamietam, jak krecitam Pokot i Olga Tokarczuk przyjechata na plan pierwszego dnia zdje-
ciowego. Pierwszy raz byta wtedy na planie filmowym. Przedtem byta w teatrze, kiedy prébo-
wano czy wystawiano adaptacje jej powiesci. No i wyobrazata sobie, ze w filmie to jest mniej
wiecej co$ takiego, ze stoi kamera, ja stoje przy kamerze i aktorzy graja, to sie nakreca i juz.
Tymczasem to byt pierwszy dzien zdjeciowy i zwykle pierwszego dnia zdjeciowego razem
z operatorem szukamy odpowiedniego stylu opowiadania. Oczywiscie co$ o tym wiemy, juz
czasem to mamy rozrysowane. Mamy duzo dokumentacji; duzo zdjeciowej czy innej inspira-
cji. No ale przychodzi ten moment prawdy, kiedy sg aktorzy i jest ta przestrzen, ktorg filmuje-
my, jest kamera i trzeba sie zdecydowag, czy to opowiadamy statycznie czy niestatycznie. Na
przyktad przy filmie Szarlatan, nie wiem, czy$cie widzieli, mySmy na poczatku z operatorem
zatozyli, ze to bedzie bardzo dynamicznie opowiadane kamerg i kiedy zrobiliSmy prébe juz
na planie z aktorami i prébowaliSmy te kamere jako$ uruchomi¢, ona stawata deba jak kon.
Po prostu nie chciata sie ruszac i po paru takich prébach zrozumieliSmy, ze nasz koncept
sie nie sprawdza, ze musimy to opowiadac bardziej statycznie i klasycznie, przynajmniej te



cze$¢ wspotczesng. W wypadku Pokotu szukaliSmy witasnie tego stylu i krétkg w sumie sce-
ne robiliSmy w wielu wariantach, z r6znych punktéw widzenia, w wielu ujeciach, zeby spraw-
dzi¢, co wyjdzie potem najlepiej. wiec wieczorem to zmontowatam i juz potem wiedzieliSmy
mniej wiecej, w jakg strone bedziemy is¢. Natomiast dla Olgi to byto jakie$ dziwne, zupel-
nie nie rozumiata, dlaczego to trwa tak dtugo. ,Gdzie ty, Agnieszko, jestes? W ogole Cie tam
nie widze — na tym planie”. Byta szalenie poruszona i jakas taka skonfundowana tym, jak
to wyglada. Tak, ze nawet umowilismy sie z ekipg, bo ona miata wréci¢ po tygodniu na plan,
ze bedziemy udawali, ze krecimy ciggle te scene (bo byliSmy ciggle w tej samej dekoracji),
ale ona przyjechata dzien wczesniej i nasz dowcip sie nie udat.

Ale w kazdym razie... Po co to opowiadam? Opowiadam po to, zeby (pokazac) ten pro-
ces, przynajmniej w moim przypadku, taki jest. Bo sg rezyserzy, ktérzy majg wszystko roz-
rysowane i majg doktadne storyboardy i kazdy ruch kamery majg przewidziany do przo-
du, ale ja, jako kto$, kto bardziej wierzy w rzeczywistos¢ i w intuicje jednoczesnie, na planie



zmieniam koncept, jezeli czuje, ze przychodzi jakis nowy impuls, jakas nowa inspiracja, ja-
kas nowa rzeczywistos$¢, ktéra mi pokazuje, ze tak jest lepiej. Duzo z tego wychodzi od ak-
toréw — bardzo duzo. Duzo z tego wychodzi tez od operatora czy szwenkiera tak zwanego,
czyli operatora kamery, tez od scenografa, ktéry mi nagle proponuje cos, jakas inng aran-
zacje przestrzeni niz zeSmy sie umawiali i méwi: Wydaje mi sig, ze to bytoby ciekawe. I ja
patrze i widze, tak, rzeczywiscie, to zmienia zupetnie inscenizacje. A zmiana inscenizacji po-
cigga za sobg zmiane sposobu filmowania.

M. T.: Jezeli moge sie wtraci¢, to troche przypomina prowadzenie wojny za pomocg dronéw.
Nie wyglada to, jak pole bitwy z Czerech pancernych, tylko w pokoju, czasem wiele kilometrow
od pola akgcji, siedzg panowie, popijajgc kawe.

A. H.: To nie jest zupetnie tak, bo ja jednak jestem w tym pokoju obok, ale jak tylko konczy
sie ujecie, to biegne na plan, przestawiam, gadam z aktorami itd., takze to nie jest to tak, ze
sie to dzieje zdalnie. Raz mi sie to sie zdarzyto, jak zachorowatam na zapalenie ptuc, w trakcie
zdjec. Nie moglismy tego przerwac i lezatam z monitorem, ktéry zostat doprowadzony przy
pomocy kabla; to byto w wysokich gérach zreszta, w Utah. I wtedy rzeczywiscie rezyserowa-
tam, ze tak powiem, zdalnie, ale generalnie rzecz biorac, dla aktorow jest wazne i dla ekipy
jest wazne, zeby ten rezyser byt jednak jak najbardziej obecny. I dla mnie tez to jest wazne.



Bardzo lubie mie¢ bezposredni kontakt z aktorami. Jest wazne, ze oni czujg, ze jest jaki$
rodzaj takiej wiezi miedzy nami.

Ale odpowiadajac jeszcze na to pierwsze Pani pytanie: Generalnie rzecz biorac, ja mysle,
ze to nie jest tak, ze ja zmieniam pod wptywem jakis naciskéw ze strony ekipy pierwotny
koncept, ale ze ten koncept ewoluuje rowniez poprzez spotkania i opinie innych. I to jest
oczywiscie wazne, zeby nie zmienia¢ — ja jestem dos¢ arbitralna i dos¢ taka apodyktyczna
czasem, z czym staram sie walczy¢; na planie to jednak jest czasem konieczne, bo tez ten
proces nie moze trwac za dtugo. Mamy bardzo mato czasu. Czas filmowy, czas zdje¢, w tej
chwili, jest czasem szalenie cennym i trzeba go oszczedzac. Trzeba decyzje podejmowac
szybko, ale dobrze jest by¢ otwartym, bo po prostu ci wspétpracownicy, a dobieram sobie
takich, ktérzy sg wedtug mnie najlepsi, moga mi da¢ co$ dodatkowego, czego nie bytam
w stanie sama wymysli¢ czy przewidziec.



Maciek: Chciatbym zadac¢ pytanie dotyczace Pani doswiadczen w kreceniu filméw w Polsce
Ludowej i jak to sie réznito od terazniejszych okolicznosci. Czy sa jakies roznice, jezeli chodzi
o swobode przekazywania tresci? Wiem, ze byta cenzura, ale czy zgadzano sie na rzeczy, na ja-
kie teraz nie ma zgody, gdyz nie ma az tak duzych szans na przyniesienie zyskéw dla wytworni?

A. H.: Cenzura w panstwach komunistycznych, ktérg przerabiatam oczywiscie, byta bardzo
rozna w zaleznosci od momentu i od kraju. Cenzura w Polsce w latach siedemdziesigtych,
kiedy ja robitam filmy, byta stosunkowo umiarkowana i dotyczyta tak naprawde tylko kilku
takich goragcych politycznych tematéw. Nie mozna byto kwestionowac kierowniczej roli partii
komunistycznej, nie mozna byto kwestionowac roli Zwigzku Radzieckiego i jego przywddztwa.
No i jesli chodzi o historie, to pewne tematy byty tabu — byty zakazane. Nie mozna byto moéwic
o Katyniu na przykfad. Tak, ze ta cenzura istniata i byta silna i w pewnym sensie mysmy sie uczyli
jg obchodzi¢. Czasem..., czasem jak gdyby rzucano, jakis$ taki ochtap cenzurze, na ktéry ona sie
rzucata, wprowadzajac wtasnie jakis niecenzuralny element do scenariusza czy filmu. Iwtedy ci
cenzorzy rzucali sie na to i jakos nie widzieli, ze obok s3 tez rzeczy, ktére sg tez niecenzuralne,
ale nie tak oczywiste. To byta taka strategia, ktérg zeSmy z upodobaniem, i z sukcesem pew-
nym, stosowali. Drugg metoda byta komplikacja takich figur stylistycznych. Nie opowiadato sie
wprost. Byty symbole, metafory, pars pro toto i tak dalej. Pewne takie, dos$¢ skomplikowane



w sumie, zabiegi narracyjno-stylistyczne, ktére widownia, o wiele inteligentniejsza niz widownia
dzisiaj, ktéra obecnie wszystko bierze strasznie literalnie, umiata czytac i rozumiata znacznie
lepiej. W zwigzku w tym moglismy komunikowac sie na takim wyzszym poziomie komunikacji.
I w sumie, musze powiedzie¢, ze w drugiej potowie lat siedemdziesigtych, kiedy zesmy, jak
gdyby, jako srodowisko filmowe: Wajda, Zanussi, Kieslowski itd. poszerzali te szczeliny i méwili
coraz wiecej i coraz dobitniej réwniez o wspétczesnosci i ta cenzura z kolei, ktoérg spotkatam
na zachodzie Europy, kiedy zaczetam tam robi¢ filmy, a szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych,
w pewnym sensie wydawata mi sie znacznie bardziej opresyjna. No, w kazdym razie, cenzura
na Zachodzie jest, w pewnym sensie, wszechogarniajaca, bardziej niz byta w tej komunistycznej
Polsce, bo dotyczy sposobu opowiadania, dotyczy wyboru pracownikéw i przede wszystkim
wyboru aktoréw. Zwykle producenci majg jakie$ problemy z zakoriczeniem. Pierwszy montaz
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jest zawsze bardzo trudng konfrontacja z tymi finansistami, potem muzyki sie czepiaja zwykle

bardzo. Wiec w sumie, wam powiem, ze jakby takie poczucie swobody twdrczej za tej komuny

byto wieksze, a z tymi politycznymi problemami nauczyliSmy sie jako$ zy¢. Ale w tym samym

czasie w Czechostowacji, gdzie rezim byt znacznie gorszy, nie mozna byto nic zrobi¢ praktycz-
nie. Nic wolnego tam nie mogto przejsc i byta réwniez cenzura personalna. To znaczy te osoby,
ktére nie byly dobrze widziane przez komunistyczne wtadze, w ogdle nie miaty szansy, zeby

maoc pracowad, wiec sg rézne formy cenzury. Natomiast to, co sie dzieje w Polsce teraz, to jest

powrdét do PRL-u, ale w tej jego gorszej wersji. Dlatego, ze przedtem jednak ci decydenci w tym

okresie schytkowym PRL-u mieli takie poczucie dyskomfortu. Oni wtasciwie chcieliby by¢ lepsi

i jakby cenzurowali, ale bez radosci. Palili, ale sie nie zaciggali, wiec mozna byto znacznie wiecej

przeprowadzi¢, a tutaj widze jakas takg determinacje. Zresztg wy to odczujecie jako uczniowie

na witasnej skorze, bo wczoraj przeszto Lex Czarnek, ktére, jezeli bedzie konsekwentnie realizo-
wane, to ustawi polska szkole w gorszej sytuacji, niz byta szkota za komuny. To znaczy, bedzie

tam znacznie mniej wolnosci.
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Kacper: Ja chciatem zada¢ pytanie na temat cenzury i na temat uczu¢ innych oséb. W jakim
stopniu powinniSmy opierac naszg twoérczos¢, nasz film, na tym, co moze odczuc¢ inna osoba
albo na przewidywaniu tego, jakie emocje moze wywotac to w innych ludziach? Czy powin-
nismy sie przejmowac tym, ze na przyktad dana scena albo dany akt moze kogos zrani¢, czy
powinnismy po prostu naszg twérczos¢ oddaé w filmie?

A. H.:Ja mysle, szczerze mowiac, ze film, ktory nie zawsze jest sztuka, ale bywa sztukg i nalezy
do tej domeny, to jest taka przestrzen wolnosci. Wydaje mi sie, ze spodziewanie sie ze sztuka
bedzie grzeczna i ze bedzie uwzglednia¢ wszystkie leki i wrazliwosci i ze nie bedzie tamac tabu,
ze nie bedzie przekraczac granic, to jest pozbawienie jej jednej z takich podstawowych funkgji;
wiasnie tej, zeby poszerzaé naszg percepcje, zeby stymulowac naszg wrazliwos¢, zeby zadawacd
pytania, ktérych w normalnym zyciu nie mamy odwagi zadawac, wiec ja bym byta za radykalng
sztuka. I to czegos takiego jak... obraza uczuc religijnych na przyktad, w ogdle, jak gdyby, nie
biore tego pod uwage. Tym bardziej, ze sztuka jest czym$ takim, co nie wchodzi z butami do
waszego tozka. Mozna dokonac wyboru, czy sie to oglada czy sie to czyta. Nie ma przymusu.
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Nie ma czegos takiego, ze to leci bez przerwy ze wszystkich komunikatoréw i zmusza Was
do obcowania z tym. Dla mnie bardzo wazna jest komunikacja z widzem, wiec uwzgledniam
tez to, ze pewnych rzeczy widz moze na przyktad nie zrozumie¢ kompletnie i zerwaé kontakt
Z mojg narracjg, no i staram sie, zeby to nie nastgpito. Staram sie by¢ komunikatywna i sta-
ram sie byc¢ jako$ narracyjnie atrakcyjna. To znaczy, zeby utrzymac tg takg dos¢ krotkg uwage
widza. Natomiast nie mysle o tym, ze mogtabym go zbulwersowac. To znaczy, oczywiscie ja
o tym nie mysle. Mysla o tym dystrybutorzy, producenci i myslg o tym finansisci gtéwnie. Tak
ze taka powszechnos¢ platform strimingowych powoduje, ze bardzo trudno jest zrobi¢ co$
kontrowersyjnego, poniewaz oni sie bojg konfliktu, bojg sie kontrowersji. Najtatwiej przecho-
dzi taki middle, taki srodek, ktéry nikogo za bardzo nie oburzy i nikogo za bardzo nie wytraci
z takiego pewnego jak gdyby wygodnego ogladania. Ale wazne jest oczywiscie, jezeli — jak
pan powiedziat — to zeby kogos nie dotkneto, unika sie ad personam jakichs rzeczy. To znaczy,
nie atakuje w moim filmie jakiej$ prywatnej osoby, nie prébuje obrazi¢ jej. To sie dzieje czasem
w przypadku dokumentdw. I pamietam, ze madj przyjaciel Krzysztof Kieslowski, ktéry zaczynat
od dokumentu i robit bardzo ciekawe dokumenty, i bardzo rozne byly formy. Bardzo. Wam
polecam ogladanie tego. Ja niedawno, poniewaz goscili mnie Ukraincy, ktérzy zrobili festiwal
jego filméw, prosili mnie, zebym wybrata takie trzy bloki jego dokumentéw, wiec obejrzatam
po wielu latach wszystko i to jest fascynujace, te filmy. I Swietnie sie je oglada. Ale zrobit taki
dokument, ktdry byt bardzo popularny; nazywat sie Z punktu widzenia nocnego portiera i pokazat
tam prawdziwego faceta, ktéry jest takim jak gdyby faszolem. Jest w ORMO, w takiej jednostce
ochotniczej mundurowej, jest straznikiem, ma psa, ktdrego by najchetniej szczut na wszystkich
i jest w ogdle z siebie szalenie zadowolony. Méwi ,moje hobby to kontrol”. No i w sumie byt
pokazany w sposob Smieszny. I straszny jednoczesnie. I to byto bardzo, bardzo trafne jako
jakis$ portret, ale w sumie to dotyczyto jakiegos$ konkretnego cztowieka i Krzysztof zdat sobie
sprawe z tego, ze moze tego cztowieka bardzo zrani¢, ze moze zadecydowac o jego zyciu, o tym,
jak bedzie odbierany w swoim otoczeniu rodzinnym czy innym, i ze moze mu zrobi¢ krzywde
i postanowit juz nie robi¢ dokumentéw. Postanowit to, co ma do opowiedzenia, opowiedzie¢
przy pomocy fikcji, nad ktérg panuje i ktéra nikogo osobiscie nie obraza.

No wiec tak, generalnie uwazam, ze mozna méwic o wszystkim, jak to dotyczy fikcji. Na-
tomiast, jak to dotyczy konkretnych ludzi, to trzeba bardziej, bardziej mysle¢ nad tym, zeby
ich nie skrzywdzic.
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Nina: Dzieh dobry, mam na imie Nina i mam takie pytanie: czy jest jakis film nakrecony przez
Panig, ktéry by nam Pani szczegélnie polecita do obejrzenia, majac na uwadze obecng sytu-
acje politycznag na Swiecie i w naszym kraju. Jak myslatam o tym pytaniu, pierwszy film, ktory
wpadt mi do gtowy, to byt Obywatel Jones, ale chciatabym tez poznac Pani opinie na ten temat.

A. H.: Obywatel Jones na pewno jest filmem historycznym, ale jednoczesnie zrobitam go dlate-
go, ze wydaje mi sie, ze wiele poruszonych tam wtasnie rzeczy, jest bardzo aktualnych. Jest to
w pewnym sensie taki troszke, jakby to powiedzie¢, taki film alarmistyczny, chociaz moéwi on
o historii z lat trzydziestych zesztego wieku. Wiec, tak, jesli chodzi o obecng sytuacje, to ten film
na pewno jest aktualny i mozna z niego wyciggnac jakie$ wnioski. Tez mysle, ze Europa, Euro-
pa — ciggle, po tylu latach. Zrobitam trzy filmy, ktére dotyczyty Holokaustu. Najmniej znanym,
mimo ze miat nominacje do Oskara, byt pierwszy, ktéry zrobitam poza Polskg, niskobudzetowy
maty film niemiecki, ktory sie nazywa Gorzkie zniwa i byt bardzo taki intymny, kameralny. Drugi
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to byt Europa, Europa i trzeci to W ciemnosci — byt zrobiony dziesiec lat temu i byt popularny
w Polsce. Wszystkie te filmy zrobitam z takiego poczucia nie tylko: zeby opowiedzie¢ historie,
ktéra pokazata jedng z najstraszniejszych twarzy ludzkosci, Europy i dotyczyta réwniez moich
bliskich, poniewaz méj ojciec byt Zydem, jego rodzina zgineta w Holokauscie, wiec nie chodzito
mi tylko o to, zeby oddac sprawiedliwos¢ ofiarom i zeby pokaza¢ pewne mechanizmy rodzenia
sie faszyzmu czy tego, jak ten faszyzm wyglada w praktyce, ale dlatego, ze wydawato mi sie,
ze to sie nie skonczyto, ze II wojna Swiatowa na chwile usneta, ze ona moze w kazdej chwili,
sie obudzi¢, i ze te mechanizmy, ktérymi ludzkos¢ postuguje sie w najgorszych celach, ze one
sie nie wyczerpaty. Ze co$, co nastgpito po Il wojnie $wiatowej i po do$wiadczeniu Holokaustu,
to byt taki rodzaj przerazenia samym sobg i to wytworzyto pewien rodzaj szczepionki.
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Miedzy innymi efektem tego jest powstanie Unii Europejskiej jako takiej organizacji mie-
dzynarodowej, ktéra skupia wtasnie te r6znorodne kraje europejskie i tworzy wspélnote
porozumienia i wspotpracy, ktéra uniemozliwia odrodzenie sie nacjonalizmu. No ale widzimy
teraz wyraznie, ze ta szczepionka sie wyczerpuje czy wyczerpata wrecz i ze te nacjonalizmy
odzywajg i ze cos takiego jak faszyzm moze bardzo tatwo powsta¢ w srodku Unii Europejskiej,
w kraju — cztonku Unii Europejskiej, takim jak Polska czy takim jak Wtochy, czy Wegry. No i to
jest cos, co aktualizuje réowniez te opowiesci historyczne, poniewaz ta historia powtarza sie
w innej formie i w innym kontekscie i w kontekscie nowych zupetnie wyzwan czy zagrozen
wspotczesnosci, takich jak rewolucja internetowa czy globalizacja, czy katastrofa klimatyczna,
czy rewolucja genderowa réwniez. Spoteczenstwa zmieniajg sie bardzo szybko, dla niektérych
za szybko, a jednoczesnie jesteSmy ofiarami wtasnego sukcesu. Europa jest na pewno ofiarg
wiasnego sukcesu, poniewaz okazato sie ze jest taka przestrzenig bezpieczenstwa i dobrobytu
i ze do tej przestrzeni chcg sie przedostac réwniez inni, ktorzy sg skazani na cierpienie, biede,
brak bezpieczenistwa, wojny i gtdd, a kryzys klimatyczny to jeszcze znacznie nasili i Europa,
ktéra okazuje sie by¢ tym miejscem atrakcyjnym, boi sie straci¢ swoje przywileje i swdj status
i faszyzuje sie, zeby nie wpusci¢ migrantéw, zeby nie wpusci¢ tych innych, z ktérymi miataby
sie podzieli¢ swoim dobrobytem czy swoim stylem zycia. Wiec jesteSmy teraz w tej sytuacji —
i w Polsce widzimy to bardzo dobrze, bo to, co sie dzieje na granicy polsko-biatoruskiej, to jest
takie, w moim przekonaniu, laboratorium, réwniez laboratorium zbrodni.

M. T.: Ja chciatabym Panstwu zwréci¢ uwage na to, ze na przyktad moje pokolenie widziato
wojne czarno-biata?. Kiedy wybuchta wojna w Jugostawii, nie moglismy uwierzy¢, ze to jest
wojna, bo ,to byto w kolorze”. To jest a propos tego, co moze zrobi¢ narracja filmowa z po-
strzeganiem rzeczywistosci, ale czytatam pare lat temu w Krytyce Politycznej wywiad, jeden
z ostatnich wywiaddéw z Baumanem?, ktory pisat o tym, skad sie wzigt nacjonalizm i skad sie
bierze to, co sie teraz dzieje. To jest taka troche odpowiedz na to, o czym pani Agnieszka Hol-

2 Pokolenie 0s6b urodzonych w lach '70-tych XX wieku oglagdato wojne na ekranach czarno-biatych telewizoréw, bo innych
w zasadzie nie byto.

3 K. Iszkowski, M. Bilewicz, T. Ostropolski, Bauman: Handlarze strachu, publikacja: 14 stycznia 2017 [w:] https://krytykapolityczna.
pl/swiat/bauman-handlarze-strachu/.
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land teraz powiedziata. Nie wiemy, co zrobic a tg globalizacjg, bo nagle Swiat sie nam skurczyt.
Jezeli chodzi o reakcje uprzedzajgce, warto przeczytac esej Dubrawki Ugresic¢#, ktora opisata
symptomy rodzenia sie nacjonalizmu, ktéry niedtugo potem doprowadzit do wojny. Pafstwo
swoimi filmami bedziecie mogli rozgrza¢ swoje srodowisko, gdyz koniecznie trzeba reagowac

natychmiast na wszelkie przejawy dyskryminacji, niesprawiedliwosci i wyrzadzanie krzywdy
ludziom bedgcym w opresiji.

4 D. UgresSi¢, Kultura ktamstwa, Wroctaw 1998.
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Klara: Mam na imie Klara. Wczes$niej moéwita Pani o KiesSlowskim, ze on zrezygnowat z formy
dokumentalnej przez to, ze niosta ona za sobg pewne konsekwencje dla jego bohaterdw,
ale w takim razie, czy forma fikcyjna moze by¢ ograniczeniem i czy moze by¢ negatywna dla
tego przekazu, ktory jest wazny dla tworcy?

A. H.: W moim przekonaniu nie. W przekonaniu Krzysztofa tez tak nie byto. To znaczy on miat
wrazenie, ze uzywajac narzedzia fikcji, przyjmuje petng odpowiedzialno$¢ za to, co méwi
i w zwigzku z tym ma tez wiekszg wolnos¢, poniewaz nie musi wtasnie uwzglednia¢ ingerencji
w los czy opinie, czy wrazliwosci swojego prawdziwego bohatera. Ale to nie jest deprecjono-
wanie dokumentu. Ja uwazam, ze w tej chwili dokumenty sg lepsze od filméw fabularnych,
ale gtéwnie dlatego, ze sg znaczenie odwazniejsze w penetrowaniu Swiata i w dotykaniu
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trudnych tematéw. Bardzo ciekawa jest taka hybryda, ktérg Wam polecam. Film, ktéry jest
animowanym dokumentem, ale jednoczesnie jest odbierany jak fikcja. Dotyczy bardzo go-
rgcego tematu, migracji wkasnie. Opowiada historie mtodego Afganhczyka, ktéry przedostat
sie do Danii, jego perypetie, jego cate zycie, i jest to wspaniaty film. Zdobywa rzeczywiscie
wszystkie teraz nagrody, wszystkie nominacje, nazywa sie Flee, po polsku chyba Przezy¢. To
jest dunski film i bedzie go dystrybuowato w Polsce Dog Agaist Gravity. Bardzo polecam.
Jest do prawdziwa historia i jest gtos prawdziwego bohatera, i jest rekonstrukcja jego zycia
opowiedziana przy pomocy filmu rysunkowego czy animowanego. Jest to i dokument — i na
przyktad do Oskarow jest to zgtoszone w trzech kategoriach, nominowane wrecz chyba juz,
nie, zgtoszone w trzech kategoriach: film obcojezyczny, czyli miedzynarodowy, czyli tam
konkuruja gtéwnie fabuty, chociaz mogg réwniez dokumenty, film animowany, najlepszy
petnometrazowy i najlepszy petnometrazowy film dokumentalny. No, jestem ciekawa, jak
to sie dla niego, dla tego filmu, skonczy, ale niezaleznie od tego, jak sie skoriczy, to robi
on ogromne wrazenie na widowni i mysle, ze mowi bardzo duzo prawdziwych i bardzo duzo
takich nieznanych rzeczy o sytuacji migrantéw. Migracja staje sie, mysle, jednym z gtéwnych
problemoéw i wyzwan europejskich w tej chwili i jednym z najwiekszych zagrozen dla naszej,
ze tak powiem, europejskiej duszy. Wiec bardzo polecam ten film i on tez pokazuje wtasnie
takg mozliwg hybrydowos¢, Zze te gatunki juz przestajg byc takie sztywne, ze mozemy opo-
wiedzie¢ prawdziwg opowies¢ lub kompletnie nieprawdziwg w réznych formach narracyjnych.
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Mikotaj: Dziers dobry, mam na imie Mikotaj. Pewnie mnie Pani w ogéle nie kojarzy (&), ale
kilka dobrych lat temu miatem okazje zagrac w filmie Pokot. MieliSmy sie okazje poznac na
planie przy okazji krecenia sceny w kosciele. Bytem jednym z tych malutkich chérzystéw.

A.H.:O..!

Mikotaj: Pewnie to tez dato mi to wiekszg szanse dostania sie do V LO — to osiggniecie (ogdlna
wesotos$¢ wsrdd uczestnikéw spotkania), natomiast ja pasjonuje sie oraz zajmuje sie i pracuje
jako montazysta. Krece tez filmy, ale przede wszystkim edytuje, tne i tak dalej. Robie to na
mniejszg, albo wiekszg skale. Bardziej w formie rozrywkowej. Natomiast mam pytanie z tej
tematyki. Od zawsze mnie ciekawito, jak wyglada proces montazu i ciecia takiego filmu. Czy
to jest co$ na zasadzie wrzucenia wszystkich plikéw do jednego programu i robienie wszyst-
kiego na biezgco? Czy na przyktad ciecie i edytowanie poszczegdlnych scen?

A. H.: W moim wypadku ten proces ewoluowat, bo i technika ewoluowata. Kiedy ja zaczynatam
robic filmy, w tych latach siedemdziesigtych, to wtedy nie byto avidu ani takich wtasnie elek-
tronicznych sposobow rejestrowania obrazu i dzwieku, i potem montazu, wiec wszystko to
sie odbywato fizycznie na tasmie filmowej i na takich stotach montazowych; bardzo réznych.
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Amerykanie mieli taki (ze nie wiem, jak to oni mogli montowac), moviola sie to nazywato.
Ja uzywatam steinbecka. To byt taki stét, gdzie byt piekny obrazek... No, tym niemniej, zeby
zrobic ciecie, trzeba byto przecig¢ taSme i potem jg zlepi¢. Najpierw sie drapato to i potem
sie kleito. Zwykle jak to sie probowato zmienic, to gubito sie przynajmniej jedno okienko i to
byt takze bardzo skomplikowany proces, ktéry wymagat duzego skupienia i tez kazde ciecie
trzeba byto przemysle¢, czy warto to cig¢, czy nie warto. Poza tym mysmy w Polsce mieli
bardzo mato tasmy. Jeden do czterech, czyli jak byt to péttoragodzinny film, to calty materiat
z planu to byto sze$¢ godzin projekcji; Czyli na przyktad Kobiete samotng zmontowaliSmy
w tydzien. Byto tak mato materiatu i tak to byto nakrecone, powiedziatabym, montazowo, ze
nie trzeba byto za bardzo eksperymentowac. Dzisiaj jest zupetnie inaczej, bo tego materiatu
jest nieskonczona ilos¢. W zwigzku z tym, ja wtedy zaczynatam montaz juz po skonczeniu
zdje¢, natomiast dzisiaj sie on juz zaczyna w trakcie zdje¢, bo proces postprodukgji by sie
bardzo przedtuzyt, a czas to pienigdz. W zwigzku z tym poza wyborem operatora i operatora
kamery najwazniejszy jest dla mnie w ekipie wyb6r montazysty, bo montazysta jest... mu-
sze mu bardzo zaufa¢ i musi on czu¢ méj rytm i méj sposéb opowiadania, zeby da¢ mu do
zmontowania film, jeszcze zanim ja skoncze zdjecia. Wtedy juz w tydzien czy dwa tygodnie po
zdjeciach on mi pokazuje swojg taka jakby pierwsza wersje i zaczynamy pracowac na podsta-
wie tego. Tak w tej chwili pracuje i jezeli zdarza mi sie ze z jaki$ powoddw, musze pracowac
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z montazystg, ktérego nie znatam, z powoddéw coprodukcyjnych na przyktad, i dochodzi do
tego, ze nie ma tego porozumienia, to to jest po prostu dramat, konflikt i dwukrotnie sie to
skonczyto w moim przypadku zmiang montazysty. To jest po prostu kluczowa postac dla tego,
jak ten méj film wyglada i jak nasza wspoélna praca moze dowartosciowad jedno drugie. Ja
musze inspirowac i méj materiat musi inspirowac montazyste, zeby on zrobit dobrg prace,
ale z kolei jego dobra praca pokazuje mi mozliwosci, z ktérych nie zdawatam sobie sprawy,
kiedy krecitam te sceny i zwykle jest to lepsze niz przypuszczatam w efekcie koncowym, bo
etapy, oczywiscie sg bolesne. To chyba Scorsese powiedziat, ze nic nie jest tak dobre jak
materiaty z dnia zdjeciowego i nic nie jest tak zte jak pierwszy montaz.

Mikotaj: Rozumiem, ze film jest montowany raczej w catosci, tak?

A. H.: Nie. Posytam im poszczegdlne sceny w trakcie zdje¢, bo ma sie rézne pytania; chce sie
zobaczyg, jak to funkcjonuje. Méwitam juz o tym pierwszym dniu zdjeciowym, kiedy szukam
stylu, to chce mie¢ natychmiast zmontowane rézne warianty ... tego dnia i to mi podpowiada
bardzo duzo, jak opowiadac nastepnie. Amerykanie krecg zwykle tak, ze film powstaje dopiero
w montazu, to znaczy robig wszystkie punkty widzenia, wszystkie wielkosci kadru, rézne rze-
czy. Ja tak nie krece, ja krece mato dubli, na og6t dwa, trzy duble, to jest tak przecietnie, czyli
powtarzania ujecia. I tych uje¢ na scene nie jest jakas nieskonczona liczba, tylko to jest cos,
co daje mi dziewiecdziesigt procent pewnosci, ze to sie przyda w montazu.

Mikotaj: Dziekuje bardzo.
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Franek: Ja jestem Franek i mam pytanie. Czy byt jakis$ film, ktory Pani rezyserowata, a nie
byta Pani do korica zadowolona z finalnego efektu lub uwazata Pani, ze mdgtby by¢ lepszy?

A. H.: O, wie Pan... to jest trudne pytanie, osobiste, bo film zawsze moze by¢ lepszy. Przypusz-
czam. Jakos$ nie miatam takiego poczucia, ze jakie$ moje dzieto jest totalnie skoriczone i ze nie
datoby sie go zrobic lepiej, ale z drugiej strony, jak oglgdam moje filmy po latach, to na og6t
mam takie sympatyczne wrazenia. Bo te filmy sie w miedzyczasie jakby zhomogenizowaty,
jakos tak juz trudno sobie wyobrazi¢, ze mozna by byto zrobic inaczej, bo film tez tak do konhca
konczy sie w odbiorze widowni. Ta widownia jakby dodaje swojg energie i swoje znaczenia. Sg
moje filmy, ktére miaty mniejszy sukces i takie, ktdre miaty wiekszy, ale nie jest tak, ze te ktore
miaty mniejszy, mniej lubie. Czasem lubie je bardziej. Generalnie nie zrobitam zadnego filmu,
ktérego bym sie wstydzita albo ktérego bym sie chciata wyrzec, albo ktérego bardzo zatuje.
Zatuje pewnych drobnych decyzji: ten aktor mégtby by¢ lepiej wybrany albo tutaj mogtam to
opowiedzie¢ mniej montazowo, mogtam wiasnie bardziej uwierzy¢ w site, nie wiem, dtugiego
ujecia. No, takie rzeczy. Ale tez po czasie juz tego nie analizuje. Co$, czego nie da sie zmienic
i poprawic, trzeba przyjgc tak, jak jest. Filmy sg troche jak dzieci. Jak sie ma kolejne dziecko, to
sie nie analizuje, czy troche powinno by¢ wyzsze albo nizsze.
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Zosia: Dzien dobry, mam na imie Zosia i chciatabym zapyta¢, jaki wptyw na Pani twérczos¢
miata Czechostowacka Nowa Fala bo wiadomo, ze to byly lata szes¢dziesigte, Pani pierwsze
filmy byty w latach siedemdziesiatych, ale jednak studiowata Pani w Pradze, na uczelni, gdzie —
wiadomo — wielkie nazwiska Nowej Fali tworzyty znaczgce filmy. Jak to sie stato, ze Pani tam
trafita? Jak to sie stato, ze akurat Praga i Czechostowacja?

A. H. Ze Praga to byto kilka powodéw. Ja do$¢ wezesnie zdecydowatam, ze chce by¢ rezyserka
filmowg. Miatam pietnascie lat, bytam w liceum i kiedy konczytam szkote $rednig, to do todzi
nie przyjmowano po maturze. Tylko trzeba byto miec juz jakies inne studia postgradualne. To
byt wazny powdd, bo mi sie nie chciato studiowac czegos$ tymczasowegqo, czy jakiejs$ filozofii
czy czegos innego. Filozofie zresztg w tym roku, kiedy ja zdawatam mature, zlikwidowano, ale
w kazdym razie to byt jeden powdéd. Drugi powdd to byta bardzo paskudna sytuacja polityczna
w Polsce wtedy; to byto przed szesc¢dziesigtym ésmym rokiem i w tej szkole w todzi ... ona
byta pod szczegdlnym nadzorem, a ja miatam takiego haka w zyciorysie w postaci mojego
ojca, nie bede tego tutaj opowiada¢, bo to jakby za dtuga historia. W kazdym razie byty mate
szanse, zeby mnie mogli tam przyja¢, nawet gdyby zgodzili sie przyja¢ maturzystéw. A trzeci
powdd to taki, ze Praga wydawata mi sie bardziej pasjonujgcym miastem niz £6dz, a poza
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tym byta wtasnie ta czeska Nowa Fala. Wtedy polskie kino byto w kryzysie, a czeskie kino byto
w rozkwicie, i ta czeska Nowa Fala byta absolutnie inspirujaca. I do dzisiaj jest zreszta. Jak
ogladacie najlepsze filmy tej Nowej Fali, no to one sg fascynujgce. Pamietam, jak poradzitam
Agnieszce Smoczynskiej, zanim nakrecita Cérki dancingu, zeby obejrzata Stokrotki Very Chytilo-
vej; no i to byta totalna inspiracja. Wtasciwie wszystkim Wam polecam, Stokrotki czy Diamenty
nocy Jana Némeca, czy pare innych filmoéw. Formana filmy, oczywiscie wczesne, tez sg super.
Tak — na pewno to wywarto na mnie wielki wptyw, tez taki twérczy. To widac szczegdlnie po
moich pierwszych filmach w Polsce. Szczegdlnie po nowelce Obrazki z Zycia oraz Zdjecia prébne,
ktére sktadaty sie z trzech nowel zrobionych przeze mnie i dwéch moich kolegéw rezyseréw,
ale jednoczesnie to byta opowies¢, ktéra miata pewng kontynuacje, bohaterowie byli wspdini.
I jak ogladatam niedawno, bo robilismy rekonstrukcje cyfrowg tego filmu, tg swoja nowelke,
to to absolutnie czeska Nowa Fala. Zresztg super. Bardzo polecam.

Zosia: Dobrze, dziekuje bardzo.
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Maja: Dzien dobry, mam na imie Maja i mam pytanie. Czy jesli jest juz wiekszos¢ rzeczy
zaplanowana i rozpoczyna sie krecenie filmu, to czy nagle na planie moze dojs¢ do takiej
nagtej zmiany decyzji, ktéra mogtaby wptyna¢ na bardzo duze zmodyfikowanie scenariusza
i krecenia i czy zdarzyta sie kiedy$ Pani taka sytuacja?

A. H.: Tak, wielokrotnie. To sie zdarza chociazby z powodéw pogodowych, ze nagle nie wiem,
zachodzi stonce i trzeba co$ zmienic zupetnie albo zaczyna la¢ deszcz, albo jakis$ aktor, nie
wiem..., nie przyjechat na plan, a nie mozemy odtozy¢ juz tej sceny. Sg rézne takie sytuacje.
Albo nagle widze, co$, co mi pokazuje, ze to, co sobie zatozytam, nie jest tak ekscytujgce i ze
moge to zrobic¢ zupetnie inaczej. To sie zdarza réwniez. Na szczeScie wtasnie w zwigzku z tym,
ze mam duzo materiatu filmowego, ze mozemy... (tym, co nas ogranicza przede wszystkim,
to jest czas zdjeciowy, ale mozemy kreci¢ warianty)... nie musi sie dokonywac tego wyboru
w gtowie tuz przed nakreceniem — tak jak byto, jak juz méwitam, kiedy krecitam moje pierw-
sze polskie filmy i mieliSmy tak mato tasmy. Musiatam w gtowie juz zadecydowa¢, w ktérym
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momencie bede miata zblizenie, w ktérym momencie nakrece catg sytuacje. Wiasciwie catej
sytuacji nigdy nie udawato sie nam nagra¢, tzw. masterszota prawie nigdy nie udawato sie
kreci¢, bo to zabierato zbyt duzo tasmy. Takze wtedy musiatam to mie¢ bardzo przygotowane.
Teraz mam znacznie wiekszg swobode i bardzo lubie takie sytuacje, kiedy na planie nagle co$
sie okazuje. No, nie: jak aktor nie przyjedzie, ale kiedy nagle jakie$ utrudnienia, albo jaka$
zmiana powoduje, ze przychodzi co$ do gtowy, cos lepszego, ciekawszego.

Maja: A czy sugestie niektorych uczestnikow, na przyktad wtasnie aktoréw — czy jest mozliwos,
by oni wtasnie co$ zasugerowali? Czy to co$ zmienia?

A. H.: Tak, tak, jezeli aktor co$ proponuje, to patrze na to i jezeli mi sie wydaje, ze to jest lepsze,
to wtedy w to idziemy; a kiedy mi sie wydaje, ze to nie jest lepsze, to nakrecam dwa warianty.
Daje mu szanse, zeby po prostu pokazat, jak to sobie wyobraza. W montazu zwykle w takiej
sytuacji ten moj wariant sie okazuje lepszy. Dla mnie w kazdym razie — ale zdarzato sie, ze
przeszedt wariant aktora. W kazdym razie, uwazam, ze wszyscy, ktérzy biorg udziat w kreceniu,
maja prawo do swojego wktadu, jezeli tylko na to pozwala sytuacja. No bo oczywiscie plan nie
moze sie zmieni¢ w klub dyskusyjny. Musi byc jakis kapitan, ale jezeli pozwala na to sytuacja,
no to mysle, ze to jest bardzo motywujgce i stymulujgce i moze tez przynies¢ bardzo dobry
efekt a aktorzy wiedzg czesto o postaci wiecej niz ja wiem, niz wie scenarzysta. Oni muszg
to przepuscic¢ przez swojg wrazliwos¢, emocje i swoje ciato i czujg co$, czego my czasem nie
czujemy. Tak, ze jezeli im sie okaze zaufanie i da im sie przestrzen, to oni mogg przekroczy¢
po prostu samych siebie.

Maja: Dziekuje.

Klara: Ja chciatam jeszcze zapyta¢, tak z ciekawosci. Czy jest jakis film, ktory darzy Pani jakims$
szczegblnym sentymentem?

A. H.: SWoj?

Klara: Tak.
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A. H.: Zwykle cztowiek jest do ostatniego, czy dwdch ostatnich przywigzany, bo to jakby te
emocje sg najswiezsze. W konfrontacji tego filmu ze Swiatem. Jak patrze tak retrospektywnie
na swoje filmy, to bardziej lubie te malutkie, takie bardziej kameralne. Bo nigdy, nie udaje w stu
procentach spetni¢ swoich zatozen. Jezeli sie udaje w osiemdziesieciu procentach, to juz jest
bardzo duzo, i wydaje mi sie, ze w tych kameralnych udato mi sie wiecej rzeczy zrealizowac, tak
jak to sobie wyobrazatam. Takze lubie takie filmy, jak na przyktad Catkowite za¢mienie albo Olivier,
Olivier, albo Gorzkie zniwa. Bardzo wazny jest dla mnie nie film, ale mini seria, jakg zrobitam
w Pradze jakies$ osiem lat temu, czy dziewiec: Gorejqcy krzew. To byto na HBO. Jest to jak dtugi
film. Czterogodzinny film i opowiada wtasnie o sytuacji w Pradze po szes¢dziesigtym 6smym
roku, o samospaleniu Jana Palacha, studenta, ktéry sie podpalit w protescie przeciwko inwaz;ji
sowieckiej, ale przede wszystkim przeciwko takiej konformizacji spoteczeristwa. On byt doktad-
nie moim réwiesnikiem i to byto dla mnie ogromne przezycie. I w ogoéle ten praski okres i ta
Praska Wiosna, i interwencja panstw Ukladu Warszawskiego, i potem tak zwana normalizacja,
to znaczy: rezygnacja spoteczna i taka, ze tak powiem, skwapliwa konformizacja, to wszystko
byto dla mnie takim doswiadczeniem formatywnym i Czesi nie zrobili przedtem o tym filmu.
Nie potraktowali tego jako jakiej$ czesci tragedii narodowej i ja to nakrecitam. To byt scenariusz
mtodego Czecha i byli mtodzi czescy producenci i stato sie to bardzo wazne. Tam, w tamtym
kraju to byto odebrane jako ogromnie wazny przekaz. I bardzo emocjonalnie Ale tez na Swiecie
ta mini seria bardzo sie pokazywata i podobata, a dla mnie jest czyms takim bardzo osobistym
i wydaje mi sie, ze udato sie powiedzie¢ bardzo duzo prawdy o tym okresie ale tez pewnych
mechanizmach, ktére teraz mozemy znowu, niestety, przerabia¢ w Polsce.

Klara: A na przyktad, jezeli chodzi ogdlnie, o caty Swiat kina, czy jest jakis rezyser, ktérego
Pani szczegdlnie ceni, albo jakis film, ktérym sie Pani inspirowata?

A. H.: Wspominatam juz Diamenty nocy Jana Némeca, to jest taki czarno biaty film, ktory
dotyczy Holokaustu, ale jest opowiedziany w taki sposéb, powiedziatabym, subiektywny.
To jest film, ktéry jest dla mnie inspiracjg. Wiasciwie oglgdam to prawie przed kazdg kolej-
na produkcja. A jesli chodzi o rezyserdw, to poza tymi z lat sze$¢dziesiatych, ktérzy mnie
w duzym stopniu uformowali, jak Bergman, jak Bresson, Pasolini czy Godard wczesny, czy
Truffaut. A z bardziej wspoétczesnych rezyseréw to Stanley Kubrick byt na pewno rezyserem
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bardzo inspirujgcym i takim..., kazdy jego film byt jakas takg prowokacjg artystyczng. Michael
Haneke — uwazam go za bardzo waznego filmowca; jednego z nielicznych dzisiaj, ktérzy
jakby przewidujg rézne zjawiska, ktére dopiero nastepujg i ktoérzy dotykajg czegos, co jest
szalenie istotne dla naszego zycia. Rosyjski twdrca Andriej Zwiagincew jest dla mnie wtasnie
bardzo, bardzo inspirujgcy. Thomas Paul Anderson z Amerykandw, szczeg6lnie za There Will
Be Blood i Mistrz. To by byto najwazniejsze.
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Zuza: Mam na imie Zuza i mam do Pani pytanie odnos$nie do tego, co Pani moéwit o Poetyce
Arystotelesa. Jak Pani mysli, poréwnujac to z filmami z innych czesci $wiata, czy Arystoteles
opisat cos, co my tak intuicyjnie wewnetrznie czujemy, czy po prostu my, jako Europejczycy
wyrosili na tej kulturze, tworzymy filmy — inne rézne produkcje, zgodnie z Poetyka Arysto-
telesa przez to to, ze sie wtasnie na nim wychowaliSmy?

A. H.: No ja mysle, ze my jesteSmy uksztattowani przez te kulture, po prostu; ze to jest troche
w naszym DNA. Jesli chodzi o inne czeSci Swiata, Azje szczegdlnie, to tam to nie jest tak oczy-
wiste. Ale oczywiscie niektére azjatyckie filmy sie bardzo zeuropeizowaty i sposoby opowiada-
nia. To juz zresztg zaczeto sie za Kurosawy. Kurosawa jest bardzo europejski, zresztg dlatego
Japonczycy go tak nie do konca cenili ale jak popatrzymy np. na hinduskie filmy — najbardziej
popularne, czyli ten Bollywood tak zwany, no to, to nie jest Poetyka Arystotelesa. To ma zupetnie
inne konstrukcje (©) @)). Wydaje mi sie, ze naturalny rytm i naturalna konstrukcja w takich
bardziej tradycyjnych formach azjatyckich, jest inna; i mysle tez, ze nie istnieje cos takiego jak
kino czysto afrykanskie, bo ono tez jest dos¢ zeuropeizowane — te filmy, ktére sie robi. Ale tez
mysle, ze gdzie$ tam w naturze opowiesci afrykanskiej to nie jest Arystoteles. Tak ze mysle, ze
to zostato gtéwnie w Europie i to potem przez dominacje, jesli chodzi o film, amerykanskiego
rynku filmowego i produkgji filmowej amerykanskiej to sie uogdlnito, to sie zglobalizowato.
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Dalia: To znowu ja i mam takie pytanie, catkiem banalne, ale jako ze mamy potem cos$ stworzy¢,
to chciatabym sie zapytac o jakie$ wskazowki, cokolwiek przydatnego do tworzenia filmow, jakie
Pani zebrata przez cate swoje zycie.

M. T.: 0 jej... (@)

A. H.Ja mysle, ze to musi wyjs¢ jednak z siebie. Robienie filmow jest coraz trudniejsze. Z réznych
powoddw. Pandemia zresztg bardzo to przyspieszyta. Przezywa teraz kryzys taka forma filmowa:
dwugodzinny film kinowy, ktéry oglgdamy nie na ekranie smartfona, ale oglagdamy w ciemnej
sali w skupieniu na duzym ekranie i jako pewne przezycie kolektywne, bo obok siedzg ludzie,
ktérzy z nami dzielg te emocje. Wiec to jest forma, ktora jest dla mnie idealna i ktéra pozwala
na przezycie doswiadczenia, ale to bedzie forma coraz trudniejsza. I jesti dla producentéw i dla
dystrybutoréw, i dla twércow filmowych wielkim wyzwaniem jak nie straci¢ widowni, wtasnie
takiej. No ale tak czy owak, jak juz to troszke wynikato z moich stéw, zeby zostac rezyserem,
zeby zostac filmowcem, trzeba przejs¢ przez — no takg — $ciezke zdrowia i to jest na kazdym
etapie trudne. Poniewaz chodzi o duze pienigdze, nawet jak sie robi bardzo tani film, to sg to
relatywnie duze pienigdze, wiec ja mysle, ze po prostu trzeba miec taka petng motywacje.
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To znaczy robic film nie amatorsko, bo amatorsko jest bardzo fajnie robic filmy, tylko, zeby robi¢
filmy zawodowo, to trzeba wiedzie¢, ze sie nic innego nie mozna robic. To znaczy musi by¢ taka

determinacja i taki rodzaj koniecznosci i wtedy po prostu walczy sie o to, zeby zrealizowac to,
co sie chce. O przetrwanie. O to, zeby kleska nie zabita. O rézne takie rzeczy.

Dalia: O. Kay. Dziekuje.
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Gosia: Ja mam pytanie odnosnie ekranizacji Tajemniczego ogrodu. Jak to sie stato, ze to Pani
go rezyserowata? Ogolnie jego charakter jest taki Izejszy, cieplejszy anizeli Pani pozostate
produkcje. Czy ktéres rzeczy przy kreceniu takiego lzejszego filmu podobaty sie Pani jako$
bardziej, jakie$ mniej?

A. H.: Hmm... Tajemniczy ogrdd to byta adaptacja ksigzki, ktéra byta dla mnie bardzo wazna
w dziecinstwie, wiec w jakims sensie byto mi tatwo sie na to zdecydowac. To byto po sukcesie
amerykanskim Europy, Europy, kiedy zaczetam dostawac bardzo duzo propozycji i wiedziatam
o tym, jak bardzo trudno dla europejskiego rezysera, a szczegdlnie rezyserki jest zrobi¢ film
dla Amerykandw, dla duzego studia i zachowa¢ jakgkolwiek wolno$¢ tworczg, bo wiekszos¢
Europejczykéw zostata zmiazdzona przez ten system. Wiec kiedy wsrdd tych propozycji byta
adaptacja, bardzo dobrze napisana, Tajemniczego ogrodu i na doktadke producentem byt Fran-
cis Ford Coppola, no to pomyslatam: to moge zaryzykowac, bo po pierwsze jest to angielska
powies¢, europejska powies¢ znana mi tak intymnie, wiec ci Amerykanie nie bedg mogli sie
za bardzo wtraca¢, po drugie tam gtéwnymi bohaterami sg dzieci wiec nie narzucg mi jakiej$
gwiazdy (@ ®)), ktéra zdominuje wszystko i pare takich rzeczy zdecydowato. Poza tym to
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byto po Europie, Europie i Olivier, Olivier. To byty dwa filmy takie bardzo bolesne. Jak sie robi
filmy o bardzo trudnych rzeczach, o tragediach, nieszczesciu, cierpieniu, zbrodniach, to to
jednak sie odbija bardzo na psychice i potraktowatam ten Tajemniczy ogréd jako taka forme
terapii tez troszke — osobistej. Co nie do konca sie sprawdzito, dlatego ze — Pani mowita,
ze to byt lekki film i ciepty — ale jednoczesnie jak na film dla dzieci wedtug éwczesnych stan-
dardéw hollywoodzkich to byt bardzo ciemny film. Zaczynat sie od Smierci rodzicéw, zaczynat
sie od trzesienia ziemi. Ta dziewczynka nie byta sympatyczna przez bardzo dtugi czas. Byta
naburmuszonym jakims takim dzieciakiem. Tak ze nieustanne byty na mnie naciski, zeby ona
sie usmiechata. Ja méwie: ale ona nie moze sie usmiechac¢. Ona nie jest taka. Ale w kohcu
zmusili mnie, zebym wymagata od tej dziewczynki aktorki, zeby sie usmiechata. Wygladato
to jakby ona miata jakis taki grymas na twarzy i zrozumiatam po dwéch dniach, ze po prostu
nie moge tego od niej wymagac, bo ona ma racje, ona rozumie te postac i wie, ze ta postac
w tej sytuacji nigdy by sie nie usmiechata i nie bytaby stodka. Wiec byto sporo naciskow ze
strony studia i do konhca, w trakcie montazu réowniez. Tak ze nie byto to tatwe doswiadczenie.
I byto to dla mnie takie ciekawe doswiadczenie, ktére mi powiedziato, ze bede chciata mie¢
jak najmniej do czynienia z duzymi studiami amerykanskimi, bo czym wiecej dajg pieniedzy,
tym bardziej sie wtracajg. Takze rozwineta sie w trakcie tego filmu u mnie silna alergia na
krewetki, owoce morza i ryby, ale tak naprawde to byta alergia na duze studia amerykanskie,
ktora ,przettumaczyta sie” na te biedne zyjgtka morskie. Potem, hmm... troche podobnie byto
z Placem Waszyngtona, ale tam miatam producentke, ktéra bardzo mnie bronita przed studiem
i nie odczuwatam tego tak mocno. I to byty wtasciwie tylko dwa filmy, ktére robitam z bardzo
duzg wytwérnia. Zrozumiatam, ze trzeba bardzo uwazad. Lepiej mie¢ mniej pieniedzy i robi¢
matobudzetowy film, niz walczy¢ o kazdg rzecz praktycznie — z ludzmi, ktdrzy nie koniecznie
sg kompetentni, a na ogét kieruje nimi strach.

M. T.: Ja tutaj pozwole sobie na stowo komentarza. jezeli chodzi o wspotczesny odbidr Ogrodu..
Moja osmioletnia corka, kiedy zobaczyta ten film, uznata, ze jest feministyczny. Powiedzia-
ta takie zdanie: ,dziewczyny rzgdza, chtopaki smadzg”. Mysle, ze Tajemniczy ogrdd, Europa,
Europa, i Plac Waszyngtona to opowiesci o tym, jak moze wyglada¢ wolnos¢ oraz o tym, ze
czasami ta wolnos¢ to jest taki strumyk w kanale skat, na ktéry mozemy sobie pozwoli¢.
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A. H.: Na pewno jeden i drugi sg bardzo feministycznym odczytaniem tych opowiesci, to sie zga-
dzam, tak ze cérka miata racje. Tajemniczy ogrdd to taki silny, emocjonalny symbolizm, prawda,
ktéry, moim zdaniem, jest uniwersalny i sie nie zestarzeje. Niedawno zrobiono kolejng wersje
tej opowiesci, ale méwit mi Colin Firth, ktéry tam grat, ze ten moj jest znacznie lepszy.

Kacper: Chciatbym zapyta¢, co sadzi Pani o takich prostych produkcjach, tworzonych gtéwnie
dla pieniedzy, miedzy innymi o filmach Patryka Vegi?

A.H.: O czym?
Kacper: O takich prostych, zrobionych dla szopki i dla pieniedzy filmach?

A. H.: No dobrze mysle, jak sg dobre. Wiem, ze Scorsese strasznie na przyktad plut na Marvela,
ale ja mysle, ze kazdy gatunek filmowy ma swoje miejsce. Tak samo jak troszke mnie oburza,
to znaczy — nie oburza, ale nie zgadzam sie z takim oburzeniem $rodowisk artystycznych
w Polsce na Zenka Martyniuka i discopolo. No bo, czemu nie? Mysle, ze drzewo zycia jest
tak bogate, ze r6zne owoce mozna z niego brac i wazne jest, czy to jest zrobione zawodowo
dobrze, czy ma to jakis element szczerosci, czy to jest kompletnie manipulacyjne. Ja zZle mysle
o takich bardzo manipulacyjnych rzeczach. Takich, gdzie sie szantazuje emocjonalnie bardzo,
obrzydliwie sentymentalnie. Takie, ze zmuszajg do ptaczu, a jednoczesnie nie dajg jakiejs
szczerosci, ale takie gatunki komiksowe, czy superbohaterowie, czy komedie romantyczne,
jesli nie sg za gtupie... Czemu nie?

Kacper: Oczywiscie. Dziekuje.

A. H.: Dziekuje.
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Jula: Ja mam pytanie, co Panig sktonito do podjecia pracy rezysera i co tez byto Pani pierwsza
inspiracjg?

A. H.:Ja filmy oglgdatam od dziecinstwa. Ojciec mnie zabierat do kina, tak ze widziatam troche
filmoéw. Ale gtdéwnie czytatam ksigzki. Poniewaz duzo chorowatam, lezatam w szpitalu itd.,
nie mogtam chodzi¢ do szkoty przez jakis czas w dziecinstwie wczesniejszym, to statam sie
jakas takg namietng czytelniczka; pochtonetam tego ogromne ilosci i zaczetam sama opo-
wiadac rézne opowiesci. Mysle, ze to mnie zainspirowato. Te ksigzki, a moze tez opowiesci
moich rodzicéw czy niani o wojnie, o tym wszystkim. Ale bytam tez plastycznie uzdolniona
i myslatam, ze to bedzie moj zawdd, ze zostane malarka. Gdzie$ mniej wiecej w wieku piet-
nastu lat zorientowatam sie, ze co prawda mi wychodzi to wprawdzie fajnie, ale to nie jest
do korica moja pasja. Ze to jest troszke hobby, ze nigdy nie bede tak naprawde taka bardzo
dobra w tym malowaniu. Akurat wtedy zetknetam sie z takim chtopakiem, takim ,wunder
kindem malarskim” i on..., chodziliSmy Zze sobg pare miesiecy... i ja mu pokazatam w korcu
moje rysunki i malunki. On to dtugo ogladat i powiedziat po doktadnym obejrzeniu: No tak,
niezte jak na kobiete (afirmacja radosci uczestnikéw spotkania), co mnie bardzo oburzyto,
ale potem mi dato do myslenia i pomyslatam, ze moze niekoniecznie ,jak na kobiete”, ale
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jak na kogos, kogo interesuje jeszcze milion innych rzeczy, prawdopodobnie jest to niezte.
No i zaczetam sie zastanawia¢, gdzie moge sie wyrazi¢ w petni, bo to malarstwo, jak gdyby,
nie satysfakcjonowato mojej potrzeby ekspresji w petni. Pomyslatam sobie wtedy, ze sg trzy
rzeczy, ktérych potrzebuje, zeby by¢ sobg, to jest: ekspresja wizualna, to jest opowiadanie
historii i to jest wtadza. Mie¢ wtadze to znaczy méwi¢ ludziom, co maja robi¢ (&) ®)). I po-

myslatam, ze to jest doktadnie rezyser filmowy i od tego momentu juz sie przygotowaniu
do tego poswiecitam.
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Jagoda: Dzieh dobry, mam na imie Jagoda i chciatabym zapyta¢, jak wyglada tworzenie filmu
na podstawie ksigzki? No bo ksigzka sama w sobie ma juz jakas tres¢. Ja uwazam, ze ksigzka
ma trzech autoréw, to jest autor, ttumacz i odkrywca. A w procesie tworzenia przechodzi
jeszcze przez multum innych oséb i co trzeba zrobi¢, zeby ta ksigzka nie stracita na swej
barwie i na tym, co sam autor ksigzki chciat przekaza¢?

A. H.: Jest taka reguta, to znaczy tak sie uwaza, ze bardzo dobrej, wybitnej ksigzki nie da sie
zaadaptowac do filmu; ze ta ksigzka musi mie¢ w sobie pewien rodzaj niedospetnienia, bo jesli
jest catkowicie spetniona, to jakakolwiek forma adaptacji bedzie jej zubozeniem wielkim. I to
sie chyba na ogét sprawdza. Czym lepsza ksigzka, tym trudniej sie jg adoptuje, to prawda. Ta-
kie ksigzki narracyjne, takie tradycyjne narracje, typu wtasnie Plac Waszyngtona czy Tajemniczy
ogréd pozornie, albo nie pozornie, adaptuje sie tatwiej, poniewaz tam wazny jest splot, wazna
jest struktura i wazna jest tres¢ i bohaterowie. Czym bardziej wspotczeSnie nowoczesna ksigzka,
tym trudniej ona sie poddaje takim zabiegom. W sumie kino jest znacznie bardziej topornym
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narzedziem, bo zostawia znacznie mniej miejsca na wyobraznie. Wszystko jest znacznie bardziej
dostowne, wszystko jest zwizualizowane.

Kiedy zeSmy z Olgg adaptowaty ProwadZ swdj ptug przez kosci umarfych, ja od dawana
chciatam zrobi¢ jakis film w oparciu o Olgi powies¢ i ta sie wydata i mnie i jej z jednej stro-
ny taka najbardziej aktualna, a z drugiej strony tez najprostsza, no bo jest to kryminat, jak
by nie powiedzie¢, z bardzo wyrazistg bohaterka. Nie jest ona tak dygresyjna, ta jej ksigz-
ka, jak nie wiem, jak Bieguni na przyktad czy Prawiek czy inne powiesci. Do adaptacji nadaja
sie Olgi opowiadania niektére, zreszta pare byto sfilmowanych z sukcesem. No i ta powies¢,
nam sie wydawato... I umoéwitam sie z Olga, ze ona napisze scenariusz, i ona bardzo szyb-
ko napisata scenariusz, i przeczytatam ten scenariusz i byt okropny, po prosty byt okropny.
I Olga sie zgodzita tez, ze kurcze... to nie jest to, poniewaz cata tajemnica, magia sie gdzies
stracita i zostata ta taka agitka ekologiczna, tak naprawde. No wiec zeSmy usiadty; przyje-
chata do Bretanii do mnie ze swoim mezem, i w dwa czy trzy tygodnie zeSmy to analizowaty
i zrobitySmy nowa drabinke i zeSmy rozdzielity sceny, ktére bedziemy pisa¢, i zeSmy sie roz-
staty. I wydawato nam sie, ze za trzy miesigce bedziemy mie¢ scenariusz gotowy. Tym cza-
sem dwa lata pézniej, siedemnascie czy osiemnascie wersji dalej, ciggle jeszcze nie byto to
doktadnie to. No i prawdopodobnie do konca... ten film jest taki najbardziej rozwichrzony
w pewnym sensie z tego powodu, ze prébowatySmy zawrzec tam cate bogactwo ksigzki, ale
jednoczesnie opowiedziec to inaczej, zeby to byt film a nie powies¢. Byto tez wielkie wyzwa-
nie, poniewaz w powiesci bardzo udatnie do kohca nie wiadomo, kto jest sprawca. Co jest
o tyle fatwiej, ze jest ona pisana w pierwszej osobie. W filmie, zeby osiggng¢ podobny efekt,
trzeba sie byto bardzo nagimnastykowac. A na doktadke, trudno nam byto to sprzedag, sfi-
nansowac, bo jakzesmy to dawali réznym (za granicg) finansistom do przeczytania, czy dys-
trybutorom, to oni mowili: dobrze, ale wtasciwie, jaki to jest film? Nie mogli ztapa¢ gatunku.
A jak dystrybutor nie umie ztapac¢ gatunku, to nie wie w ogdle, jak to ugryz¢. I w pewnym
momencie, juz taka zrozpaczona, powiedziatam: no to jest, hmm... feministyczno-anarchi-
styczno-ekologiczny thriller z elementami czarnej komedii i bajki. I powiedzieli: A.. (rados¢
uczestnikéw spotkania); i to zadziatato. Poprositysmy czeskiego mtodego scenarzyste, kté-
ry wiasnie pisat Gorejgcy krzew, zeby zrobit ostatni tzw. polish. I on zrobit kilka takich zabie-
gow, dos¢ kosmetycznych, ale nagle ten scenariusz jakos ozyt i miatam takie wrazenie, ze
miatySmy juz zbudowany dom i ze byty w tym domu wszystkie okna i drzwi, tylko ze te okna
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byly brudne i trzeba byto je umy¢ i wtedy Swiatto sie dostato do srodka. I to co$ takiego sie
troche stato. Wiec to byt bardzo trudny proces, bardzo dtugi i bardzo taki zmudny proces
szukania, stworzenia czego$, co bedzie takie same, ale jednoczes$nie inne. Mysle, ze znacz-
nie szybciej napisatybysmy scenariusz oryginalny.

Teraz z dwdjkg wspoétscenarzystow scenariusz fabularny napisaliSmy w miesigc. Jeszcze
bedzie sie nad tym pracowad, ale juz ta pierwsza wersja jest dos¢ silna, zeby jg pokazywac
ludziom.

A. H.: Stuchajcie, ale czas leci, a ja nie mam go nieograniczonego, wiec jak sobie wyobrazacie...

M. T.: Juz kolejka sie skoriczyta, wiec ja staje tutaj, zeby by¢ z nimi wszystkimi. Mysle, ze jezeli
nie ma jakiego$ okropnie palgcego pytania, ktére musze zadac teraz albo nigdy i zamilkne
na wieki, to mysle, ze wyczerpaliSmy dzisiejszy temat naszego spotkania. I strasznie Pani
dziekuje. Zdajemy sobie sprawe, ze to byta wielka uprzejmos¢ w stosunku do nas, ale tez
mam nadzieje, ze ci ludzie, ktérzy tutaj sa... Moze tak, jak... nie pamietam, jak ma na imie
pan, ktéry byt statystg, a teraz zajmuje sie montazem...

A. H.: Mikotaj... (afirmacja ogolnej radosci uczestnikow spotkania)
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M. T. Doktadnie!... moze to zmieni czyjes$ zycie i to bedzie takie zycie petne pasji, jak w Pani
przypadku. Tak ze ja serdecznie dziekuje, moze Panstwo pomachajg, albo zrobig podobnego
cos (oklaski).

A. H.: Dzieki, cata przyjemnos¢ po mojej stronie, i dziekuje za zaproszenie, i do widzenia,
rozumiem. Tak ze kohczymy, tak? Pozdrawiam Was.

M. T.: Ja przepraszam, ale Pani nauczycielka chciataby jeszcze co$ powiedzie¢, ale musi do
nas przyjs¢. Pani Ania idzie...

Anna Knauber: W imieniu spotecznosci V LO serdecznie dziekuje Pani za mozliwos¢ spo-
tkania Jest dla mnie Pani dla mnie réwniez wielkim autorytetem. Bardzo czesto korzystatam
z Pani wypowiedzi, gdy prowadzitam zajecia z wiedzy o kulturze. Dziekujemy raz jeszcze!

M. T.: Ja jeszcze chce powiedzie¢, tak bedziemy sie zegna¢, jak w przedpokoju, gdzie sg naj-
lepsze imprezy... ze Pani dodaje nam wszystkim odwagi. Wsparta Pani na przyktad czarne
marsze. Mysle ze to jest tak, ze jest gorzej niz byto chyba latach socjalizmu, jezeli chodzi
o propagande, ze cztowiek ma wrazenie, ze zwariowat i mysli, ze jest catkowicie sam. Nawia-
zujgc do Palacha, no, pan Szczesny tez sie podpalit i o nim jest cicho. Kiedy ja opowiadatam
moim studentom o panu Palachu i o tym, co Pani o nim nakrecita, nikt nie wiedziat, ze byt kto$
taki jak Szczesny, a to przeciez byto niedawno. Mysle, ze im wiecej jest takich oséb jak Pani,
ktore potrafig powiedzie¢ gtosno, ze jest tak jak jest, to chyba jest jeszcze jakas szansa. Tak...

A.H.: Dziekuje, jak powiedziat klasyk nikt nam nie wméwi, ze biate jest biate, a czarne jest
czarne, a kompozytor Pawet Szymanski, jeden z najwybitniejszych wspétczesnych kompo-
zytoréw, umiescit to zdanie w swojej nowej kompozycji na jaki$ festiwal i festiwal zakazat
mu wykonania tego, wiec, stuchajcie, musimy naprawde broni¢ wolnosci, bo ona jest wiecej
niz zagrozona. Juz wtasciwie, mozna powiedzie¢, juz powoli jej nie ma. A wszystko to zalezy
od Nas, naprawde.

Odwaga nie jest droga, odwaga jest dos¢ tania. Mozna zdrowie straci¢, oczywiscie, ale
zyskuje sie znaczenie wiece;j.
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To dziekujemy i do widzenia

(oklaski)
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