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Od Redakcji

Bibliolog, rozpatrujac fenomen ksiazki, powinien pamigtaé, ze jej postac
materialna zalezala nie tylko kiedys, ale takze i dzisiaj, zar6wno od przeznacze-
nia edycji, jak i zmieniajacych si¢ w czasie mozliwosci technicznych oraz norm
estetycznych. Za wszystko odpowiedzialni byli i sa ludzie reprezentujacy roz-
ne zawody, a czesto takze rézna wizje przygotowywanej zbiorowym wysitkiem
edycji. Wspotczesnosé, dajac nowe mozliwosci techniczne, zmienia tez myslenie
o ksiazce — jej walorach, funkcjach oraz zadaniach spotecznych.

W pierwszej czgsci prezentowanego tu tomu zebrano rozwazania poswigco-
ne miejscu ksigzki wérod innych mediow, szczegdlnym jej formom, jak rowniez
funkcji elementéw sktadowych edycji oraz ujawniajacym si¢ w edycjach ksiazek
dziecigcych postmodernizmie.

Koniecznym warunkiem powstania udanej pod wzgledem edytorskim ksiaz-
ki jest wspolpraca odpowiednio przygotowanych wydawcow i grafikow. O ich
ksztatceniu, zasadach wspotdziatania, zakresie odpowiedzialnosci traktuja arty-
kuty zaprezentowane w drugiej czg$ci tomu.

Niewatpliwie o walorach estetycznych poszczegdlnych realizacji wydawni-
czych w najwigkszej mierze decyduja graficy i typografowie — ich umiejetnosci,
indywidualno$¢ 1 wrazliwo$¢. Wazne staje si¢ pytanie, w jakim stopniu do$wiad-
czenia z przeszto$ci moga by¢ lekcja dla wspotczesnych tworcow. I o tym wihasnie
mowia zamieszczone na kolejnych stronach teksty, ukazujace sylwetki wybitnych
wspotczesnych typografow oraz dokonania ich poprzednikow.

W rozwazaniach o jakosci edycji nie moze tez zabrakna¢ pytania o to, jaka
droga trafiaja do odbiorcow ksiazki, co przy zmieniajacej si¢ wspotczesnie tech-
nologii moze stwarza¢ problemy. Warto podkresli¢, ze niezaleznie od nowych
form dystrybucji istnieja sposoby tradycyjne, wazne zwtaszcza przy ksiazkach
wartosciowych estetycznie, czgsto niekonwencjonalnych. I o tym wszystkim
mowi ostatnia czgs¢ prezentowanej tu publikacji.

Na zakonczenie tych wstepnych uwag trzeba jeszcze raz podkresli¢, ze uka-
zana tu interdyscyplinarna i wieloaspektowa analiza pracy nad dawna i wspotcze-
sna ksiazka byla mozliwa dzigki autorom reprezentujacym réznorodne srodowi-
ska. A wsérod nich sa bibliologowie, graficy, decydujacy o koncepcji edytorskiej
wydawcy, jak réwniez bibliotekarze udostepniajacy ksiazki w tradycyjnej i nowej
postaci.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 7 2012-11-09 10:10:41



W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 8 2012-11-09 10:10:41



Morfologia
i funkcje ksiazki

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 9 2012-11-09 10:10:41



W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 10 2012-11-09 10:10:41



MALGORZATA GORALSKA

Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytet Wroctawski

Rsiazka jako punkt odniesienia dla nowych
form medialnych

Uniwersum pi$miennictwa stanowi ztozony oraz zrdznicowany obszar, kto-
rego ksztattowanie rozpoczgto si¢ we wezesnym okresie funkcjonowania komuni-
kacji piSmiennej, a proces ten trudno uznac za zakonczony. Prawidtowos¢ zwiaza-
na z coraz wigkszym zréznicowaniem form wystepujacych w ramach uniwersum
pisSmiennictwa, w miar¢ uplywu czasu i stosowania nowych technik zapisu, do-
strzegli zarowno badacze zajmujacy si¢ wczesnymi etapami ksztaltowania ko-
munikacji piémiennej', jak i analitycy rynku ksiazki drugiej potowy XX wieku?.
Zainteresowanie typizacja piSmiennictwa towarzyszy badaniom realizowanym
w ramach bibliologii przede wszystkim z tego wzgledu, ze w obliczu rdznorod-
nosci elementow wystepujacych w konkretnym zbiorze kategoryzacja pozwala na
ich uporzadkowanie, a takze wyznaczenie wzajemnych relacji migdzy nimi. Przy
czym zwiazki migdzy obiektami moga mie¢ rozny charakter: od pokrewienstwa
po opozycyjnos¢. Przeciwstawno$¢ z kolei jest doskonaty strategia pozwalajaca
na okreslanie i definiowanie rzeczy.

Wyodrgbnianie poszczegodlnych form pismienniczych rozpoczglo sig juz
u progu ksztattowania zachodniej pismienno$ci. Wzrost liczby tekstow w V wie-
ku p.n.e., faczacy sig z grecka rewolucja pis$mienna, dla Karola Gtombiowskiego
oznaczatl poczatek powstania wtasciwej ksiazki greckiej ze wzgledu na wezesniej-
szy brak podstawowego dla niej elementu — aktu publikacji, czyli umozliwienia
dostepu do tresci dzieta poprzez rozpowszechnianie go w formie pisanej, a nie
mowionej®. Byt to etap rozstrzygajacy o przysztosci ksiazki, poniewaz ze zbioru
rozmaitych informacji utrwalonych w postaci zapisu tekstowego (réwniez tych,
ktore zostaly spisane wytacznie na wlasny uzytek) zostata definitywnie wyodrgb-
niona kategoria dokumentéw przeznaczonych do szerokiego upowszechnienia.
Zatem pierwsza podstawowa przeciwstawnos$¢, ktora ukonstytuowata obszar kul-

' J. Goody, Logika pisma a organizacja spoteczernstwa, red. G. Godlewski (= ,,Communicare.
Historia i Kultura’), Warszawa 2006, s. 183.

2 R. Cybulski, Ksigzka wspélczesna. Wydawcy — rynek — odbiorcy, Warszawa 1986, s. 93-94.

3 K. Gtombiowski, H. Szwejkowska, Ksigzka rekopismienna i biblioteka w starozytnosci i sre-
dniowieczu, Warszawa-Wroclaw 1983, s. 38. Podobnie kwesti¢ t¢ ujely Anna Swiderkoéwna i Maria
Nowicka, poniewaz dla nich wczesniejsze teksty pisSmienne nie pelnity jeszcze na ogot podstawowej
funkecji ksiazki, to znaczy nie byly bezposrednim tacznikiem migdzy autorem i odbiorcami jego dzieta
(A. Swiderkéwna, M. Nowicka, Ksiqzka si¢ rozwija (= ,,Strefa Arche”), Wroctaw 2008, s. 18).
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12 W MALGORZATA GORALSKA

tury ksiazki (komunikacji piSmiennej), sprowadzata si¢ do zestawienia: publi-
kowane—-niepublikowane. Kwestie tresciowe i formalne dokumentow
mialy tu mniejsze znaczenie (jeszcze w 11l wieku n.e. w Rzymie prawnicy zasta-
nawiali sig, czy do wymienionych w testamencie ksiazek naleza rowniez kodek-
sy, poniewaz za ksiazki uwazano jedynie zwoje*). Wraz z rewolucja Gutenberga
dokumenty publikowane oznaczaly w coraz wigkszym stopniu druki. Publikacje
drukowane wigzaly sig¢ z kolei z powstaniem zbioru tekstow istniejacych w wie-
lu identycznych egzemplarzach, co odrozniato je od rekopisow, ktore co prawda
mozna bylo powiela¢ recznie, jednak rzadko kiedy byty to identyczne egzempla-
rze 1 nie tak liczne jak druki. Stad wyniknat kolejny podziat nautwory re¢ko-
pismienne i drukowane. Nastgpna przeciwstawnos¢ w ramach uniwer-
sum pismiennictwa wyznaczyly czasopisma. Druki o charakterze informacyjnym
zaczely sig ukazywaé systematycznie od XVII wieku, a ich dynamiczny rozwdj
wsparty postgpem technologicznym oraz przemianami spolecznymi spowodowat,
ze w XIX wieku czasopisma coraz czesciej uwazano za nastgpcow tradycyjnej
ksiazki. Tak sig¢ nie stalo, ale piSmiennictwo ukazujace si¢ periodycznie w typolo-
gii dokumentow zostato postawione w jednym szeregu z wydawnictwami zwarty-
mi (czyli ksigzkami oraz broszurami). Stad wynikneta kolejna przeciwstawnosc,
decydujaca o podziale na publikacje zwarte i ciaglte (periodycz-
ne), ktorej podstawa jest planowane lub nieplanowane zakonczenie wydawania
danego tytutu. Problem rangi poszczegélnych srodkow przekazu ponownie stat
si¢ istotnym elementem dyskursu naukowego i publicznego wraz z pojawieniem
si¢ audialnych oraz audiowizualnych mediow masowych. Z jednej strony prezen-
towane byly one jako kolejni nastgpcy tradycyjnej ksiazki, ale z drugiej w kon-
cu zachodzita konieczno$¢ okreslenia ich relacji wobec publikacji drukowanych
(i ogolnie pismiennictwa). Swiadectwa tych préb przynosi juz praca Paula Otleta
Traité de documentation. Le livre sur le livre (Bruxelles 1934), w ktorej co prawda
ksigzka w dalszym ciaggu byta podstawowa forma pismiennictwa, jednak pojawita
si¢ rowniez kategoria jej ,,substytutow” w postaci fonogramow, filmow czy radio-
graméw>. Co wigcej, z kontekstu, w jakim Otlet uzywat terminu , ksiazka”, a tak-
ze zbioru wykorzystywanych przez niego innych okreslen, wytonita si¢ nadrzgdna
kategoria materialnych §wiadectw pracy intelektualnej cztowieka w postaci do-
kumentow. Zatem efektem prob uporzadkowania coraz bardziej powigkszajacego
si¢ zbioru $rodkéw komunikacji udostepniajacych przekazy zaréwno tekstowe,
dzwigkowe, jak i obrazowe stal si¢ podzial na dokumenty pis§miennicze
i niepis$miennicze (audialne, wizualne i audiowizualne), ktérego podstawa
byt typ przekazu.

Wzajemne relacje migdzy ksiazka a dokumentem byly integralna cz¢scia po-
wojennej ksiggoznawczej (bibliologicznej) refleksji teoretycznej w polskim pis-

4 C. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury (= ,,Com-

municare. Historia i Kultura), Warszawa 2008, s. 209; A. Swiderkowna, M. Nowicka, op. cit.,s. 122.
5 Za: S. Vrtel-Wierczynski, Teoria bibliografii w zarysie, Wroctaw 1951, s. 134.
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miennictwie. Zasadniczo obowiazywat podziat na ksiazki w $cistym i szerokim
tego stowa znaczeniu (sensu stricto, sensu largo) oraz dokumenty®. Jednak grani-
ce migdzy poszczegdlnymi grupami pismiennictwa nigdy nie zostaty jednoznacz-
nie i ostatecznie wytyczone. Co wigcej, w latach 80. coraz czesciej dostrzegano
brak mozliwosci jednoznacznego zaszeregowania poszczegolnych dokumentow
ze wzgledu na zwigkszajaca si¢ popularnos¢ edycji o ztozonej postaci (podrecz-
nikow do nauki jezyka z tasmami zawierajacymi jednostki lekcyjne czy tomow
poezji z ptytami, na ktorych utrwalono recytacje utworow). Ta grupa obiektow,
taczacych w catos¢ rozne media (mozliwe jednak w dalszym ciagu do autono-
micznego wykorzystywania), zapoczatkowata funkcjonowanie na rynku kategorii
dokumentow hybrydycznych, ktore najwigksze znaczenie miaty w edukacji.

Kolejne zmiany w zakresie typizacji piSmiennictwa przyniosta technolo-
gia komputerowa. Najbardziej oczywisty i naturalny sposob ich przedstawienia
prowadzi ku okresleniu nastgpnej przeciwstawnosci: drukowane—elektro-
niczne, ktorej podstawa jest technologia produkeji (podobnie jak w przypadku
wczesniejszego podziatu: piSmienne—drukowane). Ztozonos¢ rewolucji cyfro-
wej 1 jej efektow nie pozwala jednak na tak proste zdefiniowanie wspotczesnych
przeobrazen typologicznych piSmiennictwa. Przede wszystkim nalezy zaznaczy¢,
ze rewolucja cyfrowa miata szansg odnies¢ sukces jako rewolucja medialna tyl-
ko wtedy, gdy z jednej strony pozwolita na udostgpnienie kanonu pismiennic-
twa w wersji elektronicznej, ale z drugiej zaproponowala alternatywne formy
pismiennicze, decydujace o nowych sposobach istnienia tekstu, a takze warun-
kach jego tworzenia i odbioru. Co wigcej, podobnie jak w przypadku poprzednich
opozycyjnosci, wprowadzanie nowych gatunkow piSmiennictwa odbywalo sig
poprzez ukazanie ich konkurencyjnosci wobec tradycyjnych. Najlepszym ,,two-
rzywem” do realizacji tego zadania miala si¢ okaza¢ literatura pigkna, poniewaz
wielu krytykow stale zwigkszajacego si¢ udziatu technologii w komunikowaniu
podkreslato, ze pozostaje ona tym rodzajem pi$miennictwa, ktory zawsze lepiej
bedzie wygladat w druku.

Nowe przeciwiefnstwa wyznaczone
przez strukture komunikatu tekstowego:
tekst-hipertekst, narracja-baza danych?

Poczatkowo wydawato sig, ze czynnikiem, ktoéry w wystarczajacy sposob
zmodernizuje tradycyjne piSmiennictwo i przeksztalci je w oryginalne doswiad-
czenie lekturowe, detronizujace dotychczasowe sposoby obcowania z tekstem,
bedzie hipertekst. Pod wzgledem koncepcyjnym hipertekst byt obecny w pismien-
nictwie na dtugo przed ekspansja technologii komputerowej, a pierwsze programy

6 Zob. ibidem i R. Cybulski, op. cit.
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14 W MALGORZATA GORALSKA

umozliwiajace edycje struktur hipertekstowych pojawily si¢ na poczatku lat 60.
W zasadzie jedyna przeszkoda powstrzymujaca jego triumfalny pochod byt brak
odpowiednich tresci, ktore usankcjonowatyby atrakcyjno$¢ tej odmiennej organi-
zacji komunikatu tekstowego. Wprowadzenie nowych kanonow literaturowych
(acozatymidzie lekturowych), ktérych podstawa bytaby tworczo$¢ hipertekstowa,
udowodnitoby, ze dotychczasowy Scisty zwiazek migdzy literatura, jej material-
nym no$nikiem i ksiazkowym przedstawieniem zostat nieodwracalnie zerwany na
rzecz nowoczesniejszych metod i srodkow wypowiedzi artystycznej. Za pierwszy
literacki hipertekst uwazany jest utwor afternoon, a story Michaela Joyce’a, ktory
pierwotnie byt udostepniany na dyskietkach w czasie pierwszej konferencji po-
swigconej hipertekstowi w 1987 roku (Hypertext '87), a jego faktyczna powszech-
ng dystrybucj¢ rozpoczeta w 1990 roku firma Eastgate Systems. Wsrod innych
znaczacych hiperfikcji pierwszej generacji wymieniane sa Victory Garden Stuarta
Moulthropa oraz Patchwork Girl Shelley Jackson. Ostatecznie chociaz literatura
hipertekstowa nie wyparta tradycyjnej, doczekata si¢ jednak wiasnej klasyfika-
cji gatunkowej i zaczeto okreslaé ja jako hiperfikcje lub powiesci hipertekstowe
(ang. hypertext fiction). Zasadniczo hiperfikcje miaty stanowi¢ nowe wyzwanie
zarowno dla autorow, jak i czytelnikow. Zadanie autora polegalo bowiem na za-
proponowaniu utworu stanowiacego kompilacje automatycznie potaczonych ze
soba fragmentow tekstu (leksji), odbiorca za$ takiego komunikatu stawat si¢ po
czgsci jego wspodtautorem, poniewaz to on nadawat mu ostateczny ksztalt pod-
czas lektury, wybierajac okreslony schemat polaczen. Zatem konsekwencja braku
statej konstrukeji tekstu w publikacjach hipertekstowych byta partnerska postawa
czytelnika wobec autora, ktora decydowata o nowym typie aktywnosci odbior-
cOw podczas poznawania tekstu. W rezultacie najwazniejszym walorem hiper-
fikcji miata by¢ wolno$¢ czytelnika wynikajaca ze swobody przemieszczania sig
pomigdzy réznymi segmentami hipertekstu i stanowiaca efekt odejscia od linio-
wosci 1 skonczonosci tradycyjnej literatury. Przy czym warto podkresli¢, ze cho-
ciaz hiperfikcje zdecydowanie byly przeciwstawiane tradycyjnej literaturze, to ich
poczatki dostrzegano w literackich probach wykroczenia poza fizyczno$¢ i sche-
matycznos$¢ tradycyjnej ksiazki. Teoretycy hipertekstu zazwyczaj odwotuja sig do
opublikowanej w 1759 roku powie$ci Laurence’a Sterne’a Zycie i mysl J.W. Pana
Tristrama Shandy jako pierwowzoru tego typu praktyk’, kontynuowanych pézniej
przez dwudziestowiecznych tworcow antypowiesci. Z blizszych wspotczesnosci
autorow eksperymentujacych z linearna formula ksiazki najczesciej wymieniane
sa nastgpujace nazwiska: James Joyce, Raymond Queneau, Julio Cortazar, Jorge
Luis Borges, Italo Calvino, Georges Perec, Milorad Pavic.

Hipertekst pozwolil na faktyczne odejscie od fizycznosci drukowanych to-
moéw 1 umozliwil kreowanie opowiesci, ktorych charakterystycznym wyznacz-

7 M. Filiciak, Druk kontra piksele. Hipertekst w literaturze, [w:] Liternet. Literatura i Internet,
red. P. Marecki, Krakow 2002, s. 121.
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nikiem jest r6znorodnos$¢ $ciezek lekturowych, zaleznych od wyborow doko-
nywanych przez uzytkownika. Jednak jeszcze dalej moga posunaé si¢ autorzy
wykorzystujacy podstawowa dla technologii komputerowej strategi¢ groma-
dzenia i przetwarzania informacji — bazg danych. Co prawda wzajemne relacje
miedzy struktura bazodanowa a narracyjna Lev Manovich okreélit jako opozy-
cyjnosé?, jednak dla autoréw poszukujacych nowych form ekspresji artystycz-
nej czy oryginalnych rozwiazan formalnych konflikt miedzy nimi wcale nie musi
oznacza¢ przeszkody w realizowaniu nowatorskich wizji. Zatem ogo6lnie zestaw
form pisSmienniczych uwzgledniajacych rézna organizacj¢ komunikatu tekstowe-
go wygladalby nastepujaco: tekst — jeden schemat lektury, hipertekst — wielo§¢
$ciezek lekturowych, baza danych — brak wskazan narracyjnych’. Perspektywa
pojawienia si¢ gatunku literatury elektronicznej, ktory nie bedzie oferowat zadne;j
opowiesci, chociaz wydaje si¢ dosy¢ bulwersujaca, znajduje swoje uzasadnienie
w uprzywilejowaniu struktur bazodanowych w $rodowisku cyfrowym, o ktorym
wspomniat Manovich!?. Pierwsze kroki w kierunku takich eksperymentéw lite-
rackich zostaly juz podjgte przez Davida Nygrena, ktory wykorzystat popularny
arkusz kalkulacyjny — Excela — do napisania tekstu pod tytutem Under the Table'!,
Jakkolwiek niestosownie to zabrzmi, utwor ten przedstawia ,histori¢” jednego
wieczoru spedzonego przez dwie pary przyjaciot w restauracji. Tekst ,,opowia-
dania” funkcjonuje w postaci tabelarycznej. W kolumnach znajduja si¢ kolejno:
opisy sytuacji, dialogi, przemyslenia Freda, Akiko, Ignasa, Gabrieli i kelnerki,
w wierszach za$ kolejne momenty wieczoru. Trzeba jednak przyznaé, ze chociaz
struktura tego utworu pozwala na swobodny wybor poszczegolnych fragmentdw,
najbardziej naturalny sposéb jego poznania prowadzi do wykorzystania strategii
lekturowej, ktora jest charakterystyczna dla tradycyjnej piSmiennosci, czyli od
komoérki w gornym lewym rogu do komorki w prawym gornym rogu i z powro-
tem, coraz nizej... Utwor ten jest zatem raczej przyktadem trudnosci w odejsciu
od kanonoéw wypracowanych na gruncie tradycyjnej literatury i pi$miennos$ci niz
faktycznego z nimi zerwania.

Wraz ze zwigkszajacymi si¢ technologicznymi mozliwosciami komputeréw
stato si¢ jednak jasne, ze wizja nowej literatury w srodowisku cyfrowym nie po-

8 L. Manovich, Jezyk nowych mediow (= ,,Cyberkultura, Internet, Spoteczenstwo”) Warsza-
wa 2006, s. 342.

9 Nalezy podkresli¢ w tym miejscu, ze jeden — liniowy — schemat czytania (od pierwszych
do ostatnich stow utworu), charakterystyczny dla tekstow ksiazkowych, nie oznacza, ze kazdy akt
lektury bedzie przebiegat w ten wlasnie sposdb (czytelnicy moga przeciez wybra¢ inny schemat
z pominigciem wyznaczonej paginacja Sciezki lektury). Zwiazany jest on raczej z fizycznym utrwa-
leniem tekstu w postaci ksiazki, w ktdrej kolejnos¢ stron pozostaje zawsze ta sama i okreslona jest
przez ich numeracjg.

10, Manovich, op. cit., s. 333.

11 Zob. wiadomo$¢ na blogu Davida Nygrena pod tytutem Short storyspreadsheet: Excel as
a trojan horse for literature, 31 marzec 2009, http://www.theurbanelitist.com/short-storyspread-
sheet-excel-as-a-trojan-horse-for-literature/1947 [dostep: 30 stycznia 2012].
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przestanie na hipertekscie czy innych nowatorskich propozycjach odnoszacych
si¢ do konstrukcji komunikatu tekstowego. Dla jej dalszego rozwoju istotne oka-
zato si¢ srodowisko sieciowe oraz wykorzystanie w wigkszym stopniu obrazu,
a wlasciwie multimediow, ktore staly si¢ waznym polem eksploatacyjnym. Ina-
czej jest rOwniez interpretowana interaktywnos$¢ utworow cyfrowych, poniewaz
taczy si¢ ona nie tylko z wyborem okreslonej $ciezki lektury, ale takze mozli-
wos$ciami manipulacji poszczegdlnymi elementami (najczgsciej graficznymi) wi-
docznymi na ekranie lub oferta wprowadzenia do utworu tekstu przez samego
uzytkownika. Kolejnym charakterystycznym czynnikiem ksztaltujacym oblicze
literatury elektronicznej jest uwzgledniana niekiedy swoista temporalno$¢ prze-
kazu — prezentacja utworu ma swoja dynamike, ktora wymaga jego przyswojenia
w okreslonym tempie.

Nowe przeciwienstwo wyznaczone przez typ przekazu:
przekaz monomedialny-przekaz multimedialny?

Przekaz multimedialny byl postrzegany w latach 90. jako forma, ktora
w przysziosci zdominuje komunikacje elektroniczna. Rozne produkty z tego
okresu, jak na przyktad cieszaca si¢ duza popularno$cia seria ,,Living Books”
(multimedialnych i interaktywnych bajek dla dzieci na CD-ROM-ach, produko-
wanych wspdlnie przez Braderbund i Random House, w ktorych ,,ozywaly” sta-
tyczne ilustracje), ukazywaly nowe mozliwosci taczenia tekstu, obrazu i dzwigku.
Wrazenia oferowane przez multimedialne encyklopedie elektroniczne, kursy je-
zykowe, poradniki fachowe czy bajki dla dzieci faktycznie wpltynely na popular-
no$¢ technologii komputerowej, ale trzeba przyznaé, ze same multimedia nie zdo-
minowaly publikacji elektronicznych. Poza tym mozliwo$¢ uzupetienia tekstu
encyklopedii ilustracja obrazowa czy dzwigckowa miata swoje glgbokie uzasad-
nienie. W przypadku tekstu literackiego zabieg ten wydawat si¢ raczej trywialny.
Tego typu potaczenie w zasadzie nie wysztoby poza role trochg bardziej wyrafi-
nowanych ilustracji i w konsekwencji skoro w przesztosci ilustracje w tradycyjne;j
ksiazce nie zdominowaty przekazu literackiego, trudno oczekiwaé, ze mogtoby
si¢ to zdarzy¢ w odniesieniu do publikacji elektronicznych. Co wigcej, dla wie-
Iu badaczy taczenie tekstu z efektami wizualnymi i dzwigkowymi prowadzi do
ostabienia specyficznej sity jezyka. Dla nich relacje migdzy tekstem a obrazem
w procesie poznawczym sprowadzaja si¢ do konfliktu migdzy semantyka a eks-
presja: ,,im wiecej silnych, absorbujacych uwage efektow, tym bardziej oddala sig
sens”!2. Wszystkie te dywagacje nie zmieniaja tego, ze dla niektorych teoretykow
nowych mediéw wizualizacja tekstu, a takze przewaga elementow obrazowych
nad jezykowymi w ramach przestrzeni cyfrowej, miata by¢ wyznacznikiem ewo-

12 C. Vandendorpe, op. cit., s. 121.
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lucji literatury. Wraz z rozwojem technologii komputerowej, jak stwierdzit Jay
David Bolter, ,,w pogoni za bezposrednioscia tekst stowny ulegnie dalszej margi-
nalizacji”!3.

Obecnie trudno mowic o jakims regresie piSmienno$ci w przestrzeni wirtual-
nej, jednak w pewnych konkretnych kontekstach integracja tekstu, przekazu audio-
wizualnego z interaktywnoscia ma swoje glebokie uzasadnienie i sprawdza si¢
w Srodowisku cyfrowym. Nawet autorzy, ktorzy dostrzegaja wiele negatywnych
aspektow informatyzacji kultury, jak Christian Vandendorpe, przyznaja, ze czynie-
nie tekstu spektakularnym to najwazniejsza innowacyjna zastuga komputera jako
,maszyny do czytania”'4. W szczegdlnoéci sytuacja ta dotyczy eksperymentow
literackich, takich jak multimedialne formy poetyckie, w ktorych litery i stowa sa
w ciaglym ruchu, przybierajac niekiedy tylko na chwilg postac tekstu. Tego typu
utwory moga mie¢ charakter z gory zaplanowanej prezentacji multimedialnej, ale
niekiedy sprawca wedrowki pisma po ekranie jest sam uzytkownik. Wsréd cha-
rakterystycznych przyktadow poetyckich obiektow cyfrowych tego typu mozna
wymienié: Briana Kima Stefansa The Dream Life of Letters'>, Roberta Kendalla
Faith'® czy utwory Alana Bigelowa Saving the Alphabet i This Is Not a Poem'”.

Szczegblng forme przekazu cyfrowego, wyznaczajaca nowe granice migdzy
literatura, filmem a multimediami, stanowi tworczo$¢ Andy’ego Campbella, bry-
tyjskiego pisarza i artysty multimedialnego, prezentujacego swoje projekty na
witrynie Dreaming Methods (wcze$niejsza nazwa Digital Fiction)!8. Campbell
czesto pracuje we Flashu, jego prace sa wyrafinowane pod wzgledem technicz-
nym, a takze mroczne i tajemnicze w wymowie. W warstwie narracyjnej czgsto
nawiazuja do ponurych wizji i wspomnien, w ktorych pojawia si¢ przemoc, auto-
destrukcja czy przemijanie. Przy czym trzeba przyznac, ze w wielu przypadkach
trudno byloby skoncentrowac¢ si¢ na jednym konkretnym aspekcie tych utwo-
row (wizualnym czy tekstowym), poniewaz to wlasnie komplementarna catos$¢

13 1.D. Bolter, Eksplozja obrazéw, [w:] Ekrany pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu
w epoce nowych mediow, red. A. Gwozdz (= ,,Cyberkultura, Internet, Spoteczenstwo’), Warszawa
2008, s. 152.

14 C. Vandendorpe, op. cit., s. 112.

15 Utwér dostepny pod adresem http://collection.eliterature.org/1/works/stefans__the dream-
life_of letters/dreamlife_index.html.

16 Utwor dostepny pod adresem http://www.studiocleo.com/cauldron/volume4/confluence/
kendall/title page.htm.

17 Bigelow tworzy we Flashu i prezentuje w sieci ,.cyfrowe opowiadania” na swojej stronie
http://www.webyarns.com.

18 Przyktady dostepne na stronie http://www.dreamingmethods.com obejmuja nastepujacy ze-
staw tytutdw: Changed (2011) — historia napadnigtej dziewczyny, ktora ukrywa si¢ w tunelu; Night-
ingale (2010) — opowies¢ o chtopcu, ktory stopniowo zdaje sobie sprawg z tego, ze cale jego zycie
moze by¢ jedna wielka halucynacja; Dim O’Gauble (2007) — stanowi zapis przerazajacych wizji
chtopca, ktore moze on dzieli¢ jedynie ze swoja babka; Capped (2006) — utwor, w ktérym urzeczy-
wistnia si¢ zmys$lona inwazja obcych; The Rut (2005) — prezentuje samopublikujaca si¢ ksiazke,
ktdéra nie moze wyjs¢ poza oktadke itd.
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przemawia do odbiorcy w najwigkszym stopniu. Mozna poprzesta¢ na ogladaniu
ekranow, ktore urzekaja swoja trojwymiarowoscia, ale podazanie za opowiadana
historia wymaga czytania tekstu, ktory z kolei czgsto jest ukryty i dopiero ruch
wskaznikiem myszy decyduje o jego pojawieniu si¢ (niekiedy lektura wymaga
réwniez odpowiedniego tempa, poniewaz tekst po pewnym czasie znika). Integra-
cyjnos¢ ma tu wigc szczegdlny wymiar — odbiorca jest w zasadzie w wigkszym
stopniu odkrywca niz czytelnikiem (zar6wno w warstwie narracyjnej, jak i wizual-
nej — tego, co dzieje si¢ na ekranie).

Trudno obecnie stwierdzi¢, w jakim stopniu tego typu tworczo$¢ rozwinie
si¢ w powazny i konkurencyjny wobec innych gatunek literacki. Pozostaje ona
bowiem charakterystycznym przyktadem nie tylko konkretnej wizji artystycznej
autora, ale takze wysokich wymogéw w zakresie jego kompetencji informatycz-
nych. Niemniej jednak stanowi ona obietnicg ciekawych przezy¢ percepcyjnych
i $wiadectwo mozliwego rzeczywistego potaczenia elementow tekstowych oraz
audiowizualnych w jeden komplementarny przekaz. Zatem po uwzglednie-
niu takiego kryterium jak typ przekazu okazuje sig, ze technologia komputero-
wa wzbogacila tradycyjne podziaty o kategori¢ dokumentow multimedialnych.
OczywiScie juz wczesniej] w ksiazkach i czasopismach umieszczano ilustracje,
a tekst wystgpowal w przekazach filmowych (w postaci napisow poczatkowych
i koncowych czy jako ttumaczenia dialogéw), jednak sensem multimediéw miata
by¢ petna integracja tekstu, obrazu i dzwigku, dzigki ktérej rezygnacja z jedne-
go z tych elementow utrudnitaby, czy tez wrecz uniemozliwita, odbiér catosci.
Ogolnie wigc obszar dokumentéw wyznaczony przez typ przekazu rozciaga si¢
obecnie od dokumentow monomedialnych (tekstowych, audialnych i wizualnych)
do multimedialnych (uwzgledniajacych petna integracje réznych przekazow)'®.

Przeciwstawno$¢ wyznaczona przez tworce (tworcow)
przekazu: literatura osobowa-literatura zespotowa?

Kolejna charakterystyczna nowoscia (czy tez raczej pseudonowoscia) w za-
kresie literatury elektronicznej byta proba wykorzystania komputera i sieci do
tworzenia wspolnych projektow, funkcjonujacych w jezyku angielskim pod na-
zwa collaborative fiction®®. Oczywiscie w tradycyjnej kulturze druku wystepu-

19 Przy czym ,;monomedialno$¢” dokumentéw jest w zasadzie unikatowym zjawiskiem, po-
niewaz o ile jesteSmy w stanie znalez¢ ksiazke, ktora zawiera jedynie przekaz tekstowy (co oznacza
brak elementow obrazowych zaréwno na jej kartach, jak i na oktadce), o tyle w przypadku przekazu
audialnego (na przyktad plyty z ksiazka mowiona czy muzyka) i obrazowego (grafiki, zdjgcia, filmu
itd.) trudno pomina¢ informacje tekstowe w postaci tytutu, nazwiska autora itd.

20 Trudno wskazaé polski odpowiednik tego pojecia. W pismiennictwie coraz czesciej poja-
wia si¢ kalka jezykowa w postaci terminu ,,literatura kolaboracyjna”, co moze budzi¢ odmienne od
zaktadanych skojarzenia. Utwory literackie wspottworzone przez internautdow sa rowniez okreslane
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je zjawisko wspotautorstwa, szczegdlnie na gruncie pismiennictwa naukowego,
jednak literaturg¢ pigkna najczgsciej uosabiaja wielkie nazwiska poszczegoélnych
pisarzy. Chociaz w tym przypadku réwniez jest dostrzegana pewna forma ,,pre-
interaktywnosci”, ktora wystgpowata w kulturze literackiej XIX wieku i byta zwia-
zana z wptywem wywieranym przez czytelnikow powiesci ukazujacych si¢ w od-
cinkach na prace autora?!. Cyfrowa literatura zespotowa niewatpliwie wykracza
poza ten schemat, poniewaz w jej przypadku czytelnicy nie tylko sugeruja swoje
oczekiwania co do treSci utworu literackiego, ale takze sami pisza tekst. Przy
czym trzeba przyznac, ze te mozliwos$ci wykorzystywane byly w bardzo réznych
srodowiskach komputerowych. Jeden z wezesnych projektow tego typu, pod na-
zwa Hypertext Hotel, realizowany byl w systemie Intermedia w ramach zaj¢é na
Brown University??. Jednak wtasciwym miejscem rozwijania i przede wszystkim
upowszechniania tworczosci kooperatywnej mogta si¢ sta¢ dopiero sie¢ WWW,
Obecnie wczesne projekty tego typu dostepne sa najczgsciej jedynie jako infor-
macja w literaturze lub tez w postaci szczatkowych stron. Niekiedy mozna odna-
lez¢ je jeszcze w Internet Archive, tak jak projekt z 1997 roku The Yarn?3. Historia
opowiadana w The Yarn rozwijala si¢ niczym kiebek, przy czym na koncu kazde-
go rozdziatu czytelnik mial do wyboru dwie mozliwosci. Jesli pod linkiem (lub
obydwoma) do nastgpnej czgsci znajdowato si¢ wezwanie ,,read me”, mozna byto
czytac dalej, jesli zas widniato ,,write me”, zadaniem internauty byto napisanie
dalszej czgsci opowiesci.

Kolejnym narzedziem cyfrowym, ktére zreszta w zamysle mialo shuzy¢
wspottworzeniu elektronicznych treéci, chociaz niekoniecznie literackich, stal si¢

jako ,,powiesci interaktywne”, chociaz nie jest to precyzyjne ujgcie tego zjawiska, poniewaz interak-
tywnos¢ jest zasadniczo wpisana we wzajemne relacje migdzy cztowiekiem i komputerem, tak wigc
moze by¢ realizowana na wiele réznych sposobow. Kolejna propozycja terminologiczna — ,,litera-
tura 2.0” — raczej odnosi si¢ do tych utworow, ktorych tekst wzbogacaja komentarzami czytelnicy.

21 prekursorem tego typu praktyk byt Daniel Defoe, ktory miedzy 1719 a 1720 rokiem pu-
blikowat w ,,London Post” w odcinkach powies¢ o przygodach Robinsona Crusoe. W pdzniejszym
okresie powiesci w odcinkach byly publikowane w czasopismach francuskich (migdzy innymi
w ,,La Presse” i ,,La Si¢cle”) przez takich autoréw, jak: Théophile Gautier, Honor¢ Balzac, Alexan-
dre Dumas (ojciec) i Victor Hugo (Z. Bajka, Historia mediow, Krakow 2008, s. 107, 151; A. Briggs,
P. Burke, Spofeczna historia mediow. Od Gutenberga do Internetu, Warszawa 2010, s. 155) .

22 Dane bibliograficzne tego projektu byly czesto przedstawiane w literaturze w nastepuja-
cy sposob: Robert Coover, ed. Hypertext Hotel, 1991, http://duke.cs.brown.edu:8888. Jednak za-
zwyczaj chodzito tu o wersj¢ sieciowa, opisana przez Roberta Coovera w artykule z 1992 roku:
R. Coover, The end of books, ,,New York Times” 21 czerwca 1992, http://www.nytimes.com/bo-
0ks/98/09/27/specials/coover-end.html [dostep: 30 stycznia 2012]; polskie thumaczenie zob. idem,
Koniec ksiqzek, przet. M. Pisarski, ,,Techsty. Magazyn” 2003—-2004, nr 1, http://techsty.ehost.pl/
techsty/magazyn/coover/coover.htm [dostgp: 30 stycznia 2012]. Informacje o oryginalnym projek-
cie w systemie Intermedia, ktory byt najprawdopodobniej realizowany w latach 1989-1992, podaje
na swojej stronie G.P. Landow (http://www.cyberartsweb.org/cpace/ht/HTatBrown/BrownHT.html
[dostep: 30 stycznia 2012]).

23 Ostatni zrzut ekranowy z opowieécia w Internet Archive pochodzi z 10 lutego 2003 roku:
http://wayback.archive.org/web/*/http://www.theyarn.com.
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internetowy mechanizm wiki. Jednym z bardziej znanych projektow jest ekspe-
rymentalna wikinowela A4 Million Penguins, zainicjowana przez wydawnictwo
Penguin Books we wspotpracy z De Montfort University. Kazdy odwiedzajacy
strong mogt wprowadzaé¢ nowe elementy do opowiesci, ale cato$¢ byta mode-
rowana przez osoby z uczelni i wydawnictwa. Chociaz projekt realizowany byt
tylko przez pig¢ tygodni (luty—marzec 2007 roku), na stronie zarejestrowalo sig¢
pottora tysiaca osob, a odwiedzito ja siedemdziesiat pieé tysigcy internautow>*.
Niezwykta popularnos¢ projektu nie oznaczata jeszcze sukcesu, ktorym dla jego
pomystodawcoéw miata by¢ internetowa opowie$¢ tworzona przez kolektyw
internautdow, mozliwa do przeniesienia w przysziosci (rowniez we fragmentach)
do medium drukowanego. Taki cel przy§wiecat przynajmniej wydawnictwu Pen-
guin, akademicy za$ chcieli przede wszystkim sprawdzi¢ kulturowe i spoteczne
implikacje tworczosci kooperatywnej. W efekcie badacze uniwersyteccy uzyska-
li bogaty materiat do badan, natomiast program ponidst catkowita klgske jako
materiat do druku czy w ogole do lektury. Wzajemna wspotpraca nad projektem
réwniez byla wzgledna, jesli ze statystyk wynikato, ze 55% zarejestrowanych in-
ternautow nigdy nie edytowato zadnej strony, 39% zrobito to tylko raz, 5% — dwa
do pieciu razy, a szes¢ i wiecej edycji na koncie miat zaledwie 1% populacji®.
W rezultacie chociaz projekt nie przyniost konkretnych rozwiazan, uznany zostat
za bardzo ciekawy i inspirujacy eksperyment, o czym $wiadczy chociazby uwaga
Johna Mackinsona z wydawnictwa Penguin Books, ze przedsigwzigcie to byto:
,-not the most read, but possibly the most written novel in history”26. Jednak nie
przetrwat on w zywotnych zasobach internetowych i obecnie mozna go ogladac
jedynie w Internet Archive?’.

Niewatpliwie literatura zespolowa ma kuszace oblicze, szczegolnie dla do-
tychczasowych ,,zwyktych” czytelnikow, ktorzy maja ambicje wspottworzenia
uniwersum pi$miennictwa?®. Co prawda juz teoretycy hiperfikcji obiecywali czy-
telnikom wolno$¢ i kreatywna aktywno$¢ podczas lektury, jednak bez mozliwos$ci
samodzielnego dopisywania tresci. Tymczasem projekty kooperatywne wymaga-
ja wreez tworczego podej$cia do materii tekstu, zapewniajac przy tym, ze autor
nie pozostanie sam ze swoimi umiejgtno$ciami, poniewaz odpowiedzialnos¢ za

24 Raport z projektu: B. Mason, S. Thomas, A4 Million Penguins Research Report, Leices-
ter 2008, http://www.ioct.dmu.ac.uk/documents/amillionpenguinsreport.pdf [dostgp: 30 stycznia
2012].

25 Ibidem.

26 Ibidem.

27 Ostani zrzut ekranowy z utworem w Internet Archive pochodzi z 25 lipca 2008 roku: http://
wayback.archive.org/web/*/http://amillionpenguins.com.

28 Réwniez w polskim internecie pojawito sig¢ wiele tego typu projektow. Niektore z nich oma-
wiam w artykutach: M. Goralska, Ksiqzka on-line. Proba objasnienia zjawiska, ,,Biuletyn EBIB”
47,2003, nr 7, http://ebib.oss.wroc.pl/2003/47/goralska.php [dostgp: 30 stycznia 2012]; eadem, Bi-
blioteka 2.0 — przysztos¢ czy wariant rozwoju bibliotek tradycyjnych?, ,,Folia Bibliologica. Biuletyn
Biblioteki Gtéwnej UMCS” 51, 2009, s. 49-58.
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dzieto rozktada sig na cata grupg autoréw. Oczywiscie trudno oczekiwac, ze kazde
tego typu przedsigwzigcie bedzie przynosito kolejne arcydzieta, ale nie taka jest
rola literatury zespotowej. Wydaje sig, ze chodzi w tym przypadku raczej o prze-
modelowanie relacji autor—czytelnik i stworzenie tym samym nowych warunkéw
funkcjonowania ,.,komunikacji poprzez dzieto literackie” w oparciu o mozliwosci
technologii komputerowej, dzigki czemu zacieraja si¢ granice migdzy aktem twor-
czym i odbiorczym. Projekty kooperatywne przyczyniaja si¢ zatem do wigkszej de-
mokratyzacji pi§miennosci, oznaczajacej w tym kontekscie zrownanie praw auto-
row 1 czytelnikow nie tylko w zakresie wyboru lektury czy jej interpretacji, ale
réwniez tworzenia kolejnych utworow literackich.

Przeciwstawnos$¢: wielkie narracje-mikroproza?

Obok uwalniania czytelnika spod ,,tyranii” autora (hipertekst), a opowiesci
spod ,,dyktatu” tekstu (multimedia) oraz zwigkszania kreatywnych i kolektyw-
nych dzialan uczestnikow proceséw komunikacyjnych za posrednictwem dzieta
literackiego charakterystyczna tendencja wypromowana przez nowe media staje
si¢ odchodzenie literatury od ,,wielkich narracji” na rzecz krétkich form proza-
torskich. Wtasciwos¢ technologii komputerowej polegajaca na sktanianiu i przy-
zwyczajaniu odbiorcow do szybkiej lektury krotkich tekstow jest coraz czgstszym
elementem refleksji nad skutkami informatyzacji kultury. Przy czym za lapidar-
nos$¢ przekazow w rownym stopniu odpowiadaja, wedtug réznych badaczy, kom-
puter i telefon komorkowy. Oczywiscie nie jest tak, ze do momentu pojawienia sig
nowych mediow literatura funkcjonowala wytacznie w oparciu o dtuzsze formy
narracyjne, poniewaz poczawszy od starozytnych epitafiow, krotkie formy wier-
szowane zawsze stanowily istotny sposob ekspres;ji artystycznej. Obecnie jednak
technologia pozwala na funkcjonowanie skondensowanych wypowiedzi literac-
kich w zupelnie nowym wymiarze.

Jednym z charakterystycznych przyktadow tych zjawisk sa powiesci na te-
lefon komorkowy (jap. keitai shosetsu), zapoczatkowane w Japonii w 2003 roku
i stanowiace odcinkowe formy literackie rozsytane droga esemesowa”’. Komor-
kowe medium narzuca odpowiednia formg: tres¢ musi by¢ na tyle zwigzta, aby
swobodnie miescita si¢ na ekranie niewielkich rozmiarow. Kolejne rozdziaty maja
okoto siedemdziesigciu—stu stow, w zaleznosci od typu telefonu, stad czgsto wy-
korzystywane sa skroty 1 zargon uzywany przy pisaniu esemesow. Zreszta ogolnie
komunikacja za pomoca telefonii mobilnej wprowadza swoje wlasne konwencje:
,»W krotkim przekazie esemesowym trudno rozwina¢ jakakolwiek mysl krytyczna,

29 Jedna z popularniejszych powiesci komérkowych byta romantyczna historia Koizora (Nie-
bo mitosci) autora o pseudonimie Mika, ktéra doczekatla sig kilkunastu milionow czytelnikow, a tak-
ze ekranizacji filmowej (Powiesci na telefon, ,,Polityka” 20 wrzesnia 2008, nr 38 (2672), s. 11,
http://archiwum.polityka.pl/art/powiesci-na-telefon,355446.html [dostgp: 30 stycznia 2012].
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stad brak i1 argumentacji, i logicznej struktury wywodu. Dominuja natomiast fak-
ty, emocje i opinie3?. O akapitach, formatowaniu, réznych krojach czcionki i po-
dobnych podstawowych elementach wyposazenia tekstu ksiazkowego rowniez nie
ma mowy. Niemniej jednak popularnosc¢ tego typu utworéw wynika nie tyle z ich
literackich czy typograficznych walorow, ile raczej z mozliwosci kreowania za
posrednictwem telefonu ,,$§wiatdéw wyobrazonych”, dostepnych w szczegdlnosci
dla ludzi mtodych, ktérym moga oni nada¢ indywidualny charakter®!. Powiesci
na telefon komorkowy moga si¢ wydawaé forma zwiazang z typowym dla Ja-
ponczykoéw umilowaniem roznych gadzetéw technologicznych, ale po pierwsze
zyskuja one na popularnosci rowniez w innych kregach kulturowych, a po dru-
gie nie jest to jedyny przyktad mikroliteratury. W srodowisku serwisu spoteczno-
sciowego Twitter narodzita si¢ bowiem w 2009 roku twitteratura (zwana rowniez
Twitter fiction)*?. Ten specyficzny gatunek mikroprozy, ze wzgledu na formalne
ograniczenia zwiazane z wielkoscia wpisow (najwyzej sto czterdziesci znakow
ze spacjami), cechuje minimalizm nie tylko formy, ale i tresci. Jednak ograni-
czenie znakéw powoduije, ze twitteratura jest ,,mistrzynia esencji i uwodzenia™>>.
Skrajna i niepokojaca mikrofikcja z brutalnoscia i pikanterig balansuje na granicy
moralnosci, po to by zaintrygowac i pobudzi¢ wyobrazni¢ czytelnika, stad naj-
wigksza popularnoscia ciesza si¢ watki mitosne, erotyczne i kryminalne. W zakre-
sie literatury miniaturowej miesci si¢ zardbwno tworzenie wlasnej mikropowiesci,
jak i skracanie klasyki do kilkunastu tweetow>*. Charakterystycznym przyktadem
tej drugiej opcji jest ksiazka z 2009 roku wydana przez wydawnictwo Penguin
Books Twitterature. The World's Greatest Books Retold through Twitter autorstwa
Alexandra Acimana i Emmetta Rensina — dwoch dziewietnastoletnich studentow
z Uniwersytetu Chicago, ktorzy ,,skrocili” szesédziesiat pozycji z literatury kla-
sycznej do okoto dwudziestu tweetow. Twitteratura, wedhug jej pierwszych kry-
tykow, wprowadza nowa jako$¢ do literatury, poniewaz nobilituje i dynamizuje
stowo. Wylacznie ten gatunek literacki opiera si¢ na ograniczeniach znakowych
(chociaz eksperymenty ze skrotowoscia istniaty od zawsze), wymuszajacych gre

ze stowami przy jednoczesnym naszkicowaniu historii®>.

30 T. Goban-Klas, Cywilizacja medialna. Geneza, ewolucja, eksplozja (= ,,Edukacja Medial-
na”), Warszawa 2005, s. 250.

31 Hasto cell phone novel w Wikipedii, http:/en.wikipedia.org/wiki/Cell_phone novel [do-
step: 30 stycznia 2012].

32 Przy czym warto zaznaczy¢, ze zaréwno powiesci na telefon komorkowy, jak i twitteratura
nie sa nierozerwalnie potaczone z technologia i moga by¢ udostgpniane na réznych platformach
medialnych.

3 U. Pawlicka, Romans literatury z Twitterem, http://niedoczytania.pl/romans-literatury-z-
twitterem [dostgp: 30 stycznia 2012].

34 Ibidem.

35 U. Pawlicka, Hybrydycznosé gatunkowa twitteratury, http://niedoczytania.pl/hybry-
dycznosc-gatunkowa-twitteratury [dostgp: 30 stycznia 2012]. Zob. tez wywiad: eadem, W roli
przedskoczka. Z Piotrem Kowalczykiem rozmawiata Urszula Pawlicka, http://niedoczytania.pl-
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Technologia komputerowa ,,od$§wiezyta” wigc tradycyjne formy dokumen-
tow (rekopisy, ksiazki, czasopisma, broszury itd.), ale takze wprowadzita nowe.
Przeptyw tekstu migdzy réznymi platformami medialnymi, jego wielopostacio-
wo$¢ wskazuja na to, ze piSmiennictwo cyfrowe staje si¢ dynamicznie i ptynnie
zmieniajacym si¢ obszarem, w ktdérym trudno si¢ poruszaé, stosujac tradycyjne
podziaty i kategorie. Prawidlowo$c¢ ta jest szczegolnie widoczna w odniesieniu do
nowych, internetowych gatunkéw, takich jak: strony WWW, e-mail, blogi, fora,
czaty itd. Coraz wigcej badaczy zauwaza, ze regut 1 zawartosci gatunkow inter-
netowych, wystepujacych w roli szablonu komunikacyjnego, nie nalezy postrze-
gaé, jak w przypadku tradycyjnych taksonomii gatunkowych, jako arbitralnych
konwencji, lecz widzie¢ w nich wynik potaczenia technicznych i spotecznych
czynnikow skladajacych si¢ na sytuacje komunikacyjna®. Co wiecej, ich natura
jest stale zmienna i zdynamizowana3’. Czy to oznacza, ze tradycyjne kategorie
dokumentow wkrotce zupetnie znikng z przestrzeni cyfrowej? Wrecz przeciw-
nie — wystepuja czgsto, tyle tylko, ze wykorzystanie dotychczasowych typow
pismienniczych nie zalezy juz od cech formalnych i tre§ciowych dokumentow
(nie jest zwigzane z fizycznie istniejacymi obiektami), a od konwencji przyjgtych
przez producentow i uzytkownikdéw zasobow cyfrowych. Stad tez ksigzki moz-
na znalez¢ w bibliotekach cyfrowych, na platformach udostgpniajacych e-booki,
ale takze mozna opublikowa¢ wlasng powies¢ na stronie WWW lub samemu
,»zrobi¢ sobie ksiazke”, na przyklad z wpisow na Twitterze za pomoca aplika-
cji Twittbook. Przeniesienie punktu cigzkosci z formalnych i arbitralnych cech
dokumentow, ktore pozwalaty je klasyfikowac, na uznaniowe metody okreslania
poszczegblnych gatunkow cyfrowego pismiennictwa wpltywa na zatarcie trady-
cyjnych opozycyjnosci, co z kolei w zdecydowany sposéb utrudnia definiowanie
poszczegodlnych obiektow oraz ich typizacje’®. Ten sam tekst na stronie WWW
moze by¢ e-bookiem, ale w druku bgdzie co najwyzej artykutem lub rozdziatem
(ze wzgledu na rozmiar tekstu, ktérego nie da si¢ dopasowaé do normy mowia-
cej o co najmniej czterdziestu dziewigciu stronach ksigzki). Zreszta podobnych
terminéw nawiazujacych do tradycyjnej ksiazki w wersji ,,unowoczesnionej” jest
o wiele wigcej. Oprocz klasycznych juz audiobookow, czyli ksiazek moéwionych,
oraz e-bookow, czyli ksiazek przeniesionych w srodowisko cyfrowe, pojawity si¢

/w-roli-przedskoczka-z-piotrem-kowalczykiem-rozmawiala-urszula-pawlicka [dostep: 30 stycz-
nia 2012].

36 M. Gorska-Olesinska, Stowo w sieci. Elektroniczne dyskursy (= ,,Studia i Monografie” 427),
Opole 2009, s. 52.

37 Ibidem, s. 54.

38 Na przyktad w Wikipedii termin ,,e-book” (,,e-ksiazka”) zostat wyjasniony jako zaréwno
ksiazka elektroniczna, jak i publikacja elektroniczna, co ktoci si¢ z dotychczasowym rozumieniem
tych pojgc, a czego maja chyba $wiadomos¢ sami autorzy hasta. W rezultacie z rozbrajajaca naiw-
noscia stwierdzaja oni: ,,Trudno przeprowadzi¢ precyzyjna klasyfikacj¢ i w gruncie rzeczy mozna
przyjmowac rozmaite zakresy definicji publikacji i ksiazek elektronicznych” — e-book, [hasto w:]
Wikipedia, http://pl.wikipedia.org/wiki/E-book [dostgp: 31 stycznia 2012].
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takze: m-booki (lub mo-booki) — ksiazki na urzadzenia mobilne, blooki — ksiaz-
ki publikowane na podstawie zawartosci blogow, a takze hyperbooki, vooki czy
multibooki — ksiazki wzbogacone o dodatkowe opcje, na przykltad wideo. W za-
sadzie okazuje sig, ze nawet zwykta publikacja drukowana na papierze nie jest juz
ksiazka, ale p-bookiem. Proby doszukiwania si¢ cech ,,ksiazkowych” w przypad-
ku wielu obiektow reprezentujacych nowe formy pi§miennicze sa z gory skazane
na niepowodzenie (bez wzgledu na zastosowane oprogramowanie wpisy pocho-
dzace z mikrobloga w niewielkim stopniu przypominaja przekaz ksiazkowy), ale
nie ma to wigkszego znaczenia dla projektantow kolejnych aplikacji czy ,,pisarzy”
internetowych. Zabiegi odwotujace si¢ do idei tradycyjnej ksiazki w cyberprze-
strzeni mogtyby $wiadczy¢ o jej glgbokim zakorzenieniu w kulturze, rowniez tej
zinformatyzowanej, jednak wypada zauwazy¢, ze realizowane sa one bez specjal-
nej dbatosci o jej dotychczasowe rozumienie na gruncie kulturowym i naukowym.

Zatem rewolucja cyfrowa doprowadzita do poszerzenia dotychczasowych
typologii o nowe formy pis$miennicze (uwzgledniajace zarowno rézne typy prze-
kazow, jak i szybszy obieg informacji) i przyczynita si¢ do wigkszego przeptywu
tekstow migdzy roznymi srodowiskami medialnymi (rgkopismiennym, drukowa-
nym i cyfrowym). Jednak nie sposob postrzegaé technologii komputerowej jedy-
nie w kategoriach narzedzia modyfikujacego czy tez udoskonalajacego istniejace
rozwiazania komunikacyjne. Cyberkultura korzysta w peti z réznych kategorii
pis$miennictwa wypracowanych w tradycyjnej kulturze druku, ale takze pozwala
na ich swobodne przetwarzanie i wykorzystywanie zgodnie z logika rewolucji
cyfrowej, ktorej najwazniejszymi wyznacznikami sa mozliwosci technologicz-
ne, inwencja uzytkownikéw, a niekiedy rowniez potencjat komercyjny. Stad jesli
zachodzi taka potrzeba, wtasciwie dowolna informacja prezentowana w postaci
cyfrowej moze si¢ stac ,,ksiazka” (,,x-bookiem™).

Czy to oznacza, ze tradycyjna kultura ksiazki pozostaje bezradna wobec la-
winy nowych trendow, a takze praktyk tworcow i uzytkownikow mediow elektro-
nicznych? Czy stanie si¢ jedynie skansenem, z ktorego petnymi gar§ciami beda
czerpac inspiracj¢ zarowno ci, ktorzy chea zaistnie¢ w Swiecie cyfrowym, jak i ci,
ktorzy chca na nim zarobi¢? Niekoniecznie, poniewaz tradycyjne instytucje ksiaz-
ki rowniez dostrzegaja swoje miejsce w tym nowym systemie, czego najlepszym
przyktadem jest wydawnictwo Penguin Books. Oprocz wspomnianych projektow
warto przytoczy¢ jeszcze jedna jego inicjatywe. Najbardziej charakterystycznym
przedsigwzigciem wydawnictwa Penguin jest bowiem We Tell Stories zrealizo-
wane wspolnie z firma Six to Start i uruchomione w marcu 2008 roku. Projekt
polegatl na tym, ze szeSciu znanych autoréw przez szes$¢ tygodni udostgpniato
swoich sze$¢ utwordw e-literackich, dla ktorych inspiracja byta tradycyjna litera-
tura®®. Jedna z bardziej znanych nowel tego projektu jest kryminalna historia The
21 Steps Charlesa Cumminga, odwotujaca si¢ do klasyki gatunku — The 39 Steps

39 Projekt dostepny pod adresem http://wetellstories.co.uk.
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Johna Buchana. W tej opowiesci czytelnik, wraz z gltdownym bohaterem Rickiem,
odbywa w dwudziestu jeden rozdziatach wirtualna podréz rozpoczynajaca si¢
w Londynie — za pomoca Google Maps*’. Chociaz ta historia (jak i pozostate)
jest przytaczana w pismiennictwie jako przyktad nowatorskiego wykorzystania
technologii w tworczosci literackiej, warto podkresli¢, ze zadaniem projektu byto
nie tyle wprowadzenie nowych gatunkoéw literatury elektronicznej (na przyktad
literatury kartograficznej?), ile promocja tradycyjnego wydawcy i jego oferty. Do
kazdego utworu zostata bowiem dotaczona szczegdtowa informacja o ksiazkowe;j
inspiracji, a takze umozliwiono jej zamowienie przez ksiggarni¢ internetowa ofi-
cyny. W ten oto sposéb wydawnictwo ksiazkowe z tradycjami stato si¢ liderem
w dziedzinie eksperymentéw z nowymi cyfrowymi formami literackimi.

Book as a reference for new media forms

Summary

Book as a medium is not only a tool to provide access to the written heritage of humanity,
but also a model representing a point of reference for other communication media, including those
based on computer technology. It remains the case both when authors treat the electronic forms of
communication as a continuation of traditional writing and when they see the two as contradic-
tory domains. This fact is illustrated by some specific e-literary examples including hyperfiction,
multimedia works, collaborative literature and micro prose. Liquidity, free movement between dif-
ferent media environments (printed and digital) are increasingly becoming characteristic indicators
of the digital revolution. As a result, a traditional book becomes a provider of new contents and some
conceptual and formal solutions for the new media, while at the same time drawing on those media,
as is very well illustrated by the actions taken by the Penguin Publishing House.

40 Kolejna propozycija jest Slice Toby’ego Litta nawiazujacy do The Haunted Dolls’ House
Montague’a Rhodesa Jamesa. Historia o nawiedzonym domu zostata opowiedziana za pomoca wpi-
sow nastolatki i jej rodzicow (na blogu i Twitterze). Z kolei tworczo$¢ Hansa Christiana Andersena
stanowita inspiracje dla Kevina Brooksa, ktory zaproponowat swoja wersje¢ Fairy Tales. Zadaniem
czytelnika tej basni jest dokonanie okreslonych wyborow w trakcie jej lektury, a takze wprowadze-
nie do historii wlasnych elementéw (imiona bohateréw czy proponowane zakonczenie). Nastgpna
byta historia pewnej znajomosci (kobiety i mgzczyzny) opowiadana na zywo w internecie przez
dwojke autorow piszacych pod pseudonimem Nicci French (Nicci Gerrard 1 Sean French) pod ty-
tutem Your Place and Mine. Inspiracja byta w tym przypadku powies¢ Emila Zoli Teresa Raquin.
Matt Mason i Nicholas Felton, zainspirowani ksiazka Charlesa Dickensa Cigzkie czasy, stworzyli jej
wlasna uwspotczesniong wersjg, zawierajaca same fakty, pod tym samym tytulem. Z kolei Mohsin
Hamid, zainspirowany Basniami z 1001 nocy, stworzyt utwor The (Former) General in His Laby-
rinth, w ktorym czytelnik, wybierajac rézne fragmenty tekstu do lektury, rysuje jednoczesnie jego
graficzny schemat przypominajacy orientalny ornament.
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BOGUMILA STANIOW

Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytet Wroctawski

Funkcje form metatekstowych
w ksiazkach popularnonaukowych
dla dzieci i mlodziezy (1945-2010)

Literaturze popularnonaukowej przypisuje si¢ wazne funkcje czynienia na-
ukowych faktéw i prawidet przystepnymi. Mowienie ,,0 trudnym fatwo™! nie jest
proste, ale popularyzacja wiedzy doczekata si¢ wielu opracowan dotyczacych za-
réwno zasad, jak i repertuaru oraz metod dzialania. Aleksander Wilkon w sche-
macie typologicznym gatunkéw naukowych uwzglednit rowniez opracowanie
popularnonaukowe i zwigzle okreslit jego cechy gatunkowe:

— funkcje dominujaca: praktyczno-techniczng lub dydaktyczna;

— formg podawcza: strukturg narracyjno-faktograficzna;

— typ przekazu: pisemnos¢;

— strukture wypowiedzi: monolog;

— sposob wyrazania nadawcy: formy nieosobowe (w tym 3. os. L. poj.);

— dhugos¢ wypowiedzi: na ogot krotka;

— obecno$¢ kodow niewerbalnych: na ogoét graficzne?.

Mozna by jeszcze do tego wykazu dodac inne kategorie, ktore sa szczegdlnie
wazne dla ksiazki popularnonaukowej:

— jezyk: jasny, zwigzly, komunikatywny, wyrazisty, przystepny, ekspresyw-
ny, obrazowy, rzadko subiektywny, informacyjnie sekundarny (powotuje si¢ na
opinie naukowcow, co zwalnia autora z udowadniania prawdziwosci przekazy-
wanych tez i twierdzen)?;

— odbiorca: na ogoét niescisle sprecyzowany (w odrdznieniu na przyktad od
podrecznika);

— zakres tematyczny: monotematycznos¢;

! Z tytutu pracy zbiorowej: O trudnym latwo, red. J. Miodek, M. Zasko-Zielifiska, Wroctaw
2002.

2 A. Wilkon, Spdjnosé i struktura tekstu: wstep do lingwistyki, Krakéw 2002, s. 264-265.

3 Por. rozwazania na temat jezyka w podrecznikach szkolnych: M. Stasiak-Sliwinska, Jezyk
popularnonaukowy w podrecznikach wydanych po 1999 roku, [w:] O trudnym tatwo...,s. 159-165.
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— aktualnos¢ tresci: szybka dezaktualizacja (zwlaszcza w niektorych dziedzi-
nach);

— stymulatywno$¢: wysoka (atrakcyjny merytorycznie i jezykowo tekst, kto-
ry jest podany w rownie atrakcyjnej szacie graficznej, czytelnik jest wrecz atako-
wany dynamicznym ukfadem tre$ci i wspotgrajacej z nim oprawy graficznej);

—relacje specjalista—niespecjalista: duzy dystans sytuacyjny, poznawczy i j¢-
zykowy, programowo niwelowany przez przekaz popularnonaukowy.

Mimo przymuséw i zachgt nauczycieli, bibliotekarzy i rodzicow literatura
popularnonaukowa nie cieszyla si¢ nigdy nadzwyczajna popularnoscia wsrod
mtodych odbiorcoéw. Byta trudniejsza w odbiorze niz beletrystyka, aby za$ zdoby¢
zaangazowanego czytelnika musiata by¢ $cisle dopasowana do zainteresowan, za-
pewniata ucztg intelektualna, ale nie dostarczata przezy¢, wzruszen, emocji, ktore
sa domena literatury pigknej. Dlatego wazne bylo i jest, by ksiazka ta, juz przy
pierwszym kontakcie, zachgcata czytelnika do lektury, wydawala si¢ atrakcyjna
i ciekawa. Na jednostkowe decyzje o zakupie, wypozyczeniu takich edycji wpty-
waly na pewno rézne czynniki, przede wszystkim te obrazowe, wizualne, ktore
decydowaly w tzw. pierwszym pobieznym ogladzie, po przekartkowaniu ksiaz-
ki, a zwlaszcza, jak si¢ wydaje, ogdélna prezentacja i estetyka — oktadka, format,
czytelnos$¢ czcionki, bogactwo materiatdw ilustracyjnych, ewentualne materiaty
dodatkowe (tablice, mapki).

Nie mniej wazne byty komunikaty stowne, zwtaszcza dodatkowe, zwane
informacjami metatekstowymi>. Maja one charakter zewnetrzny w stosunku do
wlasciwego tekstu i pelnia wzgledem niego okreslone funkcje. Wystepuja wtedy,
gdy sam autor (jak rowniez redaktor czy wydawca) zamieszcza tekst poza wypo-
wiedzig przedmiotowa (wlasciwa), czyli wypowiedz ,,0 wypowiedzi”. Poniewaz
dotyczy ona tekstu wlasciwego — ma charakter metatekstowy, mowi na przyktad
o okolicznosciach powstania narracji, o zamiarach autora, o trudno$ciach z opi-
sem niektorych realiow i kwestii, 0 samym procesie pisania, komentuje wyda-
rzenia przedstawione w teks$cie. Moze tez — zwtlaszcza w przypadku wypowiedzi
popularnonaukowej — nawiazywac do realiow, odkry¢ naukowych, dotyczy¢ prze-
znaczenia tekstu lub jego fragmentow, sposobu korzystania z nich itp. Metatekst
jest typem wypowiedzi, ktora nadbudowuje si¢ nad tekstem wtasciwym, ,,orga-
nizujac i sterujac w powaznym stopniu jego struktura semantyczng i formalng™®.
Nie moze jednak istnie¢ bez tekstu wlasciwego, podczas gdy tekst moze funkcjo-
nowa¢ bez dodatkowych metatekstow. Jego semantyczne funkcje dokonuja si¢
przede wszystkim poprzez dzialania zapowiadajace, uogolniajace i streszczajace,

4 Na te funkcje zwraca uwage M. Stasiak-Sliwinska, analizujac jezyk podrecznikow: ibidem,
s. 162—-163.

5 Por. M. Kawka, Metatekst w tekscie narracyjnym, Krakoéw 1990; A. Wierzbicka, Metatekst
w tekscie, [w:] O spojnosci tekstu, red. M.R. Mayenowa, Wroctaw 1981, s. 105-121; A. Wilkon,
op. cit.

6 A. Wilkon, op. cit., s. 94-95.
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a takze sumujace catos¢ wywodu. Do tego celu stuza rézne rodzaje metatekstow,
glownie teksty tytulaturowe, streszczenia, wstgpy, zakonczenia i postowia.

Omowione zostang wigc te przekazy jezykowe, ktore potencjalny czytelnik
mial szanse dostrzec i przeczyta¢ juz przy wstgpnym przegladaniu, kartkowaniu
ksiazki. Pominigte zostana natomiast $rodki i strategie przekazu tresci zastosowa-
ne w tekscie gtownym, cho¢ potencjalnie mogty one réwnoczesnie wystapi¢ row-
niez w innych, zamieszczonych poza nim fragmentach (na przyktad we wstegpie,
w zakonczeniu, streszczeniach itp.)’. Zwraca na to uwage w swoich rozwazaniach
Anna Wierzbicka, gdy omawia jezykowe ,,meta-organizatory”.

Zasygnalizowane tu zagadnienia sg stabo opracowane w literaturze nauko-
wej, nieliczne opracowania poswigcone ksigzce popularnonaukowej dla dzie-
ci nie podejmuja tematoéw z pogranicza retoryki i ksiggoznawstwa’, natomiast
prace jezykoznawcze rzadko poruszaja kwestie popularnonaukowego przekazu
kierowanego do mtodego odbiorcy, zazwyczaj dotycza tekstow literatury pigk-
nej'%. W podobny sposéb badano natomiast teksty literatury pieknej o charakte-
rze poznawczym (na przyktad powie$¢ historyczna dla miodych odbiorcow!'!),
podreczniki'? i czasopisma dla dzieci'3. W rozwazaniach nad metatekstowymi
elementami tekstu popularnonaukowego (ale nie stricte ich jezykiem) bedziemy
wykorzystywaé ustalenia lingwistow dotyczace wyzej wspomnianych kwestii,
jednak wywod bedzie miat charakter bardziej funkcjonalny — wszystkie bowiem
zabiegi stosowane w przekazie popularnonaukowym maja okreslone funkcje, wy-
korzystuja pewne strategie i $rodki stylistyczne, podobnie zachowujq si¢ meta-
teksty.

Zgodnie z gléownymi funkcjami retoryki podstawowe zadania literatury po-
pularnonaukowej bedziemy rozpatrywaé w aspekcie:

— dostarczania wiedzy, apelowania do intelektu, przekonywania droga logicz-
nego dowodzenia na podstawie przedstawionych faktow (pouczanie — docere);

— ksztattowania postaw, oddziatywania na wolg i na sfer¢ emocjonalna (poru-
szanie, wzruszanie — movere);

7 Przyktadowo, A. Wilkon rozroznia nastepujace rodzaje metatekstow: 1. wyrazenia, frazy,
zdania shuzace spajaniu i delimitacji (segmentacji) tekstu, 2. izolowane, przewaznie krotkie wtrety
metatekstowe, 3. nazwy wyodrgbnione w postaci tytutow calego tekstu lub jego czesci. A. Wilkon,
op. cit., s. 96-97.

8 A. Wierzbicka, op. cit., s. 105-121.

° M. Katny, Droga do wiedzy: o literaturze popularnonaukowej dla mlodego odbiorcy, Kiel-
ce 2008.

10 Na przyktad w rozwazaniach M. Kawki, op. cit.

1T A, Smuszkiewicz, Retoryka wspolczesnych polskich powiesci historycznych dla dzieci
i mlodziezy, Poznan 1987.

12D Konieczka-Sliwinska, Retoryka we wspélczesnych szkolnych podrecznikach historii, Poz-
naf 2001; M. Stasiak-Sliwinska, op. cit., 8. 159-165.

13 1. Smoél, Popularyzacja wiedzy naukowej w czasopismach dla dzieci, [w:] O trudnym ta-
two..., s. 195-203.
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— dostarczania przyjemnosci, rozrywki, przezy¢ estetycznych (zachwycanie
— delectare)'*.

Wedlug Antoniego Smuszkiewicza ,,na wszystkich poziomach utworu [lite-
rackiego — przyp. B.S.] mozemy $ledzi¢ zespoly zabiegdw retorycznych spehia-
jace te funkcje, bo na wszystkich poziomach prowadzona jest nadawczo-odbior-
cza gra autora z czytelnikiem”!>. W ksiazkach popularnonaukowych odnajdujemy
metateksty w:

1) czg$ciach tytulaturowych (tytuly i podtytuty, tytuty rozdziatow);

2) dodatkowych tekstach informacyjnych, recenzyjnych, reklamowych, pro-
mocyjnych (na oktadce, obwolucie, na elementach dodanych — na przyktad za-
ktadce, opasce);

3) czgséciach wstepnych (przed caloscia i przed poszczegdlnymi partiami tek-
stu):
motta, sentencje, dedykacje,
wstepy, przedmowy,
streszczenia zawartosci (regesty, abstrakty),

d. formuty poczatkow tekstu,
4) elementach organizujacych uktad catosci:
a. spisy tresci,
b. numeracja stron (tradycyjna i zywe paginy),
5) tekscie wlasciwym (cytaty, wtracenia obcych tekstow);
6) czgsciach koncowych (konczacych poszczegdlne czegsci badz catosc):
a. zakonczenia,
b. postowia,
c. formuty zakonczen tekstu,

7) spisach ksiazek (bibliografie, wykazy ksiazek, ktore ukazaty si¢ dotych-
czas w serii, zapowiedzi nastgpnych wydan itp.).

Zasadnicza funkcja metatekstu jest dostarczanie informacji o tekscie i powia-
zanych z nim kwestiach. Przejawia si¢ to przede wszystkim w wyjasnianiu sensu
podejmowania tematu ksiazki, objasnianiu jej konstrukeji, sposobu postugiwania
si¢ nig 1 powiazaniach z innymi ksiazkami (na przyktad w ramach serii czy wy-
dan tego samego autora/wydawcy lub ksiazek, ktore warto przeczyta¢). Nie mniej
waznym zadaniem jest informowanie czytelnika o tworcach ksiazki: autorze (au-
torach), ilustratorze, wydawcy. Przy tej okazji ujawnia si¢ funkcja komunikacyjna
— wydawcy czgsto prosili czytelnikow o kontakt i podawali dane adresowe, cza-
sem namawiali do kontaktu z rowie$nikami czytelnikoéw — do wspoélnej analizy,
dyskusji przedstawionych w ksiazce zagadnien. Rola twoércow tych edycji oraz
ich promocji za posrednictwem metatekstow i narzedzi jezykowych, ktorymi si¢

o ow

14 A. Smuszkiewicz, op. cit., s. 9.
15 Ibidem (za: S. Wystouch, Retoryka fabuly a retoryka narracji, [w:] Tekst i fabula, red.
C. Niedzielski, J. Stawinski, Wroctaw 1979, s. 90).
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one postuguja, wykracza poza ramy tej wypowiedzi i zastuguje na odrgbne opra-
cowanie.

Sposréd jezykowych sposobow nawiazywania kontaktow z czytelnikiem
w tekScie glownym, ale i w czg$Sciach metatekstowych, stosowane sa liczne za-
biegi retoryczne ulatwiajace nawiazanie kontaktu z odbiorca i zrozumienie tresci,
na przyklad pytania retoryczne, elementy pozornego dialogu, rozmowy potocz-
nej, stosowanie ,,my”’ inkluzywnego, ktdre ma sugerowac wspélnote do§wiadczen
1 wspolne dochodzenie do wiedzy, oraz trybu rozkazujacego, ktory pehni funkcje
stymulujaca, polegajaca na pobudzaniu do aktywnego odbioru przekazywanych
tresci'®. Do najczesciej stosowanych w tych samych celach srodkow stylistycz-
nych i tropow retorycznych mozna zaliczy¢: metafory, personifikacje (lub animi-
zacje), porownania, hiperbole i inne.

Inna zaobserwowana funkcja metatekstow w ksiazce popularnonaukowej jest
ekspresywnos¢ — gtownie poprzez zastosowanie zdan pytajnikowych, wykrzyk-
nikow, zdan rozkazujacych, potocyzmdw, obrazowosci, przy jednoczesnym ogra-
niczeniu stownictwa emocjonalnego, subiektywnego, ktore mogloby podwazaé
naukowos¢ przekazu. Ekspresywne wyrazanie opinii o ksiazce lub o dziedzinie
czy temacie, ktore sa jej przedmiotem, maja za zadanie (emocjonalne) przeka-
zanie potencjalnemu czytelnikowi entuzjazmu, ktéry ma mu si¢ udzieli¢ juz na
wstepnym etapie kontaktu z lektura.

Funkcja motywacyjna urzeczywistniata si¢ na ogoét we wstepach i przedmo-
wach, w ktorych autor lub wydawca w przekonujacy sposob ttumaczyt mtodemu
czytelnikowi, dlaczego warto siggac po literature popularnonaukowa, interesowac
si¢ $wiatem 1 poszczegélnymi zagadnieniami. Czasem wyraznie wystgpowala
funkcja wychowawcza, ksztattujaca okreslone postawy i zachowania, inspirujaca
do dziatania, do zyciowej aktywnosci. W czasach PRL-u czgsto przybierata ona
posta¢ indoktrynacyjna — chodzito o ksztaltowanie $wiatopogladu mtodego czto-
wieka.

Szczegoblnie w takich tekstach, w ,,wypowiedziach o wypowiedzi”, ,,dodatko-
wych czastkach konstrukcyjnych”, czyli we fragmentach metatekstowych, ujaw-
niaja si¢ zabiegi perswazyjne, ktore majq na celu nie tylko naktonienie potencjal-
nego czytelnika (lub jego opiekuna) do podjecia lektury (kupna), lecz takze do
akceptacji mysli i postaw propagowanych przez autora!”.

W celu ograniczenia bardzo rozleglego materiatu badawczego i pokazania
problemu w ujeciu diachronicznym zdecydowano sig na konieczny wybor repre-
zentatywnych edycji. Omowione zostang przede wszystkim te, ktore ukazywaty
si¢ w seriach. Albowiem wykazywaly one naturalna tendencje¢ do ,,nawiazywa-
nia blizszego kontaktu” z odbiorca, przywiazywaly go niejako do siebie, zachg-
caly do powtornego siggnigcia (kupna, wypozyczenia) po nastepny tytut z serii.

167, Smoél, op. cit., s. 198-200.
17 A. Smuszkiewicz, op. cit., s. 11.
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Juz sama konwencja serii zaktada informowanie znakiem i nazwa o mozliwos$ci
kontynuowania lektury, a na przyktad zamieszczane w ksiazkach wykazy pozycji
dotychczas opublikowanych i tych, ktore ukaza si¢ w najblizszym czasie, byty

zacheta (réwniez reklama) do lektury i metatekstem zarazem!$.

1945-1959

Dokonujac przegladu serii ksiazek popularnonaukowych z okresu bezposred-
nio po wojnie, zauwazamy, ze z uwagi na dos¢ uboga szatg graficzna miaty one
ograniczone mozliwosci oddziatywania, przyciagania potencjalnego klienta i czy-
telnika. Cienkie, nielakierowane, czg¢sto nic nieprzedstawiajace i nieciekawe pod
wzgledem kolorystycznym oktadki broszurowych wydan raczej nie mogly petnié
takiej funkcji. Zachete zawierat czasem przekaz jezykowy i w zwiazku z tym od-
grywat on w tym czasie wyjatkowo wazna rolg.

W pierwszej kolejnosci o ksiazce informowat jej tytul i podtytut, a takze
nazwa serii. Tytuly byty jednoznaczne, jasne, wyraznie precyzowaly zawartosc.
Podobnie podtytuty, jesli wystepowaly, to dookreslaty tytut, cho¢ w kilku przy-
padkach to one intrygowaty przeno$nia, personifikacja i zachgcaty do lektury, na
przyktad Stonka ziemniaczana. Kolorowy dywersant'®, O sprytnej wronie, psot-
nym kruku i ich krewniakach®®, Dzieciol — drwal lesny*'. Dodatkowy kontakt
z czytelnikiem, w tym teksty czy zwroty zachgcajace do czytania, mozna znalez¢
we wngtrzu ksiazki, na ogot w jej wstepie (,,0d autora”). Rzadko uzywano zwro-
tow w 2. os. 1. poj., czgSciej postugiwano si¢ zagajeniem, pytaniem, zwrotem do
grupy dzieci:

Zima. W ogrodku przed domem $nieg i 16d. Czy nie mielibyscie ochoty na ré6zowa rzodkiewke
na $niadanie? Czy nie byloby wam przyjemnie ozdobi¢ mieszkanie swiezymi kwiatami? ,,Oczywi-
Scie tak — odpowiecie — Ale to niemozliwe, bo przeciez jest zima, a w zimie nie ma kwiatow ani
rzodkiewek”. Czy rzeczywiscie nie ma???

Jednak w edycjach dla starszych dzieci wstepy byly czasem bardzo dlugie
i niezbyt interesujace, watpliwe jest, by dzieci powszechnie czytaly je z zaintere-

18 Niektore ksiazki byty wydawane w serii kilkakrotnie, w przypisach nie bedziemy odnoto-
wywac wszystkich wydan, zwlaszcza ze na 0got nie roznity si¢ one od siebie. Z tych samych diapo-
zytywow publikowano tez po kilku latach te same ksiazki pod znakiem innych serii.

19 1. Ruszkowska, Stonka ziemniaczana (= ,Biblioteka Popularno-Naukowa. Seria Przyrodni-
cza”), Warszawa 1946.

20 1. Sokotowski, O sprytnej wronie, psotnym kruku i ich krewniakach (= ,,Biblioteka Popular-
no-Naukowa. Seria Przyrodnicza”), Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1946.

21 J. Sokotowski, Dzieciol — drwal lesny (= ,,Biblioteczka Naukowa Mtodego Czytelnika”),
Czytelnik, Warszawa 1947.

22 7. Wilska, Ogrédek na oknie (= ,Biblioteka Harcerza”), Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1951,
s. 3.
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sowaniem, raczej nie byly one tez w stanie przyciagna¢ do lektury niezdecydowa-
nego czytelnika?3.

Wiele ciekawych serii popularnonaukowych tego okresu nie zawierato dodat-
kowych komunikatow sktaniajacych do lektury, na przyktad ,,Opowiesci Przyrod-
nicze” wydawane przez ,,Nasza Ksiggarni¢”. W pewnym sensie rolg taka mogtly
odgrywac spisy tresci, ujawniajace ciekawe, nawet intrygujace czy przenosne ty-
tuly rozdziatow (Czy potrafisz liczy¢ do 7?, Ktory odcinek jest diuzszy?**, Pedraki
pokazujq, co umiejg®, Skqd wrég przybywa? [w odniesieniu do stonki ziemnia-
czanej]*®). Stosowano w nich czasem zdania pytajace oraz wykrzykniki, ktore
bardziej bezposrednio mogly dotrze¢ do odbiorcy. Role taka mogty tez odgrywaé
— dos¢ rzadko spotykane — krotkie regesty, znajdujace si¢ przed kazdym rozdzia-
tem, informujace w zwigzly sposob o ich zawartosci. W ksigzce Ireny Ruszkow-
skiej o stonce ziemniaczanej autorka zastosowata w redakcji regestow dodatkowy
zabieg: postuzyla sig stylistyka wojny, bitwy ze szkodnikiem. I tak na przyktad
regest przed rozdziatem zatytutowanym Organizujemy walke brzmiat;

Pierwsza narada. — Kto bedzie walczyl i czym? — Nie wolno by¢ egoista. — Bacznos¢, stonka!
27

— Meldujemy wiadzom. — Placowka wroga musi by¢ zniszczona“’.

Wszystkie regesty czytelnik mogl przeczyta¢ w spisie tresci tej ksiazki, przy
tytutach poszczegodlnych rozdziatow. W niektorych ksiazkach znajdujemy prze-
myslnie skonstruowane, ,,wciagajace” do lektury pierwsze zdania tekstu. One
rowniez stosowaly zdania pytajace, postugiwaly si¢ 2. os. I. mn., a nawet cytatem:

Zdarzyto si¢ wam na pewno nieraz, ze wchodzac w czasie silnego mrozu z ulicy do sieni domu
zawotaliscie radosnie: ,,Ach, jak tu ciepto!...” Ale wasz kolega, wychodzac wtedy wlasnie na wasze
spotkanie z ogrzanego mieszkania do tej samej sieni, nastawit kotnierz palta, mruczac: ,,Brr, jak tu
zimno!...” Jak bylo wigc w sieni naprawdg: ciepto czy zimno? Kto z was miat racjg? — Oczywiscie
i jeden, i drugi; bo uczucie ciepta jest wzgledne?®.

Spisow tresci nie byto w niektérych seriach, charakteryzujacych sie krotkim,
niepodzielonym tekstem?, ale takze na przyktad w ,,Bibliotece Harcerza”, mimo
ze tam tekst byt podzielony na mniejsze cz¢sci, posiadajace wlasne podtytuty.

23 Na przyktad w ksiazce J.J. Karpifiskiego pt. O naszych zwierzetach chronionych (= ,,Biblio-
teka Przyrodnicza”), Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1958 wstep liczy trzy
i p6t strony i jest utrzymany w do$¢ powaznym, naukowym tonie.

24 E. Rubinowicz, Szes¢ czy siedem? (= ,,Bawimy si¢ i Uczymy™), Nasza Ksiegarnia, Warszawa
1953.

25 1. Ruszkowska, Chrabaszczowe wakacje (= ,Biblioteczka Naukowa™), Czytelnik, Warsza-
wa 1948.

26 1, Ruszkowska, Stonka ziemniaczana...

27 Ibidem.

28 W. Rychter, Amatorska elektrownia wietrzna (= ,,Biblioteka Mtodego Technika”), Nasza
Ksiggarnia, Warszawa 1953, s. 3.

29 Na przyktad E. Rubinowicz, Cyrk (= ,,Bawimy si¢ i Uczymy”), Nasza Ksiegarnia, Warsza-
wa 1953.
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Dotaczane w tym czasie do ksiazek serii popularnonaukowych nieliczne do-
datki nie petnily, jak si¢ zdaje, funkcji informacyjnej i zachecajacej do kupna
czy lektury (np. zaktadki®®). W tekstach dodatkowych, zwlaszcza we wstepach,
umieszczano tresci propagandowe, czasem do$¢ luzno powigzane z tekstem gtow-
nym, na przyktad rozwazania dotyczace idei miczurinizmu mozna znalez¢ w se-
riach po§wigconych przyrodzie, nie tylko w ,,Bibliotece Mtodych Miczurinow-
cow3!. Ksiazki popularnonaukowe pierwszych pigtnastu powojennych lat nie
zawieraly widocznych zachet do lektury, nie ,,dialogowaly” w rozwinigty sposob
z potencjalnym czytelnikiem, tylko niektore z nich probowaty nawiaza¢ wstepny
kontakt, zaintrygowac, zaciekawi¢ tematem, zwykle poprzez pierwsze zdania tek-
stu lub tytuly rozdziatow.

1960-1969

W tym okresie tytuly nadal pozostawaly proste, zwykle dos¢ jasno infor-
mujace o zawartosci (Dzien w kraju Mieszka, Stanistaw Dubois, Hodowanie ry-
bek, W kregu ziemi i planet itp.), czasem przybierajace atrakcyjna forme zdan
wykrzyknikowych (Halo, tu Ziemia!, Jutro na Marsa!*?). Role dopowiadajaca
petnity podtytuty®?. Niektore jednak nie czynity tego wprost, a ich intrygujace
sformutowanie zmuszato do zajrzenia do stow wstegpnych albo tekstu glownego,
a nawet ostatniego akapitu:

Tak wigc czarna sukienka z epoki powstania 1863 roku godna jest tego, aby znalez¢ si¢ w Mu-
zeum Wojska obok dwururki powstanczej, podartego sztandaru, przyrzadu do odlewania kul czy

kosy powstanczej nabitej na sztorc. Czarna sukienka jest symbolem walki toczonej przez kobiety
polskie o wolno$é Ojczyzny3*.

Na oktadkach pojawity si¢ bezposrednie zdania wykrzyknikowe (,,Poczatku-
jacy [lub: zaawansowani] konstruktorzy, to dla was”) oraz tytuty innych tomow
tej serii (np. ,,Zréb to Sam” Wydawnictwa Harcerskiego). Wiele serii informowa-
to krétko na tylnej okladce o jej przeznaczeniu i tematyce, coraz cze$ciej uzywa-
jac 2. os. I. mn.: ,,Jesli chcecie samodzielnie budowac¢ rakiety »migdzyplanetar-

30 7. Dabrowski, Nasz warsztat (= ,,Biblioteka Mtodego Technika”), Nasza Ksiggarnia, War-
szawa 1951.

31 Na przyklad wstep w ksiazce J.J. Karpinskiego pt. O naszych zwierzetach chronionych
(=,,Biblioteka Przyrodnicza”), Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1953,
s. 3—6.

32'S. Weinfeld, Radio, kosmos i ty (=, Biblioteka Mtodego Kosmonauty™), Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1967.

3 A. Apanowicz, Rycerze drewnianego miecza. O arianach polskich (= ,Biblioteczka Histo-
ryczna”), Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1964.

34 B. Krzywoblocka, O czarnej sukience i powstariczej dwururce (= ,,Biblioteczka Historycz-
na”), Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1960, s. 46.
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ne, aparaty radiowe, piekne i barwne latawce...”3>. Na odwrocie oktadki zostaty
wypunktowane zalety ksiazek calej serii ,,Zrob to Sam” sformutowane w postaci
pytan:

— Co mozna samemu zbudowac? — pomysty

— Jak to zbudowac? — opisy konstrukeji
— Z czego zbudowaé (zeby byto dobrze i najtaniej)? — informacje, rady i wskazowki>®

Ksiazki ukazujace si¢ w obrgbie jednej serii nie miaty czesto jednolitej
struktury, r6znily si¢ rowniez tekstami kierowanymi do czytelnika (ktore czgsto
umieszczano tylko w niektorych tomach) i przybieraty rézna postac. Przykta-
dem takiej serii byta ,,Biblioteczka Historyczna” ukazujaca si¢ w latach 60. oraz
,» Lechnika wokot Nas” (jej tomy ukazywaty si¢ do lat osiemdziesiatych). Niektore
ksiazki z tych serii zawieraty krotkie, jednostronicowe teksty wstegpne, rozbudza-
jace zainteresowanie tematem, sformutowane, zwlaszcza w czgsci poczatkowej,
W sposob bezposredni:

Ksiazeczka, ktora bierzesz do reki, Czytelniku, nie bedzie mowila o dziejach zwycigskich

wojen, o wielkich bitwach i stawnych czynach prawdziwych czy zmyslonych bohaterow>”.

Czy wiecie, co to jest radio? Do czego ono nam stuzy? Jak mozna tego nie wiedzie¢? — odpo-

wiecie. — Doskonale wiemy. Mamy je przeciez w domu?$.

Rzadkim, ale zwracajacym uwagg elementem w ksiazkach popularnonauko-
wych dla mtodego czytelnika byto motto wprowadzajace, wybierano na nie po-
uczajacy, w zamierzeniu motywujacy, znakomity tekst czy sentencjg, na przyktad
autorstwa Adama Mickiewicza:

Na co beda potrzebne, pytato pacholg,

Trojkaty, czworoboki, kota, parabole?

Ze potrzebne, rzekt medrzec, musisz teraz wierzy¢,

Na co potrzebne, zgadniesz, gdy zaczniesz §wiat mierzy¢>°.

Postowia, jesli wystgpowaly i byly czytane, nie odgrywaty, jak si¢ zdaje,
znaczacej roli, byly dos¢ ,,suche”, dretwe, do tego czesto wydrukowane mniej-
sza czcionka®, W ksiazkach niektorych serii, na przyktad ,,Biblioteki Blekitnych
Tarcz” w swego rodzaju postowiu znajdowata si¢ notatka: Przeczytaj jeszcze
i to, w ktorej komentowano blizej tre$¢ ksiazeczki*! lub do$¢ szeroko opisywano

35 7. Dabrowski, Budujemy stacje meteorologiczng (= ,,Zréb to Sam”), Wydawnictwo Har-
cerskie, Warszawa 1961.

36 Ibidem.

37 A. Apanowicz, op. cit.

38 T. Pszczotowski, Radio méwi, gra i Spiewa (= ,,Technika Wokét Nas™), Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1960, s. [1].

39 E.J. Pokorny, W kregu ziemi i planet (= ,,Biblioteka Mtodego Kosmonauty™), Nasza Ksie-
garnia, Warszawa 1967, s. 1.

40 Na przyktad w ibidem, s. 94.

41 G. Fedorowski, Grozne spotkania (= ,,Biblioteka Blekitnych Tarcz”), Panstwowe Zaklady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1963, s. 47—48.
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i reklamowano inne tomiki tej niewielkiej serii, zwykle te o zblizonej tematyce.
Teksty zwracaty si¢ bezposrednio do czytelnika, uzywaty (rzadkich wczesniej)
zwrotow w 2. os., ,,dialogowaty”, wyjasnialy, dlaczego tematyka podjeta w pole-
canych ksiazkach jest wazna lub stanie si¢ wazna w niedlugim czasie. Wydawane
w specyficznych warunkach ustrojowych nie byty pozbawione tresci propagando-
wych, ktére umieszczano — juz bez zadnych ogrodek — na og6t wlasnie w tekstach
dodatkowych. Nie brakowato tam podkre§lania znaczenia nauki radzieckiej i do-
brodziejstw socjalistycznego ustroju:

Opiekg lekarska nad zdrowiem obywateli zapewnia nam panstwo. Czy tak jest na calym §wie-

cie? Jak odpowiesz na to ostatnie pytanie, to si¢ trochg zastanéw nad swoja odpowiedzia: dlaczego
tak jest i co z tego wynika*2.

Formuty zakonczen tekstu niekiedy w ciekawy sposob intrygowaty i zache-
caty do siggania po nastepne lektury:

Co przyniesie najblizsza przysztos¢, tego nie wiemy. Czy juz wkrotce czekaja nas rewelacyj-
ne wynalazki, czy tez raczej jeszcze wiele lat bedzie si¢ ulepsza¢ i doskonali¢ znane konstrukcje?

A moze juz teraz w pracowniach uczonych w najglebszej tajemnicy powstaja jakie$ zupetnie nowe
typy urzadzen do utrwalania obrazu $wiata?*3

1970-1989

W kolejnych latach nie znajdujemy przetomowych zmian w budowie ksiazki
dla dzieci i mtodziezy oraz zamieszczonych w niej metatekstach. Tytuly ksiazek
1 ich rozdzialow petnity w pierwszej kolejnosci funkcje informacyjna, wykorzy-
stujac przy tym wszystkie mozliwe sposoby zaintrygowania ksiazka i jej tematy-
ka. Mozna to przesledzi¢ na przyktadzie choc¢by jednej serii — BBT — ,,Biblioteki
Biekitnych Tarcz” wydawanej przez PZWS (p6zniej WSiP), w ktérej tytutach
znajdujemy:

— zdanie rozkazujace (Prosze wsiada¢, drzwi zamykac!),

— zdanie pytajace (Jaki to styl?),

—negacj¢ (Moje — nie moje),

— epitet (Wakacje, jakich nie bylto),

— inwersje (Zyciu przywrécone),

— porzekadto (Rada nie od parady),

— zart jezykowy (Mowa o trawie),

— przenosni¢ (Ludzie w biatych fartuchach),

— odwrocenie znaczen (Na tropie... MO).

42 G. Fedorowski, Ludzie w bialych fartuchach (= ,Biblioteka Blekitnych Tarcz”), Pafistwo-
we Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1967, s. 47.

43 J. Dabrowski, Fotografia (= ,,M6j Konik™), Wydawnictwo Harcerskie, Warszawa 1969,
s. 99.
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Podobnie nazwy rozdziatoéw, tak jak dotad, wykorzystywaty zdania rozka-
zujace, pytajace oraz niekiedy przeno$nie, zwlaszcza personifikacje, na przyktad
Tréjkotowy prapradziadek parowozu [czyli parowy wehikul Cugnota]*, Kity —
najblizsi krewni klejow® itp. Oprocz powszechnie wystepujacych spisow tresci
(pod r6znymi nazwami, jak ,,Co bedzie dalej, czyli przewodnik po ksiazce™,
rzadko z regestami®’), bibliografii (cieckawsze nazwy: ,,Ksiazki z cyklu™*, | Pro-
pozycje lekturowe™ oraz spis, ktory dzieli proponowane publikacje na trzy
grupy: ksiazki bardzo tatwe, do$¢ tatwe i trudniejsze’), a takze — sporadycznie —
przypisow, niewiele jest tekstow dodanych, nawet informacje oktadkowe sa dos¢
skape lub w ogole ich brak>!.

Dopiero pod koniec lat 80. zapelniaja si¢ czwarte strony oktadek — zwykle
informacjami o ksigzkach wydanych dotychczas w danej serii, w druku oraz
przygotowywanych do druku, czasem informacjami o autorze. Sporadycznie
tekst dodatkowy (poza tytulaturowym) przyjmowata przednia oktadka, na przy-
ktad byt to fragment tekstu’2, a z czasem takze odwrocie strony tytutowej, gdzie
umieszczano krotkie informacje o serii, np. w broszurkach ,,Zro6b to Sam” Na-
szej Ksiggarni w latach 80.: ,,Jesli lubisz majsterkowac [...] w tej broszurze
znajdziesz...”.

Ciekawostka moga by¢ nieliczne motta, a wérod nich nawet nietypowe, jak to
zamieszczone w ksiazce z dziedziny matematyki, autorstwa Stefana Zeromskiego
(z Urody zycia), nie do konca pasujace do ksiazki dla dzieci:

Uciszala cierpienia niezgruntowana w swej pigknosci rozkosz matematycznego poznania, pro-
stota prawd jasnych i przejrzystych jak powietrze, ktorych nie spostrzegaja nieszczgsliwi ludzie, jak
pijany lezac przy drogach zycia i martwymi oczyma nie widzac zupeie nieba>.

44 B. Ortowski, Jak kolej zdobyla swiat (= ,Niezwykle Dzieje Zwyktych Rzeczy™), Biuro
Wydawniczo-Propagandowe RSW ,,Prasa-Ksiazka-Ruch”, Warszawa 1974.

45 A. Sekowska, S. Sekowski, ABC klejéw i klejenia (= ,Biblioteka Mtodego Technika™), Na-
sza Ksiggarnia, Warszawa 1986.

46 W. Kobytecka, A. Jaczewski, O dziewczetach dla dziewczqt (= ,,Zdrowie dla Wszystkich”),
Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1970, s. 9.

47 Ibidem.

48 B, Jagietto, Pod rzqdami Sasow (= ,Biblioteczka Historyczna”), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1986.

49 H. Witalewska, Teatr i my (= ,,Orientacje”), Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1987.

30 M. Jurowska-Wernerowa, Wyprawa Kapitana Eamiglowy w kraine chemii, ,Horyzonty”,
Warszawa 1973, s. 183—-184.

31 Przyktadowo, w ksiazkach ukazujacych sie w seriach: ,,Biblioteczka Geograficzna”, ,,Bi-
blioteczka Historyczna”, wydawanych przez Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych (pdzniej:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne).

52 Na przyktad w seriach ,,Przyroda Wokot Nas” czy ,,Technika Wokét Nas” wydawanych
przez Nasza Ksiggarnig w latach 80.

33 W. Krysicki, Poczet wielkich matematykéw (= ,,Poczty”), Nasza Ksiegarnia, Warszawa
1975, s. 5.
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Niekiedy umieszczano motta przed kazdym rozdziatem®*. Wérod niezmiernie
rzadko spotykanych w ksiazkach popularnonaukowych dla dzieci dedykacji moz-
na odnalez¢ nawet takie, ktore poswigcaja ksiazkg odbiorcom (wspoétautorkom
— dziewczetom®), oraz formule chrztu statkow budowanych w polskich stocz-
niach’®,

Wstepy (oraz: ,,Zamiast wstepu. Spotykamy sie znowu™™’ i inne formu-
ty) i zakonczenia byly w tym czasie $cisle zwiazane z trescia. Wstgpy objasniaty
ja i wprowadzaty w temat, niejednokrotnie niemal bezosobowo. Ale zdarzaty si¢
tez takie, ktore zwracaly si¢ w 2. osobie do czytelnikéw, bardzo bezposrednio,
gdyz autorom zalezato na wczesniejszym zbudowaniu wigzi z czytelnikami. Zwy-
kle sktaniata do tego charakterystyczna, na przyktad intymna, tematyka:

Przypuszczamy, ze temat wspolnych rozmow bedzie dla Ciebie interesujacy — nie wiemy tyl-
ko, czy proponowany przez nas sposoéb rozmowy bedzie Ci odpowiadat. Jesli jednak zyskamy tro-
ch¢ Twojej sympatii — to na pewno nam o swoich wrazeniach z tych ,,spotkan” opowiesz. Bardzo Ci
bedziemy zobowiazani. O czym chcemy méwié? — a no, postuchaj!>®

A wigc spotykamy si¢ znowu. Ale Ty przez ten czas uroste$! Wida¢ to choc¢by po trochg za
krotkich nogawkach od spodni. I czy mi si¢ wydaje, pod Twoja czupryna przybyto troch¢ oleju
w glowie. A oczy patrza jeszcze bystrzej i ciekawiej na ten §wiat>®.

Wstep byt tez rodzajem nawiazania swoistej umowy, paktu:

Zadaniem ksiazki jest zatem zapoznanie Czytelnika z abecadtem klejow i klejenia. Zapewnia-

my, ze nauka bedzie tatwa i szybka, a uzyskane korzysci — wymierne®?.

Albo na przyktad ustalat status danej publikacji (w ,,przedstowiu”):

Ta ksiazeczka [...] nie jest podrgcznikiem ani przewodnikiem turystycznym. Nie stwarza pet-
nego obrazu Czechostowacji. Proponuje jedynie jakby réznorodne probki z obserwacji i doswiad-
czen, a takze lektur autora, zbieranych w r6znych miejscach i czasie az do 40. rocznicy wyzwolenia

nowych narodéw wspélnym wysitkiem nowym i wspolnych przyjaciot, od wspdlnego nam wroga®!.

Przy okazji petit tez funkcje wychowawcze:

Ijeszcze jedno: jesli nawet wyda Ci sig, ze przeczytanie tej ksiazki ,,uzbroito” Cig w dostatecz-
ny zasob wiadomosci, nie bierz na siebie obowiazku uswiadamiania Twoich mtodszych kolezanek.
Raczej doradz im przeczytanie tej czy innej odpowiedniej ksiazki, doradz rozmowg z kim$ doro-

54 H. Witalewska, op. cit.

35 W. Kobytecka, A. Jaczewski, op. cit., s. 3.

56 P, Oborski, Po morzach i oceanach (= ,Niezwykle Sprawy Zwyktego Swiata”), Krajowa
Agencja Wydawnicza, Warszawa 1982.

357'S. Sekowski, Z tworzywami sztucznymi na ty (= ,,Chemia dla Ciebie”), Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1988.

38 W. Kobytecka, A. Jaczewski, op. cit., s. 3.

39S Sekowski, op. cit., s. 3.

0 A. Sekowska, S. Sekowski, op. cit., s. 5.

6l R. Biesiada, W kraju Czechéw i Stowakéw (= ,,Swiat: Biblioteczka Geograficzna”), Wy-
dawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1988.
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stym. Masz okazj¢ zachowac si¢ jak czlowiek dojrzaty! O sprawach pici, o tym, czego si¢ dowiesz
z tej ksiazki, nie musisz ,,trabi¢” na catq szkote, na cate podworko. Po co?%?

Kraj nasz potrzebuje wielu mtodych, zdolnych, kochajacych swa pracg elektronikow. Czekaja

na Was szkoly, uczelnie techniczne, czekaja zaktady przemystowe i placowki naukowe®?.

W tym okresie bardziej wstepy, przedmowy niz oktadki pehity funkcje infor-
macyjne, a nawet motywacyjne. ,,Sztab serii”’ ,,M6j Konik™ przekonywal mtodych
ludzi:

Przede wszystkim nalezymy do zaprzysigzonych wrogdéw bezmys$lnosci w uprawianiu ,,koni-
koéw” oraz stosowania metody ,,na papuge”... ,, Wiasciwie to interesuja mnie geografia, sport i moto-

ryzacja, ale bedg zbieral znaczki, bo Antek z siddmej ma kolekcjg, na widok ktorej oko bieleje nawet
panu od rosyjskiego, ktory tez jest filatelista”. [...] A wigc jesli uprawiamy hobby, to z glowa!®*

Inspirowaty tez do aktywnosci, zaradnosci, samodzielnosci:

Jesli jednak Wasze hobby wymaga¢ bedzie pewnych naktadow finansowych — czgsto nie daje
sig tego unikna¢ — to przynajmniej miejcie ambicj¢ korzystania z wlasnych oszczednosci (popiera-
my nawet rozne pomystowe formy zarobkowania!) zamiast zwracania si¢ o dodatkowe ztotowki do
Rodzicow®’.

Z kolei w przedmowie do serii ,, Wyprawy Kapitana Lamigtowy” zachgcano:
,, Ty takze mozesz si¢ zaokretowac i odby¢ te ciekawa podr6z”®. Ale ta seria jest
ciekawa jeszcze z innego powodu: do jej ksiazek dotaczano gadzety, ktore miaty
by¢ bezposrednia i szybka nagroda za poniesiony trud. Rozwiazujac poprawnie
zadania, czytelnik zbieral punkty po to, aby odebra¢ zamieszczona na koncu le-
gitymacjg — sternika, oficera lub kapitana Lamiglowy, wystarczyto tylko wklei¢
odpowiedni znak sposrod dotaczonych na kartoniku.

Cel ksiazki zdradzano tez w zakonczeniach, postowiach, podsumowaniach:

[...] jako$ nigdy nie spotyka si¢ dzieci, ktore mowia:

— Ja cheg zosta¢ geologiem albo cheg budowac rafinerig ropy.

— Marzg, zeby zosta¢ chemiczka, opracowywac nowe preparaty do walki ze szkodnikami i co-

raz lepsze lekarstwa.
Moze po przeczytaniu tej ksiazki to si¢ zmieni?6’

Podobnie roézne byly formuty poczatkow i koncow tekstu, z czasem zwigk-
szala si¢ liczba tekstow kierowanych bezposrednio do potencjalnego czytelnika.

Funkcje wychowawcze, a nawet nieraz ideologiczne czy indoktrynacyjne,
probowaty pehi¢ niewielkie ksiazeczki ze wspomnianej juz serii BBT. Poruszata

62 W. Kobytecka, A. Jaczewski, op. cit., s. 4.

63 K.T. Widelski, Elektrony wokoét nas (= ,,Biblioteczka Kalejdoskopu Techniki”), Wydawnic-
two Czasopism i Ksiazek Technicznych NOT-SIGMA, Warszawa 1985.

64 A. Urbanczyk, Kot (= ,,M6j Konik”), Wydawnictwo Harcerskie, Warszawa 1970, s. 6.

5 Ibidem, s. 7.

6 M. Jurowska-Wernerowa, op. cit., s. 5.

67 A. Sekowska, S. Sekowski, Plynie ropa naftowa (= ,,Technika Wokoét Nas”), Nasza Ksie-
garnia, Warszawa 1985, s. 62.
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ona bardzo ro6zne tematy — od filozofii, sztuki i historii po technikeg, medycyne,
ekologig i prawo. O ile nie dziwi fakt umieszczania w tych publikacjach uza-
sadnionych wychowawczo pouczen, na przyktad na temat szkodliwos$ci spotecz-
nej i nieuczciwosci wynikajacej z nawet niewielkich wykroczen (np. niekupienie
w tramwaju biletu, bezmyslne deptanie trawnikow), o tyle trudno dzi$ uwierzyc¢,
ze ksiazki dla mtodziezy szkolnej wydawane w potowie lat 70. XX wieku zawie-
raly takie teksty w postowiu (,,Przeczytaj jeszcze i to””) do ksiazki, ktéra wyjasnia-
ta dziatalno$¢ prawa i niezawistych sadow:

Dawniej, w czasach feudalizmu — jak uczyle$ sig¢ w historii — ogromna wigkszos¢ ludzi o bar-
dzo niewielu rzeczach mogta powiedzie¢ ,,moje”. ,,Moje” — to byl ten przyodziewek na grzbiecie,
to byla moze jakas chatlupka z chrustu i gliny, trochg ngdznych sprzgtéw w izbie. A ,,nie moje” — to
byty wielkie patace magnatow, domy bogatych kupcow i przemystowcodw, ogromne tany pol, wiel-
kie lasy, fabryki przynoszace wtascicielom mnostwo pienigdzy.

Dzi$ u nas jest inaczej. Mozesz powiedziec¢ ,,moje” i na te patace, i na te domy, i na obszary pol
uprawiane przez PGR, i na fabryki. [...] Tylko mowiac ,,moje”, musisz zawsze mysle¢ ,,nasze”. Bo

ten na przyktad las nie jest Twoja wylaczna wlasnoscia, jak byt dawniej wlasnoscia dziedzica. Las
nalezy do wszystkich obywateli Panstwa Polskiego. ..

Niektére ksiazki (np. seria BBT, ,,Wio, Koniku!”, ,,Zdrowie dla Wszystkich”
1inne) we wstepach lub zakonczeniach namawiaty do zachowan socjalizacyjnych
— przedyskutowania poruszonych w ksiazce tematow z kolezankami i1 kolegami,
odszukania instytucji i organizacji, ktore zajmowaty si¢ poruszanymi w ksigzce
zagadnieniami (np. aerokluby, inspektoraty lotnicze przy komendach choragwi
ZHP®%). Co ciekawe — nie spotkano w trakcie tych badan odestania mtodego czto-
wieka do biblioteki, szkolnej czy publicznej. Zachecano tez do kontaktu z redak-
cja (podawano adres), cho¢ czasem wymagania byly sformutowane do$¢ ostro:

Nie chcg Ci przypomina¢, ze nalezy szanowac czas bliznich i mam nadziejg, ze nie bgdziesz
zanudzat Redakcji drobiazgami i pisat czytelnie’?.

Po roku 1989

Produkcja ksiazki popularnonaukowej przeznaczonej dla mtodego odbiorcy
po prywatyzacji rynku wydawniczego oparla si¢ w pierwszej kolejnosci na licen-
cjach zachodnich. Tematyka i wystroj edytorski serii byty kalkami zachodnich
edycji, bardzo zreszta wowczas pozadanymi i — jak na owe czasy — atrakcyjnymi;
ksiazki te byly rowniez drukowane za granica. Polski czytelnik mogt wreszcie
zakupi¢ edycje na papierze dobrej jakosci, z kolorowymi ilustracjami, niebanal-

%8 D. Kaczyfiska, Moje — nie moje (= ,,Biblioteka Blgkitnych Tarcz”), Pafistwowe Zaklady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1973, s. 47.

9 A. Glass, Latajqce modele szybowcéw (= ,,Zréb to Sam”™), Miodziezowa Agencja Wydaw-
nicza, Warszawa 1984.

70°S. Sekowski, op. cit., s. 8.
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nymi rozwigzaniami typograficznymi. Z czasem przyjeto si¢ okreslenie: ,.ksiazka
edukacyjna”, oznaczajace jednak nie tylko lektur¢ uzupetiajaca program roz-
nych przedmiotow nauczania (tu czg$ciej funkcjonowat termin: ,ksiazka szkol-
na”), lecz taka, ktora stuzyta upowszechnianiu wiedzy z wykorzystaniem bar-
dzo atrakcyjnych form wizualnych, potem réwniez audiowizualnych czy nawet
multimedialnych’”!. W wigkszym bowiem niz kiedy$ stopniu ksiazke te zaczety
zastgpowacé w popularyzacji wiedzy i nauki konkurencyjne dla niej i fatwiejsze
w odbiorze, a wigc czgsto bardziej atrakcyjne w odczuciu mtodych odbiorcow,
telewizja, nagrania wideo, a potem réwniez edukacyjne programy multimedialne
(na nosnikach CD-ROM i DVD-ROM) i internet. Nowa sytuacja komunikacyjna
sktaniata tez autoréw i wydawcow do poszukiwania efektywnych sposobow je-
zykowych przekazywania informacji i wiedzy, zarowno w tekscie gtoéwnym, jak
1 w metatekstach.

Juz same tytuly serii przybraty bardziej sugestywne formy, byty ekspresyj-
ne, intrygujace (wczesniej takie bywaty tytuly ksiazek lub — czgsciej — tytuty
ich rozdziatow). Korzystaty z form pytajnikowych (,,Co i Jak”, Wydawnictwo
ATLAS), wyrazen w 1. osobie L. poj. (,,Patrze, Podziwiam, Poznaje”, wyd. Ar-
kady), partykut (,,Tak Zyli Ludzie”, Wydawnictwo Dolno$laskie). Przyciaga¢ tez
mogla nietypowa tematyka i tytuty ksiazek: np. w serii ,,Patrz¢, Podziwiam, Po-
znaj¢”: Epidemie; Przestepcy i Detektywi; Taniec; Przyszlos¢; Wraki; Kowboje;
Wiedzmy i czarownice; Stroje; Szpiedzy; Pieniqdze; Kataklizm, czy w serii ,,Co
1 Jak”: Wieze; Mumie. Takich tytutéw ani tematow nie byto we wczesniejszych
okresach. Podtytuly ksiazek epatowaty epitetami o duzym zabarwieniu ekspre-
syjnym: Niezwykia historia zycia na ziemi’*; Fascynujqce, stynne budowle dawne
i wspolczesne™; Poznaj fascynujqcy swiat drzew, ich budowe, réznorodnosé i roz-
wdj..."* itp. Czasem podtytut byt typowym przyktadem metatekstu i okre$lat na
przyktad wiek odbiorcy (Dla dzieci od lat 4 w niektorych, tatwiejszych ksiazkach
serii ,,W Kroélestwie Zwierzat” wydawnictwa Oficyna Panda) lub zawartos¢ apa-
ratu pomocniczego (Ponad 200 ilustracji, fotografii i map’). Tytuly rozdziatow
podporzadkowywaty si¢ zastosowanej w serii formule, np. w ,,Co i Jak” byly
to zawsze zdania pytajace. Czasem przyjeta zasada (maniera?) bylo stosowanie
w tytulach rozdziatéw przenosni — personifikacji, ktére mialy utatwi¢ zapamig-
tanie charakterystycznych cech omawianego obiektu (np. Goryl, zrehabilitowany

7l Dla najmtodszych dzieci produkowano , ksiazki poznawcze”, charakteryzujace sig rowniez
bogata szata graficzna i licznymi dodatkami audiowizualnymi. Ze wzgledu jednak na to, Ze czgsto
ksiazka ta znajdowata si¢ na pograniczu beletrystyki i popularyzacji wiedzy oraz ,,ksiazki-zabawki”,
pominigto tutaj t¢ problematyke.

72'S. Parker, Zycie prehistoryczne (= ,Swiat Wezoraj i Dzi$”), Polska Oficyna Wydawnicza
,,BGW?”, Warszawa 1991.

3 G. Caselli, Siedem cudéw swiata (= ,,Swiat Woeczoraj i Dzis$”), Polska Oficyna Wydawnicza
,,BGW?”, Warszawa 1990.

74 D. Burnie, Drzewa (= ,,Patrze, Podziwiam, Poznaje”), Arkady, Warszawa 1993.

75 W serii poznanskiego Wydawnictwa Podsiedlik-Raniowski i Spétka — ,,Klucz do Ojczyzny”.
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mistrz blefu; Wikunia, wielblqd o boskim rodowodzie; Ukari smutna i czerwono-
lica; Ston ze szczeSciem na bakier; Kwezal, strojnis pierzasty; Jaguar, rybak do-
skonaty; Pancernik, obywatel podziemia; Hiena, krwawa chichotka; Oryks, Arab
zamerykanizowany’®).

W tych edycjach oktadka przyjeta na siebie nowa rolg, oprocz danych ty-
tulaturowych i adresowych wprowadzata do tekstu glownego poprzez ciekawe
ilustracje, a nawet przekonujace hasto, skierowane wprost do czytelnika, z wyko-
rzystaniem bezposredniej formy 2. osoby 1. poj., na przyktad:

Ponad 100 toméw rozwijajacej si¢ wciaz serii ,,Co 1 Jak™ przedstawi w sposob przystepny

i zajmujacy najrozmaitsze dziedziny wiedzy. Posrod tylu ksiazek, mtody Czytelniku, znajdziesz te,
ktore szczegodlnie Cig zainteresuja.

Przednie oktadki serii ,,Slady Przesztosci” (wydawnictwo Swiat Ksiazki)
zawieraly ilustracje — schematy z podpisami i opisami poszczegodlnych czgsci
(np. starozytnych budowli). Czwarta strona oktadki na ogo6t w latach 90. jest juz
miejscem zachgty, reklamy, opisywania wielu zalet konkretnej ksiazki i serii:
(,,stwarzaja szerokie mozliwo$ci poznawcze”, ,,pobudzaja do indywidualnych,
tworczych poszukiwan i odkrywania na nowo naszej przesztosci i przysztosci”,
,,stanowia pomoc dydaktyczna w szkotach i w kotach zainteresowan™”’, ,liczne
ilustracje barwne powiazane sa z zywa i nowocze$nie ujeta trescia”™’®, ,,0to osza-
famiajacy, barwny §wiat skat, mineratow, krysztatow, kamieni szlachetnych i ska-
mieniato$ci””?, ,,Oto nowa, oryginalna ksiazka o niebie ponad nami®?). Oryginal-
no$¢ i pasjonujace wiadomosci przedstawione w tekscie ksiazek z serii ,,Patrze,
Podziwiam, Poznaj¢” reklamowaty ich tylne oktadki, doktadnie wymieniajac, na
co mtody czytelnik bedzie patrzyl, co bedzie podziwiat, a co poznawat (oczywi-
Scie caly tekst jest skonstruowany w 1. osobie 1. poj.). Metatekstowe informacje
oktadkowe wielu serii podnosily tez inne walory ksiazek: porgczny format, przy-
datno$¢ rowniez dla dorostych czytelnikow (sic/), oryginalnos¢ fotografii, wierna
rekonstrukcj¢ opisywanych obiektow:

[...] wypelniona wspaniatymi ilustracjami ksiazka otwiera drogg do niezwyklego $wiata trylo-

bitéw, dinozauréw, mamutdw, szablastozebnych kotow i praprzodkow cztowiekaS!.

Oktadki informowaty dos¢ powszechnie o tytulach serii znajdujacych sig
w sprzedazy oraz tych, ktore trafity do druku. Niekiedy zapowiadaty doktadniej
tre$¢ najblizszego tomu, przedstawiajac jego autora i/lub tre$¢ (np. na tylnej oktad-
ce w serii ,,Co 1 Jak”). Oryginalnym pomystem byla galeria oktadek na wyklejce

76 Wszystkie przyktady tytutéw rozdziatow z: E. Kotarska, Coraz mniej dzikich zwierzqt
(= ,Niezwykle Sprawy Zwyklego Swiata”), Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1990.

71 7 tylnej oktadki serii Polskiej OficynyWydawniczej ,,BGW”: ,,Swiat Wczoraj i Dzi$”.

78 7 tylnej oktadki serii Wydawnictwa Naukowego PWN: ., Swiat Wokot Nas”.

79 R.F. Symes i inni z Natural History Museum w Londynie, Skaly, mineraly (= ,,Patrze, Po-
dziwiam, Poznajg”), Arkady, Warszawa 1991.

80 B. Cosgrove, Pogoda (= ,,Patrze, Podziwiam, Poznaje™), Arkady, Warszawa 1994.

81'S. Parker, op. cit.
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ksiazek w serii ,,Co i Jak” i na czwartej stronie oktadki w serii ,,W Krolestwie
Zwierzat” wydawnictwa Oficyna Panda.

Wstepy, przedmowy, postowia miaty ,,utrzymac” czytelnika przy ksiazce, do-
trze¢ do zainteresowanych jednostek, hobbystow, matych badaczy. Czasem zdra-
dzaty odautorski powdd powstania ksiazki:

Od dziecka miatem do czynienia ze zwierzetami. To im zawdzigczam najpigkniejsze chwile
w moim zyciu. I miatem szczescie: mogtem wiele uczynié¢ [wiele]®? dla lepszego zrozumienia mie-
dzy cztowiekiem i zwierzeciem. Chciatbym przyczynié si¢ do tego rowniez ta ksiazka [...]%,

oraz ich sens:

Za sukces bede poczytywala, jesli lektura tych opowiesci przyczyni si¢ do chwilowej choéby
zadumy nad $wiatem, ktory niszczymy, czasem z premedytacja, a czasem tylko bezmygInie®*.

Jednoczesnie jasno formulowaly funkcje i zadania tej literatury:
— dostarcza wiedzy, obala mity i przetamuje stereotypy, np. Piraci z serii ,,Co
iJak™

Zadaniem literatury faktu jest odmienne przedstawienie wydarzen dotyczacych piractwa, ani-
zeli znajdziemy to u autorow powiesci puszczajacych wodze swojej fantazji. Znieksztalcaja oni
czesto prawdziwa histori¢ piractwa, czyniac z niej badz to dreszczowce, badz operetkowe przed-
stawienia. W tego rodzaju literaturze piraci pojawiaja si¢ albo jako ciemni opryszkowie, albo jako
promieniujacy prawoscia bohaterowie. [...]

Prawdziwa historia piractwa jest czg$cia dziejow powszechnych. Jest ona nierozerwalnie

zwiazana z historia handlu, wojen, z historia polityczna i historia prawa®>.

— rozbudza zainteresowania, ciekawo$¢ swiatem, przesztoscia, terazniejszo-
Scia, przyszto$cia. W tym celu czesto probowano zainteresowac czy nawet za-
szokowac¢ ciekawostka, np. w przedmowie do ksiazki pt. Malpy cztekoksztaltne
w serii ,,Co 1 Jak™:

Jeszcze dzi$, gdy mowi sig o pochodzeniu cztowieka od przodkéw podobnych do matp czte-
koksztattnych, niektorzy odczuwaja obrazg lub gniew. Politycy w USA obiecuja nawet swym wy-
borcom usunigcie tej ,,btgdnej nauki” ze szkot.

Kilku z tych politykow, zapytanych przeze mnie o malpy czlekoksztattne, nie umialo nawet
wymieni¢ wszystkich ich gatunkéw. Widzieli je tylko w zoo lub w cyrku w roli idiotycznych ka-
rykatur cztowieka zamknigtych w klatkach, btaznujacych i strojacych miny — i to byt powod ich
oburzenia.

Tak naprawdg jednak glupcami byli wtasnie politycy i fanatycy religijni. Nie wiedzieli abso-
lutnie nic o fenomenach zycia grupowego malp cztekoksztattnych w naturze, o ich zachowaniach
spotecznych, wysokiej inteligencji, zdolno$ci mowy oraz wskazowkach, na podstawie ktorych mo-

zemy wyjasnié ludzkie i ,,zbyt ludzkie” zachowanie®®.

82 Tu w tekscie blad jezykowy — powtorzenie.

83 H. Sielmann, Zwierzeta domowe (= ,,Co i Jak”), ATLAS, Wroctaw 2000, s. 2.

84 E. Kotarska, Coraz mniej dzikich zwierzqt (= ,,Niezwykle Sprawy Zwyklego Swiata”), Kra-
jowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1990, s. 6.

85 W. Tarnowski, Piraci (= ,,Co i Jak”), ATLAS, Wroctaw 1991, s. 2.

86 V.B. Droscher, Malpy czlekoksztaltne (= ,,Co i Jak”), ATLAS, Wroctaw 1995, s. 2.
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— podkresla warto$ci, uczy tolerancji, np. Religie swiata z serii ,,Co i Jak”,

— daje odpowiedzi na wazne, podstawowe pytania nurtujace mtodego czto-
wieka, np. Religie swiata, Indianie z serii ,,Co 1 Jak”,

— ksztattuje myslenie i wrazliwos$¢ ekologiczna, spoteczna, kulturowa, huma-
nistyczna.

Elementem standardowym byt spis tre$ci®’, umieszczany na poczatku tekstu,
na koncu, a czasem na tylnej oktadce (np. w serii ,,Tego nie ma w Podrgczni-
ku” Wydawnictwa Dolno$laskiego), do rzadko$ci nalezaly motta i dedykacje®®.
Z czasem roéwniez, zwlaszcza w bogato ilustrowanych fotografiami edycjach,
umieszczano — na odwrocie strony tytutowej badz na koncu tekstu — nazwiska
autoroOw materiatow ilustracyjnych i/lub nazwy instytucji, ktore je udostepnity,
wraz z podzigkowaniami. W nielicznych seriach podawano zrodta uzytych cyta-
tow (np. w serii ,,Tego nie ma w Podreczniku” Wydawnictwa Dolnoslaskiego).
W tym czasie nie spotyka si¢ w ksiazkach popularnonaukowych edukacyjnych
bibliografii jako wykazu ksiazek spoza serii, shuzacych poszerzeniu wiedzy. Cie-
kawostka moze by¢ natomiast nietypowe nawiazanie do innej ksiazki — w podpi-
sie pod ilustracja:

Kapitan William R. Anderson. Dowddca ,,Nautilusa”. Nazwa okrgtu przypomina nam stynny
okret podwodny kapitana Nemo z powiesSci Dwadziescia tysiecy mil podmorskiej zeglugi, znanej
ksiazki Juliusza Verne’a®’.

Po roku 2000 nie zaszty znaczace zmiany, jesli chodzi o tytuly ksiazek popu-
larnonaukowych, mozemy to zaobserwowaé dopiero w ostatnich latach. W pod-
tytutach chgtnie postugiwano si¢ pytaniami (,,Dlaczego pszczota tanczy?”, ,,Czy
bocian $piewa?”, ,,Jakie sa oczy sowy?”?), czasem tez od razu z odpowiedzia
(,,Ktore ptaki »krzycza« najgtosniej? Nury!”, ,Ktory ptak najlepiej nurkuje?
Gluptak!"). Do$¢ czesto zdarzaly sig informacje oktadkowe, na przyktad zdania
rozkazujace zachgcajace do nauki i zabawy:

Hej, dzieciaki, liczcie zwierzaki! W ten wesoly sposdb nauczycie sig liczb. W tej serii: Liczy-
my kréliki. Gdzie jest kurczak???

Komunikaty oktadkowe nalezaly do najczgsciej stosowanych przez wydaw-
cow. Oprocz inwencji graficznej stosowano rozne srodki jezykowe. Czasowniki
trybu rozkazujacego byly nawet czasem graficznie wyeksponowane:

87 Nawet najlepszym seriom zdarzaty si¢ pomytki, na przykiad tytuty w spisie tresci nie od-
powiadaty tym w tekscie, jak w Kregu polarnym Joachima Mallwitza, ATLAS, Wroctaw 1994 (,,Co
iJak™), a czasem spis tresci nazywano blednie indeksem, jak w: S. Parker, op. cit.

88 E. Kotarska, op. cit., s. 2.

8 Wielkie morza Ameryki (= ,,Encyklopedia Geograficzna”), red. B. Zasieczna, Muza S.A.,
Warszawa 1993, s. 61.

9 Zwierzeta. Te, co latajq (= ,,1000 Pytan”), Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2010.

1 Ibidem i inne ksiazki z tej serii.

92 J K. Siwek, Ile malcow? (= ,Ksiazka Rozkladanka. Ruchome Elementy”), Wydawnictwo
WILGA, Warszawa 2005.
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Odkryj, jak tworzy sig¢ rézne produkty
Zobacz, jak krok po kroku powstaje rower
Poznaj rézne etapy przygotowywania zywnosci

Dowiedz sie wigcej o tworzeniu butow, kredek, samochodow, wiezowcow??

Tryb ten wykorzystywali wydawcy, aby zainteresowa¢ pozornie mato cieka-
wymi dla wspotczesnego dziecka tematami:

Zapraszamy do starozytnego Rzymu! Naucz si¢ pisa¢ po lacinie. Zaléz Zolnierskie sandaty
i przekazuj wiadomosci tak jak Rzymianie. Sprobuj szczgécia w grze planszowej tropa. Zrob moza-
ike, skosztuj grzanki z miodem i przebierz si¢ za gladiatora®.

Zdania pytajace ,,atakowaly” czytelnika juz na okladce glownej, jak w serii
,.Swiat Nauki” byty one wkomponowane w kolorowy kolaz rysunkow i fotografii,
przyktadowo: ,,Kto wynalazt radio? Co to jest kodeks? Kim byt Louis Braille?
Jak dziata telefon?”?°. Oktadkowe metateksty postugiwaly sie tez chetnie czasem
przysztym, obiecujac liczne korzysci wynikajace z lektury:

Dowiesz si¢ z niej wiele na temat gor oraz tropikalnej dzungli. Poznasz potomkéw dawnych
Inkow, Aztekow i Majow. Ujrzysz takze, z jakim szalenstwem w XIX wieku Europejczycy poszuki-
wali El Dorado, czyli mitycznej krainy ztota%.

Stosowano réwniez na oktadkach efekt zaskoczenia, zadziwienia, zaintrygo-
wania:

Poznaj cykle zyciowe jednych z najbardziej tajemniczych dzikich zwierzat...
...od jelonkow rogaczy i olbrzymich motyli...

...do malenkich, owlosionych pajakow skakunowatych®”.

A czasem przekazywano ciekawostki, ktore mialy zacheci¢ do siggniecia do
srodka:

Czy wiesz, ze:

...dym z papierosa jest szkodliwy takze dla tych, ktorzy przebywaja w poblizu osoby palacej?

...ludzie, ktorzy zazywaja $rodki pobudzajace, moga umrze¢ nawet po wzigciu jednej lub
dwéch tabletek??8

Natgzenie zachet siggalo czasem zenitu, wypetniato si¢ licznymi wyliczenia-
mi i — czasem przesadnymi — hiperbolami:

93 Przyktad z tylnej oktadki ksiazki pt. Jak to dziala? z serii ,,Moja Pierwsza Encyklopedia”,
Hachette Livre Polska, Warszawa 2008.

94 F. MacDonald, Rzymianie (= ,,Zabawy z Historia”), Wydawnictwo Aksjomat, Krakow 2008.

95 Komunikacja, Wydawnictwo ,,Jedno$¢”, Kielce 2008. Podobnie wygladaty pozostate ksiaz-
ki z tej serii (Elektrycznosé, Pogoda, Woda, Kosmos, Transport wodny, Ciato cztowieka, Wielkie
maszyny).

96 A.M. Machado, Ameryka Eaciriska (= ,Sladami Odkrywcow™), Geo Center, Warszawa
1996.

97 Na tylnej oktadce ksiazki pt. Owady i pajqki (= ,,Tajemniczy Swiat Zwierzat”) G.C. McGa-
vina, Wydawnictwo SBM, Warszawa 2008 i podobne na pozostatych czgsciach tej serii.

9% Zdrowie i Srodowisko, t. 45, De Agostini Polska, Warszawa 1999.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 45 2012-11-09 10:10:44



46 v BOGUMILA STANIOW

Seria ksiazek do ogladania, przegladania, zagladania z zachwytem i zainteresowaniem... Do

czytania jednym tchem w zachwycie”.

Juz od wieku wczesnoszkolnego pojawialy si¢ w wielu seriach oktadki po-
zostatych ksiazek z tej samej serii — wydrukowane na tylnej oktadce. Po roku
1990 bardzo czgsto informacje okladkowe zyskiwaly charakter reklamowy,
promocyjny, merkantylny. Swiadczy o tym uzywanie licznych okreslen ksiazki
(m.in. nieadekwatnego terminu ,,podrecznik™) i jej wartosci, zwtaszcza poznaw-
czej 1 ksztatcace;j:

— wspaniata, zachgcajaca, ekscytujaca,

— urozmaicona, zaskakujaca (np. mato znanymi ciekawostkami),

— ulatwiajaca zrozumienie pojgc¢ i rozwinigcie okreslonych umiejgtnosci,

— zapewniajaca dobre podstawy do nauki w pierwszych latach szkoty,

— znakomicie sprawdzajaca si¢ w domu i w szkole,

— przekazujaca nowoczesna wiedze¢ w atrakcyjny sposob,

— pomaga w pracy nauczycielom, wyrecza rodzicow w udzielaniu odpowie-
dzi na nielatwe nieraz pytania najmtodszych (Encyklopedia ,, Swiat Dziecka”),

— uczy patrze¢ na $wiat uwaznie i wnikliwie, pobudza ciekawos$¢, rozwija
wyobrazni¢ (Encyklopedia ,, Swiat Dziecka”),

— ,,to caly §wiat zamknigty w matych ksiazeczkach” (Moja Pierwsza Ency-
klopedia Larousse’a)'%,

—,,zawiera udokumentowane odpowiedzi na wszelkie pytania nurtujace mto-
dego czytelnika™101,

Pojawily si¢ tez elementy funkcji rozrywkowej: ,,jest lubiana przez dzieci”
(Encyklopedia ,,Swiat Dziecka”), ,to zdumiewajace okno na $wiat; zaspokoi
ciekawo$¢ mtodych, pozwoli im pozna¢ i zrozumie¢ wielka przygode ludzko-
§ci, a przy tym zapewni znakomita rozrywke 92, Ilustracje charakteryzowane
byly w metatekstach jako: znakomite, sugestywne, atrakcyjne, a zadania, gry,
tamigtowki, krzyzoéwki polecano jako: fascynujace, pomagajace w doskonaleniu
umiejgtnosci, uczace przez zabawe. Forme, ksztatt i charakter przekazu okreslano
jako: nowatorskie, oryginalne, sktaniajace do aktywnosci, a jezyk: prosty, komu-
nikatywny, przejrzysty, zrozumialy, syntetyczny — ,.,text-flash” (krotki, precyzyj-
ny, natychmiast zrozumiaty)!03.

W przypadku odbiorcy w wieku szkolnym liczba informacji metatekstowych
znacznie si¢ zwigkszata i czgsto wystgpowaty:

9 F. Davies, Dinozaury (= ,,Swiat Natury™), Przedsigbiorstwo Wydawniczo-Handlowe ARTI,
Warszawa 2004 1 inne ksiazki z tej serii.

100 W serii ukazaty si¢ po 2000 r. miedzy innymi: Cialo, Dinozaury, Narody $wiata, Nauka,
Niebo, Pogoda, Pojazdy, Rosliny, Wszechswiat, Zawody, Zwierzeta, Jak to dziata?

101 7 informacji zamieszczanych w zeszytach ,,Encyklopedia Odkrycia Mtodych” (Larousse
Gallimard) wydawanych przez Polska Oficyng Wydawnicza BGW.

192 1hidem.

103 Thidem.
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— rozbudowane przestania do rodzicéw i nauczycieli na odwrocie strony ty-
tutowej,

— informacje o ,,0dsytaczach internetowych” — jak dotrze¢ do stron interneto-
wych przywolywanych w ksiazce, wraz z podstawowymi zasadami bezpieczen-
stwa internetowego'%4,

— podzigkowania dla autoréw fotografii, pomystodawcow modeli, projektan-
tow oktadek itp. (typowe dla ksiazek licencyjnych),

— informacje o autorach, ich kompetencjach i dokonaniach!?,

Charakter metatekstowy miaty tez ciekawostki luzno powiazane z tematyka
ksiazek (,,Czy wiesz, ze...”)!% i nietypowe spisy tresci (na przyktad rozrysowane
na osi czasu)'%7,

Przedstawiony przeglad chronologiczny form metatekstowych w ksiazkach
popularyzujacych wiedzg wsrod mtodych odbiorcow przynosi kilka zasadniczych
konstatacji. Po pierwsze — ksiazki te zawsze wymagaty dodatkowego komenta-
rza, jesli nie wyja$niajacego, to wprowadzajacego element zaciekawienia, zain-
trygowania, zachety. Stopniowo ich kontakt z potencjalnym odbiorca zacie$niat
sig, stawat si¢ bardziej osobowy i bezposredni. O ile wczesniej wykorzystywano
to w celach wychowawczych i propagandowych, o tyle wspodtczesnie wydawcy
realizuja w ten sposob funkcje marketingowe i rynkowe. Po drugie — w ostatnich
latach obserwujemy stopniowe zwigkszanie liczby i réznorodnosci stosowanych
srodkow w metatekstach. Jest to niewatpliwie spowodowane stopniowa utrata
waznej pozycji ksiazki jako popularyzatora wiedzy na rzecz srodkow elektronicz-
nych. Metateksty pelnig wspotczesnie, w znacznie wigkszym stopniu niz wezes-
niej, funkcje merkantylne: naktaniaja do kupna, gromadzenia, kolekcjonowania
— w wielu wypadkach ksiazka zwraca si¢ metatekstem nie tyle (i nie tylko) do
mtodego odbiorcy, do ktorego jest finalnie skierowana, ile do rodzica, opiekuna,
nauczyciela, uzasadniajac wielorakie korzysci ptynace z zakupu i lektury publi-
kacji o charakterze poznawczym, edukacyjnym. Kolejnym istotnym wnioskiem
jest stopniowy wzrost znaczenia tworcow ksiazki: autorow, fotografikow, specja-
listow z réznych dziedzin, ktorych fachowosc¢ i1 autorytet maja podnosi¢ wartosé
ksiazki, wskazywac na jej wiarygodnosc i zachgcac, najczesciej wilasnie zaku-

104 B Cork, ABC przyrody: tysiqce sekretow Swiata roslin i zwierzqt, Oficyna Wydawnicza
Delta W-Z, Warszawa b.r.w. (Seria ABC...) oraz ksiazki z serii ,,Alfabet Swiata” Wydawnictwa
Europa (po 2000 r.) czy ,,Zabawy z Historia” Wydawnictwa Aksjomat (po 2008 r.) — tu informacja
o stronach www, ktore warto obejrze¢ z dzieckiem skierowane sa do rodzicow i nauczycieli.

105 Na przyktad w ksiazkach z serii ,,Poznaje Swiat...” [1996], ,,Sladami Odkrywcow” [1996]
Swiata Ksiazki.

106 Na koncu ksiazki z serii ,,Encyklopedia Matolatka”, na licencji Larousse’a, S. Parkera pt.
Przedmioty wyd. przez Deltg, Warszawa [1994].

107 7 informacji zamieszczanych w zeszytach ,,Encyklopedia Odkrycia Mtodych” (Larousse
Gallimard) wydawanych przez Polska Oficyng Wydawnicza BGW.
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pujacych dorostych, do nabycia. Niektore z nich szty jeszcze dalej, podkreslajac
— jak si¢ wydaje nadmiernie i niepotrzebnie — realny lub potencjalny zwiazek
Z programem nauczania, z wymaganiami szkolnymi badz umiejgtnosciami, ktore
moga si¢ w szkole przydac¢. Takie oddziatywanie na dorostego nabywce jest bar-
dzo przekonujace, ale moze mie¢ odwrotny skutek w przypadku dziecka, ktore
powinno dosta¢ do reki ksiazke rozszerzajaca jego zainteresowania, pokazujaca
nowe problemy i zjawiska w ciekawy sposob, niczym niekojarzaca si¢ z podrecz-
nikiem 1 przymusem szkolnym. Tylko taka — dobrze skonstruowana, ciekawie
,dialogujaca” (metateksty!), zaopatrzona w aparat pomocniczy i §wietny materiat
ilustracyjny, a czasem 1 multimedialny dodatek — ksiazka moze jeszcze zaintere-
sowa¢ mtodego odbiorce medidw.

Wtoérny (wzgledem tekstu pierwotnego) charakter i oczywista podrzednosé
merytoryczna metatekstow nie umniejszaja ich funkcji w przekazie popularno-
naukowym. Co wigcej — sa one tutaj niezbgdne, gdyz od ich jakosci i sprawnosci
bardzo czgsto w duzym stopniu zalezy nie tylko jako$¢ recepcji czytelniczej, lecz
nawet sama decyzja o wyborze takiego wiasnie ,,przekaznika” wiedzy. Swiadome
1 zreczne zastosowanie mechanizméw jezykowych: zwrotdw 1 wyrazen niesfor-
malizowanych, wybranych srodkow stylistycznych (ktorych pierwotnie raczej
unikano w przekazie popularnonaukowym w obawie przed znacznym skompliko-
waniem formy wypowiedzi)!*® ma za zadanie zblizenie si¢ do odbiorcy i uatrak-
cyjnienie komunikatu.

Functions of metatextual forms in popular science books
for children and teenagers (1945-2010)

Summary

The article is an attempt to analyse additional information — known as metatextual information
— contained in popular science books targeted at young readers. It is external in nature with regard to
the text proper and performs specific function with regard to that text. The author examines exam-
ples of titles and sub-titles, titles of chapters, tables of contexts, footnotes, notes (on covers, flaps
of book jackets), prefaces, conclusions, opening and closing phrases. She evaluates to what extent
the metatextual elements of popular science books are fixed and to what extent they change and
perform their functions, be it formal, compositional, explanatory, persuasive or promotional. She
also presents the most important ways of communication with the reader and stylistic means used in
metatexts and points to any changes that have occurred in recent years in their usage.

108 T, Gotaszewski, Ksiqzka popularnonaukowa i jej recepcja, ,,Studia o Ksiazce” 2, 1971,
s. 66.
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ANDRZEJ TOMASZEWSKI
Centralny Osrodek Badawczo-Rozwojowy Przemystu Poligraficznego
Warszawa

Rsiazka artystyczna a typografia

Juz od 1995 roku pod patronatem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego rozwijany jest program ,,Sztuka Ksigzki”, promujacy mato znang, cho¢ bar-
dzo ciekawa dziedzing plastyki. W procesie tworczym powstaja roznego rodzaju
ksiazki eksperymentalne, wydawnictwa autorskie, obiekty i instalacje przestrzen-
ne, oraz inne dzieta sztuki zwiazane z idea ksiazki jako fenomenu cywilizacji.
Wolnosci wypowiedzi artystycznej nie krgpuja ani edytorskie kanony, ani poligra-
ficzne technologie, ani nawet reguly jezyka'.

Kuratorem programu od jego poczatku jest Alicja Stowikowska, wszech-
stronna artystka z Warszawy. Jej dziatania wspiera Sekcja Ksiazki Artystycznej
przy Okregu Warszawskim Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. W organizacji
wystaw 1 innych przedsigwzig¢ kuratorce pomaga tworzaca w Lodzi Jadwiga Try-
zno, ktora wraz z mgzem, Januszem Pawtem Tryzno, prowadzi Muzeum Ksiazki
Artystycznej oraz wydawnictwo Correspondance des Arts.

W 2009 roku nastgpita kulminacja aktywnosci polskiego $rodowiska pla-
stykow zajmujacych si¢ ksiazka artystyczna. Po serii wystaw odbywajacych si¢
w czolowych bibliotekach naukowych dziesigciu miast w r6znych regionach Pol-
ski dokonano wyboru kolekcji pod nazwa Polska ksiqzka artystyczna przetomu
XX i XXI wieku?. 1 chociaz do dzisiaj trwa zwiazana z programem ,,Sztuka Ksiaz-
ki” zywa dziatalno$¢ wystawiennicza w kraju i za granica, az po Daleki Wschod,
to moment wybrania kolekcji stanowit pewnego rodzaju cezurg zaréwno dla po-
wstania zbiorowego portfolio krajowych tworcow, jak i okreslenia kryteriow wy-
boru dokonanego podczas dyskusji w gronie jurorow.

Gdy Jadwiga Tryzno i Alicja Stowikowska zaproponowaly mi uczestnictwo
W jury, stanalem przed dylematem. Z jednej strony mialem do czynienia z cieka-
wym zjawiskiem w dziedzinie sztuki, z grupa autentycznych entuzjastow tworza-
cych dzieta inspirowane ideq ksiazki, z drugiej za$§ czutem si¢ ograniczony swoim
zawodem projektanta i wykonawcy ksiazek tradycyjnych, profesja stuzebna wo-
bec autora, poligraficznych technologii i — co najwazniejsze — czytelnika ksigzki.

Nie jest fatwo znalez¢ drogowskaz pokazujacy kierunek myslenia o przed-
miotach niezdefiniowanych jednoznacznie, fizycznie niejednorodnych, odbiera-
nych intuicyjnie. Ich walory estetyczne i treSciowe nie daja si¢ wcisna¢ w jedna

! http://bookart.pl [dostep: 15 wrzesnia 2011].
2 http://kolekcja.bookart.pl [dostep: 15 wrzesnia 2011].
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z szufladek potocznie pojmowanego zdrowego rozsadku. A tu przeciez nalezato
dokona¢ oceny i wyboru bez krzywdy dla uczestnikow tego cennego artystyczne-
go przedsigwzigcia. Odczuwalem zatem osobista potrzebe podjecia proby racjo-
nalizacji kryteriow oceny, aby unikna¢ podejrzenia o przypadkowy i niespojny
osad albo wrecz o szarlatanerig.

Na jednym krancu modelowego rozumowania znalazty si¢ wigc artefakty be-
dace wynikiem swobodnego dziatania tworcy, jego artystycznej indywidualnos$ci,
czgsto zaskakujace oryginalno$cig formy i intelektualnego przekazu. Na drugim
za$ — koncepcja ksiggarskiego towaru, ksiazki naktadowej, pomyslanej przede
wszystkim jako przedmiot uzytkowy.

Oczywiscie pomigdzy tymi skrajnosciami zycie kresli wilasny scenariusz
o réznych odcieniach szarosci i glgbokosci mysli. By¢ moze moj dylemat przypo-
minat porownanie rzemiosta i sztuki, kiedy dzieto rzemiosta niepostrzezenie staje
si¢ dzietem sztuki lub odwrotnie. Niemniej jednak miatem watpliwosci, czy moje
kompetencje sa wystarczajace, aby ocenia¢ przedmioty artystyczne, cho¢ z duza
pewnoscia czutem si¢ na sitach fachowo ocenia¢ rozmaite ksigzki.

Tak rozmyslajac, odkurzylem w pamigcei zorganizowane przed laty przez
Panstwowy Instytut Wydawniczy spotkanie z Umbertem Eco, autorem ksiazek
wydawanych przez PIW. Stowa uczonego pozwolity mi woéwczas uporzadkowaé
wlasny poglad na ksiazke i dlatego pozwolg sobie je przypomniec.

Podczas wyktadu w warszawskim Pen Clubie (1997) Eco dat wyraz glebo-
kiemu przekonaniu, ze cyfrowe struktury danych nie zabija ksigzki. Nie uczynia
tego, bo ,,forma ksiazki to jeden z tych wynalazkow (jak mtotek, tyzka czy n6z),
dla ktorych nie znaleziono w ciagu stuleci lepszych pod wzgledem ergonomicz-
nym odpowiednikéw. Ksiazka dobrze pasuje do reki, mozna ja czyta¢ w kazdej
prawie sytuacji”.

Tu mozna by doda¢ dtuga litanig o funkcjonalnych i intelektualnych zaletach
ksigzki.

Wtoski pisarz i semiotyk przypominat i u§wiadomit oczywista prawdg, ze
pojawienie si¢ nowego srodka przekazu nie tylko nie zabija poprzedniego, ale
zwykle uwalnia go od takich czy innych serwitutow. Kiedy pojawity si¢ foto-
grafia i kino, malarstwo nie umarto, po prostu nie musiato zajmowac sig portre-
towaniem, §wigtowaniem czy ilustrowaniem wydarzen historycznych. Zyskato
natomiast swobodg pozwalajaca na nowe przygody poznawcze, poszukiwania
formalne, zmiany form wypowiedzi. Jesli za chwile w staromiejskiej trafice
kupowa¢ bedziemy wktadany do ucha czipowy przewodnik zamiast ksiazko-
wego przewodnika turystycznego, to przeciez nic si¢ ksiazce nie stanie. Znik-
nie tylko pewien typ ksiazki, a w to miejsce najprawdopodobniej pojawi si¢
Nowy.

Jezeli rzeczywiscie tak jest, a wszystko na to wskazuje, to proby rozszerza-
nia zbioru desygnatow nazwy ,.ksiazka”, przyktadowo na tresci zawarte na tzw.
no$nikach audiowizualnych, skazane beda na niepowodzenie z powodu swojej
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sztuczno$ci (efektu wymyslania ,,na site”). Takze z przyczyny btedu logiczne-
go, gdyz nazwa nie bedzie stosowata si¢ do nazywanych przedmiotow. Relacje
logiczne pomigdzy wyrazeniami a oznaczanymi rzeczami sa domeng semantyKki.
Bardzo jestem ciekaw, co miatby na ten temat do powiedzenia semantyk z krwi
i kosci. Wedtug mnie wszelkie nowalijki na polu komunikacji miedzyludzkiej po-
winny mie¢ wlasne, wlasciwe sobie nazwy, podobnie jak ja ma zjawisko zwane
liberatura.

Spotkania z prawdziwymi medrcami, takimi jak Umberto Eco, maja walor
oczyszczenia 1 sa zwiazane z klarowaniem mdzgu zamulonego warstwami roz-
maitych koncepcji. Pozwalaja odnalez¢ si¢ w otoczeniu wydumania, pseudonau-
kowosci albo wrecz blagi. Mnie zdecydowanie pomagaja.

Chodzity mi takze po glowie mysli zwiazane z kluczowym dla sprawy poje-
ciem — ,,ksiazka artystyczna”. Z semantycznego i gramatycznego punktu widze-
nia rzeczownikiem jest ,,ksigzka”, a przydawka ,,artystyczna” to jego okreslenie.
W angielskiej nazwie tejze dyscypliny tworczosci — bookart — jest odwrotnie,
»sztuka” jest rzeczownikiem. W kontekscie artefaktow bedacych przedmiotem
tworzonej kolekcji angielski termin wydaje si¢ trafniejszy, bo ktadzie nacisk wta-
$nie na artystyczne dziatanie, na tworcza interpretacj¢ tematu: ksiazka.

Polski termin budzi watpliwo$¢, szczegdlnie poza srodowiskiem osdb zaan-
gazowanych w ten rodzaj tworczosci. Podobnie byto u mnie. Naiwnie przypusz-
czatem, ze wiem, czym jest ksiazka artystyczna, ale jednak widziatem aspirujace
do kolekcji obiekty, ktore czgsto trudno identyfikowaé z ksiazka jako taka. Ich
istnienie jest jednak niepodwazalnym faktem, ktorego nie sposéb byto ignorowac.
Materializuja si¢ na przyktad w postaci rzezby lub instalacji artystycznej. Majac
na wzgledzie owe semantyczne watpliwosci, trzymatem sig uporczywie rzeczow-
nika ,,ksiazka” jako podmiotu logicznego polecenia: ,,wybra¢ ksiazki artystyczne
do kolekcji”.

Encyklopedia wiedzy o ksiqzce [dalej jako: EWoK] (Ossolineum) ukazata si¢
w 1971 roku, czyli bardzo dawno. Kto$ powie, ze jest zbyt starej daty. Oczywiscie,
ale coz to jest w porownaniu z historig ksiazki liczona w tysiacleciach. EWoK pod
hastem ,,ksiazka” notuje sze$¢ definicji naukowego lub potocznego rozumienia
terminu. Zajmijmy si¢ jednak definicja prymarna, opatrzona numerem 1. Otoz
wedlug niej ksiazka to ,,zesp6t tresci psychicznych utrwalonych w tekscie, ele-
mentow materialnych oraz funkcji spotecznej [...]".

Pierwszy fragment méwiacy o ,,utrwaleniu w tekscie” wydaje si¢ zbyt szczu-
ply znaczeniowo, bo wszyscy znamy réwniez ksiazki z tre§cia w postaci zdjgc,
ilustracji artystycznej lub technicznej, diagraméw infograficznych albo tez map.
Drugi za$ fragment o ,,elementach materialnych” jest za$ na tyle pojemny, aby
pomiescic¢ papirus, pergamin, papier, plaper (plastic paper), pleksiglas czy szkto,
a gdy kto$ bardzo sig uprze, to rowniez matrycg cieklokrystalicznego wyswietla-
cza. Trzecia czg$¢ definicji traktujaca o ,,funkcji spotecznej” jest bardzo istotna,
gdyz ksigzka ma czemus$ stuzy¢, ma zawiera¢ pewien komunikat skierowany do
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jej uzytkownika. Mowiac wprost — ksiazek nie robi si¢ bez celu i bez sensu. Mamy
wigc konglomerat trzech czynnikow: tresci, formy i funkcji.

Podczas kompletowania Kolekcji Polskiej Ksiazki Artystycznej miatem do
czynienia z uznanymi artystami i ich dzietami sztuki. Jednoczes$nie jednak posrod
przedstawionych do wyboru dziet widziatem przedmioty, w moim mniemaniu,
niezastugujace na superlatywy ani nawet na jakas szczegolna uwage. Wybierajac,
staralem si¢ wigc kierowac nizej przedstawionymi kryteriami opartymi na od lat
uznawanych gtéwnych cechach ksiazki.

1. Zawarto$¢ tresciowa. W ksigzkach konwencjonalnych oraz w artystycz-
nych bywa obecna w dwojakiej postaci. Albo jako tekst lub ilustracja, albo tez
wynika z kierowanej przez tworce sugestii, inaczej mowiac — artystycznej wy-
mowy dzieta. Podczas wybierania najwigkszy ktopot sprawiaty obiekty, ktorych
sens intelektualny byt zbyt gleboko ukryty albo znany tylko tworcy. W takich
przypadkach dzieta nie wybieratem, poniewaz jego hermetyczno$¢ nie pozwala
komunikowac¢ sig arty$cie z widzem. Przy braku zrozumienia tworcg mozna tez
podejrzewac o brak tresci przekazu, bezideowosc.

2. Przedmiot fizyczny. W moim przekonaniu dzielo powinno mie¢ ksztatt
ksiazki lub formg przypominajaca ksiazke. Chetnie znajdowatem tez obiekty
nawiazujace do form ksiazki nie wprost, ale przez czytelna aluzje, niewymaga-
jaca tlumaczenia lub myslowej ekwilibrystyki. Istnieje tu cienka granica, ktora
miatem nadziej¢ rozpoznac. Rozpoznanie sprowadza si¢ do niemal intuicyjnego
wyczucia. Przyktadowo: kiedy kamien przez artystg rzezbiony na ksztatt ksiazki
pozostat glazem, a kiedy mozna go uzna¢ za ksiazke lub wariacje na jej temat.
Zwracatem tez uwagge na jako$¢ wykonania dzieta rozumiang jako solidno$¢ rze-
mieslnicza. Celowa zgrzebnos¢ formy od niedostatkow warsztatowych i fuszerki
potrafi¢ odroznic.

3. Funkeja dziela. Funkcjonalno$¢ przedmiotow artystycznych w zasadzie
sprowadza si¢ do komunikacji z odbiorcg oraz do ich walorow ekspozycyjnych.
Bylo dla mnie wazne, czy dzieto mozna swobodnie ogladaé, odbiera¢, manipulo-
wac nim i obcowa¢ fizycznie. Latwo$¢ osobistego kontaktu uzytkownika i przed-
miotu to istotna cecha ksiazki, w jej historii zawsze nierozerwalnie z nia zwigzana.

Opisane trzy kryteria odpowiadaja przypomnianej wcze$niej definicji
z EWoK i opieraja si¢ na zwiazku tresci, formy 1 funkcji. Po ich spisaniu i zasta-
nowieniu si¢ stato si¢ dla mnie jasne, ze nie stanowia listy sztywnych dogmatow
i dopuszczaja mozliwos¢ roznych interpretacji. Bytem z tego pomystu bardzo za-
dowolony, co wcale nie znaczy, ze nie przyjmowatem niekiedy odmiennej, prze-
konujacej argumentacji kolegdw jurorow.

Przedstawilem powyzej proces porzadkowania wlasnego myslenia o kolek-
cji. Chodzito wowczas o sprecyzowanie kryteriow wyboru, chociaz poglady na
temat ksigzki miatem i mam od dtuzszego czasu ugruntowane. Moim zdaniem
istota ksigzek oraz ich cywilizacyjnego fenomenu jest zdolno$¢ gromadzenia
zapisu ludzkich mysli, zastgpowania autoréw podczas ich nieobecnosci. Zapisu
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doktadnego, takiego, jaki umozliwia pismo — wielki wynalazek ludzkosci pozwa-
lajacy komunikowac si¢ w czasie i przestrzeni. Ksiazka jest produktem kultury
a zarazem jej no$nikiem.

Sposoby notacji we wszystkich kregach cywilizacyjnych ewoluowaty od
form obrazkowych do pism zwiazanych z jezykiem. Ludzie nieustannie szuka-
li sposoboéw doskonalenia precyzji graficznego odwzorowania mysli. Autorzy
przekazu pragneli doktadnego zrozumienia — cheieli opisa¢ przedmiot, unaoczni¢
glebig uczucia, zanotowa¢ tok rozumowania, przekaza¢ wiedze, utrwali¢ wiele
podobnych spraw zwiazanych z intelektualna strong ludzkiej egzystencji.

Powszechno$¢ uzycia wspolczesnego pisma czyni z niego rzecz prozaicznie
zwykla. Ten genialny wytwor cywilizacji jest dzisiaj tak banalny, Ze nie zdajemy
sobie sprawy z jego znaczenia. A moze inaczej —zapomnieli$my, przestaliSmy sobie
zdawac¢ z tego sprawe. Przez tysiaclecia wyksztatcony i praktycznie wyprobowa-
ny system znakow jezykowych (np. liter), pojeciowych (np. cyfr), dzwigkowych
(np. nut) oraz tych wszystkich, ktére notuja czynnosci szarych komorek, jest nie
do zastapienia.

Nie bez przyczyny chinska filozofia skonczyta si¢ na Konfucjuszu. Bardziej
skomplikowanych spekulacji intelektualnych nie dato sig¢ zapisa¢ chinskim pi-
smem ideograficznym. Ani Krytyka czystego rozumu Immanuela Kanta, ani esej
Alberta Einsteina Czy teoria pola stwarza mozliwosci rozwiqzania problemu
kwantowego nie daja si¢ zapisa¢ ideogramami lub pismem obrazkowym. Podob-
nie jest z Gondwang Krzysztofa Karaska, Ulissesem Jamesa Joyce’a, Konstytucjq
3 maja albo Instrukcjq ktadzenia asfaltu.

Umiejgtnos¢ uzywania i tworzenia pisma, sztuka taczenia waloréw este-
tycznych i tresciowych zapisu, wirtuozeria kaligraficzna, artyzm ksiag r¢kopi-
$miennych i drukowanych, osiagnigcia liternictwa — wszystkie one towarzysza
ludziom w trakcie catej historii. Zreszta samo przejscie z prehistorii do historii
wiaze si¢ z pojawieniem pisma.

Dzisiaj umiejetno$¢ komponowania zapisu nazywamy typografia i, w uprosz-
czeniu, rozumiemy jako sztuke stosowania pisma i projektowania drukow. Czgsto
stusznie uwazamy ja za czg$¢ szeroko pojetego designu. W typografii mamy do czy-
nienia z dwoma gtéwnymi kierunkami, czy inaczej — sposobami podejscia do tematu.

Pierwszy, utylitarny poglad w mniemaniu jego wyznawcoéw sprowadza si¢
do tego, ze projektowanie ksiazki, gazety, strony internetowej czy afisza powin-
no by¢ zagadnieniem swoistej inzynierii intelektualnej, a nie wytacznie poszuki-
waniem artystycznego wyrazu. Czyli: funkcja przed estetyka, uzytecznos¢ przed
efekciarstwem.

Natomiast drugi poglad, prezentowany chetnie przez krajowe akademie oraz
szkoty graficzne, traktuje uprawianie typografii gléwnie jako dziatanie artystycz-
ne i ktadzie najwigkszy nacisk na walory estetyczne.

Jak zwykle bywa — racja lezy posrodku. Zdaje sobie sprawe, ze dziatania
artystyczne nie maja wiele wspdlnego z Arystotelesowym ,,imperium $rodka”.
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Najczesciej sa nawet jego $wiadomym zaprzeczeniem, bo artysta poszukuje skraj-
nosci i odejscia od sztampy. Wszelkie rozwazania o funkcjach typografii dotycza
wigc gtownie ksiazki uzytkowej — tej, ktora jest przedmiotem zainteresowania
wydawcow, drukarzy, ksiggarzy, bibliotekarzy i czytelnikow.

Co te wszystkie wywody maja wspolnego z kolekcja polskiej ksiazki arty-
stycznej? W moim przekonaniu maja zasadnicze znaczenie podczas proby okres-
lenia zjawiska nazywanego ksiazka artystyczna. I to zarowno w zrozumieniu
motywacji 0sob uprawiajacych te dziedzing tworczosci, jak i samych dziet sztuki.

Jezeli uzmystowimy sobie, jak wielka kulturotworcza role odgrywa pismo,
jezeli jest ono jednym z najwigkszych osiagni¢¢ cywilizacji, to sila rzeczy poszu-
kujemy jego obecno$ci w artystycznej ksiazce. Zaczynamy szukac $ladow pracy
typografa oraz znanego nam od szkolnej pierwszej klasy typograficznego sposobu
przekazywania mysli.

W wielu dzietach nie znajdujemy nawet takich $ladow albo widzimy je
w szczatkowej formie. Wystepuja tez niekiedy w nietypowe;j roli, na przyktad jako
dodatek do przekazu innego rodzaju. Typograf zamienit si¢ w artystg. I najczes-
ciej nie w artyste ozdabiajacego tekst lub piszacego utwor literacki, ale w twor-
ce poszukujacego sposobu zamknigcia mysli w oryginalnej postaci. Wizualizacja
idei 1 plastycznos$¢ dzieta sztuki umozliwiaja rezygnacje ze stownego i linearnego,
tradycyjnego zapisu tresci, majacego postac ciagu znakow.

W ksiazce artystycznej triumf §wigci ilustracyjno$é¢, dazenie do plastycznego
efektu, czyli estetyczne cechy przedmiotu. Walory artystycznych form wyrazu
uruchamiaja wyobrazni¢ odbiorcy dzieta, poniewaz dopuszczaja wieloznacz-
nos¢ albo wreez do niej daza. Z punktu widzenia tendencji rozwojowych ksiaz-
ka artystyczna jest cofnigciem, powrotem do obrazowania, z ktorym zmagali si¢
nasi antenaci, poszukujac precyzji wypowiedzi. Nastepuje swiadoma rezygnacja
z prymarnej zasady ksiazki bedacej koncepcyjnie i technologicznie wyksztatco-
nym narzedziem migdzyludzkiej komunikacji. W wigkszo$ci proponowanych do
kolekcji dziet artystycznych typografia jest nieobecna lub zredukowana do wizual-
nej sugestii wigzacej formalnie dzieto z ksiazka w rozumieniu potocznym.

Wsrod dziet przedstawionych w trakcie krajowych wystaw 1 aspirujacych do
kolekcji jest sporo takich, ktore ksztattem przypominaja fizyczna forme ksiazki
w roznych fazach jej rozwoju: tabliczke, zwoj czy kodeks. Wowcezas aluzja jest
dobrze czytelna, nawet gdy materiat z ktérego wykonano dzieto jest dla ksiazki nie-
typowy. Ogladajacy moze wigc we wiasnej imaginacji dopisywac osobiste refleksje.
Jednak nie wszyscy arty$ci uznaja taka forme za zaletg dziela i poszukuja fizycz-
nosci, ktora nie ma z ksigzka wiele wspolnego. Trudno wowczas przedmiot uznaé
za ksiazke — forme¢ ma nieksiazkowa, zapisu brak, przekaz trudno czytelny. Nato-
miast przedmiot taki moze wzbudza¢ emocje, dostarcza¢ wrazen estetycznych lub
inspirowa¢ fantazjg. Mamy wigc wyraznie do czynienia z obiektem artystycznym,
z wytworem talentu i wyobrazni, ale czy z ksiazka? Nie wszystkie kandydujace do
kolekcji przedmioty artystyczne mogtem nazwac ksiazka zgodnie z sumieniem.
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Skupiajac si¢ na typografii, dla czystosci wywodu, z premedytacja poming
dzieta, w ktorych typografia lub jakakolwiek czytelna forma pisma nie wystepuje,
chociaz czgsto dzieta te ewidentnie sg ksiazkami. W przedstawionych do oceny
eksponatach typografia wystgpuje w kilku postaciach.

Pierwsza to taka, do ktorej jestesmy przyzwyczajeni dzigki nawykom czytel-
niczym. Pismo jest tam nosnikiem tresci, a jednoczesnie projektant wykorzystat
jego kroj i liternicze walory. Uktady typograficzne stanowia w niej istotny ele-
ment kompozycji dzieta, cho¢ czgsto odbiegaja od standardowych schematow.
Jako przyktad mozna przytoczy¢ Wierszografie Zygmunta Januszewskiego, ktora
potaczyta teksty i ilustracje w harmonijny, a zarazem dynamiczny sposob. Wy-
rafinowane pigkno projektu, perfekcja poligraficznego wykonania, szlachetnos¢
papieru i zastosowanych materialdow introligatorskich, tworza w sumie dzieto
edytorskie zastugujace na miano ksiazki artystycznej. Dodajmy do tego staranna
pracg translatorska i redakcyjna, a obraz ksiazki bedzie peten.

1. 1. Zygmunt Januszewski, Wierszografia

Zrodho: wszystkie fotografie pochodza z archiwum Muzeum Ksiazki
Artystycznej w Lodzi.
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W odmienny sposob liternicze elementy dzieta wiaze z soba Czas i przestrzen
Grazyny Lange. Charakterystyczne informacje drukowane na tekturkach biletow
kolejowych i odautorskie teksty Lange potaczyta wizualnie i emocjonalnie, wy-
korzystujac wtasnie metody typografii.

Wreszcie ostatni z pierwszej, w pelni typograficznej, grupy przyktadow.
Traktat kartkograficzny czyli rzecz o liberaturze Radostawa Nowakowskiego jest
ksiazka tak skonstruowana, ze kolumna tekstu stanowi gtowny element kompo-
zycji. Lam, marginalia, tekstowe inkluzje, kolor w tekscie, tytularia, kompozycje
liternicze 1 inne elementy sktadu pozwalaja cieszy¢ si¢ réznorodnoscia stronic
nalezacych réwnoczesnie do wizualnie spojnej catosci.

Na druga grupe ksiazek sktadaja si¢ te, w ktorych zapisano teksty odrecz-
nie. Sa swego rodzaju manuskryptami nawiazujacymi do dtugiego i efektownego
artystycznie okresu historii ksiazki. Przyktadem niech bedzie Emma gospodyni
Leibniza Barbary Kaczmarek, gdzie kaligrafia i nastrojowe ilustracje przedsta-
wiono w formie leporello. I jeszcze jeden przyktad — Folwark zwierzecy Orwella
— zinterpretowany literniczo i graficznie przez Katarzyng Niklas. Manuskryptow
bylo wigcej, nawet takich, ktérych napisy sa nieczytelne lub nakre§lone pismem
quasi-piktograficznym.

I1. 2. Barbara Kaczmarek, Emma gospodyni Leibniza
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Mielismy tez obiekty, w ktorych wykonywany réoznymi metodami druk ta-
czono z odrgezng grafika. Nalezaty do nich ciekawe ksiazki autorstwa Rafata Kle-
wety. Poezje Jouberta, Apollinaire’a oraz praceg Libert artysta wyttoczyt drukiem
wypuktym, a potem uzupetnit akwarelami i grafikami. Z kolei zaproponowana
przez Justyng Zielinska typograficzna interpretacja Obrotow rzeczy jest wydruko-
wana na drukarce komputerowej. Pewnie podobataby si¢ Mironowi Biatoszew-
skiemu, autorowi Obrotow, ktory byt poeta otwartym na nieckonwencjonalne roz-
wigzania.

11. 3. Rafat Kleweta, Jean Jourbet, Ev

W tej grupie dziel zdarzaty si¢ niestety i takie, ktorych typografia nie do-
rastata poziomem do $mialych pomystow i dobrej grafiki. Tu uwidocznity sig
najwyrazniej podstawowe braki w typograficznej edukacji tworcow. Gama nie-
dociagnig¢ byta szeroka — od elementarnych btgdow typograficznych (nieprawi-
dlowych cudzystowow, dywizéw w funkcji pauzy, btednego uzywania kropek,
spacji i podobnych grzeszkow sktadaczy), az do ktopotow z doborem kroju pisma
dla danej tresci i duchowej wymowy dziela. W kilku przypadkach miatem wra-
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zenie, ze tworcy, wpisujac teksty, wybierali przypadkowe pisma, ktorych fonty
mieli akurat w komputerze.

Nie miala z tym probleméw Elzbieta Wozniewska. Jej Labirynt czasu prowo-
kuje paralele z poetycka ksiazka futurystyczna. Pachnie Mondrianem, Berlewim
i Kobro. Ma w sobie elegancje, ktorej czgsto brakowato w ksiazkach futury-
zmu 1 konstruktywizmu. Prostota i podobienstwo tekstow podkreslaty usytuowania
geometrycznej grafiki i réznorodnos¢ jej ksztaltow. Dobrze tez radzit sobie z typo-
grafia Piotr Zatorski, ale jego Wyborowi bajek brakowato elegancji Labiryntu.

11. 4. Elzbieta Wozniewska, Labirynt czasu

Typografia byla istotna czg¢$cia udanej instalacji Moja rodzina Artura Kra-
jewskiego, ale nie moge uznac tej formy za ksiazke. Podobnie dziatata typografia
u Agnieszki Zawady, u ktorej odgrywata pomocnicza rolg, a wlasciwie stanowita
pretekst do przedstawienia ilustracji. Jednak Jeszcze jedno wspomnienie Poswia-
towskiej w jej opracowaniu to z pewnoscia ksiazka. Z dylematu ksiazka—nie-
ksiazka zdawat sobie sprawg Wlodzimierz Szymanski, ktory swoj utwor nazwat
Przedmiotem ksigzkowym 1 uniknal leksykalnych kontrowersji.

Przedstawitem tu rozwazania na temat typografii, co wcale nie znaczy, ze wy-
bierajac, pomijatem dziela jej pozbawione. Przyjeta przez organizatorow kolekcji
formuta rozszerzonego spojrzenia na zjawisko nazywane ksiazka artystyczng mu-
siata by¢ respektowana. Kolekcja ma przeciez dawaé swiadectwo obecnosci tej
dziedziny sztuki w polskim Zzyciu artystycznym.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 58 2012-11-09 10:10:47



Ksiazka artystyczna a typografia # 59

1. 5. Wiodzimierz Szymanski, Przedmiot ksiqzkowy

Art book versus typography

Summary

Work in a the jury selecting items for a collection of Polish art books was associated with
many doubts for the author as a typographer. After all, the concept of an art book is very hard to
define, books being physically heterogeneous and intuitive in perception. The jury had to follow
the approach adopted by the organisers, namely to hold a broader view of the concept of art book.
The collection is meant to testify to the presence of this particular discipline in Polish art. In most
works recommended for the collection typography is non-existent or reduced to a visual suggestion
formally binding the artwork with the book within a general meaning. The author selected items
in which the text carried the content, while typography constituted an important part of the work’s
composition, often going beyond standard patterns. He also accepted books with handwritten texts
and items in which print produced by various methods was combined with hand-made graphics. He
shows on selected examples which items met his criteria of a valuable art book.
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Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytet Wroctawski

Okladka ksigzkowa
z perspektywy komunikacyjnej

Wprowadzenie

Zagadnienie komunikacyjnych aspektow funkcjonowania oktadki (i obwolu-
ty) ksiazkowej, mimo iz bardzo interesujace i pojawiajace si¢ w refleks;ji biblio-
logicznej w réznych kontekstach, nie jest z pewno$cia tematem opracowanym
w zadowalajacym stopniu. Inspirujaca role w podjgciu przeze mnie tej proble-
matyki odegraty ukierunkowane ksiggoznawczo rozwazania Janusza Duninal.
Jest to wilasciwie jedyny badacz poswigcajacy tej problematyce swoja uwage
w szerszym zakresie i dlatego chciatabym rozpoczaé od przytoczenia jego stow,
w ktérych wskazuje on na swoisto$¢ oktadki jako komunikatu i wynikajaca stad
potrzebe jej odrebnego traktowania jako wyjatkowego, w pewnym przynajmniej
stopniu autonomicznego elementu wyposazenia edytorskiego ksiazki:

[...] zdarzato sig i zdarza, ze grafika oktadkowa jest traktowana wspolnie z rycinami i materia-
tem zdobniczym jako czg$¢ sztuki ksiazki. Nie zawsze zauwazano, ze ze wzgledu na ich funkcje sa
to odregbne zjawiska. Ilustracja jest przeznaczona dla tego, kto ksiazke czyta, a przynajmniej bierze
do reki. Grafika oktadkowa za$ apeluje do patrzacego na przedmiot z zewnatrz, stara si¢ przyciagnac
wzrok i zainteresowac, powinna by¢ rozpatrywana wspolnie z takimi przejawami kultury jak plakat

czy koperta ptyty gramofonowej. Na oktadkach rzadziej mamy do czynienia z ilustracja sensu stric-
to, a czeéciej z graficzna jednoscia informacji stownej i symboliki plastyczne;?.

W tych kilku zdaniach autor uwzglednia trzy kluczowe, jak si¢ wydaje, dla
pojmowania oktadki jako komunikatu zagadnienia. Wskazuje mianowicie na spe-
cyfike sytuacji komunikacyjnej, w jakiej najczesciej funkcjonuje oktadka, na
polisemiotyczny, werbalno-wizualny charakter przekazu, z jakim mamy w tym
przypadku do czynienia, oraz na charakterystyczng — i obok funkcji ochronne;j
chyba najwazniejsza — role oktadki lub obwoluty jako narzedzia promoc;ji i rekla-
my ksiazki.

1 Zob. przede wszystkim J. Dunin, Okladka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do pro-
blematyki, [w:] Sztuka ksiqzki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wroctaw 2003, s. 81-90;
idem, Oktadki, obwoluty i wystawy ksiqzek w komunikacji literackiej, [w:] idem, Pismo zmienia
Swiat. Czytanie. Lektura. Czytelnictwo, Warszawa-1.6dz 1998, s. 98—105; idem, Oktadka i obwoluta
w procesie komunikacji literackiej, ,,Nowe Ksiazki” 1993, nr 1, s. 70-71.

2 J. Dunin, Pismo zmienia $wiat..., s. 99—100.
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Rozwazania Dunina zachgcity mnie do tego, aby sprobowac przyjrzec si¢
zgodnie z powyzszymi zatozeniami wspolczesnym oktadkom ksiazkowym. A do-
ktadniej — zachecity mnie do ich analizy ukierunkowanej komunikacyjnie, takiej,
w ktorej oktadka traktowana jest jako specyficzny i — co bardzo wazne — autono-
miczny rodzaj komunikatu.

Okladka jako komunikat

W swoich dalszych rozwazaniach — bo przedstawione uwagi majq wlasnie
charakter takich rozwazan poprzedzajacych ewentualne systematyczne szersze
badania — traktujg zatem oktadke jako komunikat samodzielny. Oktadka jest oczy-
wiscie elementem wigkszej catosci, jaka stanowi materialna forma ksigzki — ele-
mentem nierozerwalnym i integralnym nie tylko ze wzgledu na jedno$¢ fizyczna,
lecz takze na jednos¢ tresciowa. Ale jednoczesnie jest to element ksiazki, ktory
moze wchodzi¢ w interakcje, komunikowacé si¢ z odbiorca samodzielnie. Pierw-
szy, a czasami jedyny, kontakt z ksiazka to kontakt wzrokowy wtasnie z jej oktad-
ka, a Scislej z pierwsza strona oktadki. Ten kontakt ograniczony bywa do kontaktu
z oktadka przez samego odbiorce (ktory nie chce zapoznac si¢ z cata ksiazka, nie
sigga po nig i nie zaznajamia si¢ z pozostatymi jej elementami) lub tez wynika ze
specyfiki sytuacji komunikacyjnej czestej dla ksiazki — mam tu na mysli wysta-
wy sklepowe, prezentacje w ksiggarniach internetowych, prasie (na przyktad przy
okazji recenzowania danej pozycji) czy katalogach wydawniczych i ksiggarskich,
kiedy to oktadka jest jedynym dostgpnym naszej percepcji elementem ksiazki.

Ksiazka dla bibliologa to przede wszystkim narzgdzie — narzedzie shuzace
komunikacji, przekazywaniu i rozprzestrzenianiu w spoteczenstwie okreslonych
tresci. W tym konteks$cie szczegolnie interesujace wydaje si¢ spojrzenie na oktad-
ke jako element komunikacji literackiej, no$nik informacji o ksiazce skierowanej
przez jej tworcow do potencjalnego czytelnika (czy moze w przypadku oktadki
lepiej powiedzie¢: nabywcy?). Podstawowe pytanie, jakie mozna w tym kontek-
Scie postawic¢, brzmi: czego mozemy dowiedzie¢ si¢ z konkretnej oktadki o ksiaz-
ce, ktorej jest ona czg$cia, oraz co mozemy z niej wywnioskowac o kulturze czy-
telniczej spoteczenstwa i okresu, w ktorym powstata?’

Uwzglednianie roli oktadki w rozwazaniach nad komunikacja literacka jest
raczej niepraktykowane, dlatego wlasciwsze wydaje si¢ w tym kontekscie opero-
wanie terminem i pojeciem komunikacji bibliologiczne;.

Komunikacja literacka to — méwiac najkrocej (za Stownikiem terminow lite-
rackich) — ,,spoleczne funkcjonowanie dzieta literackiego jako komunikatu™*. Ma
ono oczywiscie wiele wymiaréw i moze by¢ analizowane z roznych perspektyw:

3 B. Hojka, Co mozna wyczytaé z okladek? Rozwazania wokoét ,, Tysiqca polskich okladek”

Aleksandry i Daniela Mizielinskich (= ,,Bibliotekoznawstwo’ 30), Wroctaw 2011, s. 165-168.
4 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 256.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 62 2012-11-09 10:10:48



Oktadka ksiazkowa z perspektywy komunikacyjnej # 63

Proces komunikacji literackiej moze by¢ rozwazany z réoznych punktow widzenia: od strony
inicjatywy pisarskiej i jej socjalnych uwarunkowan (chodzi wtedy o gre¢ toczona przez autora z pu-
blicznosciq literacka, do ktorej sam nalezy, z jej kultura literacka, zwlaszcza za$ z przywiazaniem do
okreslonej tradycji literackiej); od strony samego dzieta, ktdre nieodmiennie zawiera wewnatrztek-
stowa sytuacj¢ komunikacyjna [...], bedaca swego rodzaju projektem porozumiewania si¢ autora
z czytelnikami; przede wszystkim jednak od strony odbiorow, w ktorych realizuja si¢ funkcje dzieta
literackiego®.

Komunikacja literacka to po prostu komunikacja, w ktorej komunikatem jest
dzieto literackie. Gdy natomiast interesuje nas spoteczne funkcjonowanie ksigz-
ki jako calosciowego komunikatu, stanowiacego potaczenie tresci i jej material-
nej formy (edytorskiej realizacji) w powyzszych stwierdzeniach zamiast dzieta
literackiego mozemy podstawi¢ ksiazke, zamiast autora dzieta tworcow ksiazki,
a zamiast czytelnika — odbiorcg. Stwierdzenia powyzsze jak najbardziej beda mia-
ly nadal sens, ale opisywa¢ beda wowczas proces komunikacji bibliologiczne;.
OczywisScie zakresy poje¢ ,.komunikacja literacka” i ,,komunikacja bibliologicz-
na” w duzej mierze si¢ pokrywaja. Uczestnicy 1 konteksty komunikacji literackiej
sa najczesciej uczestnikami i kontekstami komunikacji bibliologicznej, poniewaz
ksiazka to zdecydowanie podstawowa i najpowszechniejsza forma istnienia dzie-
fa literackiego. Autor tekstu, dzieta, jest wspottworca ksiazki, czytelnik dzieta jest
najczesciej odbiorca jego konkretnego wydania, a wigc konkretnej ksiazki. Od-
miennos¢ sytuacji komunikacyjnych przektada si¢ natomiast przede wszystkim
na to, ze jedno dzieto moze funkcjonowac w postaci réznych ksiazek, w zwiazku
z czym cala rzesza czytelnikow konkretnego utworu moze dzieli¢ si¢ na odbior-
cOw jego roéznych wydan, a autor jednego dzieta — przeciwnie — moze stac sig
wspottworca wielu roznych ksiazek (réznych wydan swojego tekstu).

O potrzebie i przydatnosci pojecia komunikacji bibliologicznej, ksiggoznaw-
czej wiele juz lat temu pisat Jerzy Zawisza. W artykule Propozycja schematu ko-
munikacji bibliologicznej® autor ten podjal probe opisania systemu komunikacji
spotecznej za pomoca ksiazki, uwzgledniajac w zaproponowanym schemacie
takie elementy (osobowo-instytucjonalne i intelektualno-materialne), jak: autor,
dzieto, wydawca (redaktor techniczny, grafik), typografia, ksiazka, dystrybucja,
publiczno$¢/odbiorca/krytyka, oraz dodatkowo instytucje odgrywajace znaczaca
role na kolejnych etapach realizacji tego schematu, jak: mecenat, cenzura, adresat
(ten, dla kogo si¢ ksiazke drukuje), instytucje zajmujace si¢ informacja o ksiazce,
biblioteka. Istotne jest przy tym, ze badacz uwzglednia, omawiajac zaproponowa-
ny schemat, jako elementy informujace o ksiazce rowniez sktadowe samej ksiazki
— a wigc wlasnie oprawe, oktadke, opaske, obwolute, znak serii i wydawnictwa.

Z perspektywy rozwazanej problematyki bardziej interesujacy niz schemat
spotecznego wymiaru komunikacji bibliologicznej jest model pojedynczego

5 Ibidem.
6 J. Zawisza, Propozycja schematu komunikacji bibliologicznej, ,,Studia o Ksiazce” 10, 1980,
s. 39-57.
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aktu komunikacyjnego, w ktorym komunikatem jest ksigzka rozumiana jako
jedno$¢ formy i tresci, a wigc polaczenie dzieta pismienniczego i okreslonej
formy materialnej. Jako elementy petiace funkcj¢ komunikacyjna (mniej lub
bardziej dostrzegana i doceniana) Zawisza uwzglednil obok samego tekstu za-
wartego w ksiazce takze elementy jej postaci materialnej, a doktadnie opra-
we¢ (tacznie z dodatkami, takimi jak obwoluta czy opaska), materiat i jego
uksztattowanie (papier, format), pismo (wraz z uktadem kolumny) oraz ilustra-
cje (szeroko rozumiane, z uwzglgdnieniem takich form, jak mapy, wykresy,
tabele itd.).

Jak wczesniej sygnalizowalam, chciatabym si¢ przyjrze¢ oktadce nie jako
elementowi wigkszego kompleksu elementdw znaczacych, jakim jest ksigzka, ale
oktadce jako samodzielnemu komunikatowi i specyfice inicjowanego przez nia
pojedynczego aktu komunikacyjnego. Tak postrzegana, w oderwaniu niejako od
pozostatych elementéw ksiazki, oktadke ksiazkowa charakteryzuja nastepujace
cechy:

— werbalno-wizualny charakter przekazu,

— samodzielno$¢ przy jednoczesnym uwiktaniu semantycznym,

— wielokierunkowos¢ relacji komunikacyjnych.

Werbalno-wizualny charakter komunikatu, jakim jest oktadka, wynika oczy-
wiscie z faktu, ze stowo i obraz funkcjonuja w tym przypadku jako réwnorzedne
sensotworcze kody. Z komunikacyjnej perspektywy istotne sa bowiem zaréwno
tre$¢ 1 charakter zamieszczonych na okladce elementow obrazowych — ktore za-
zwyczaj stanowia mniej lub bardziej ewidentng reprezentacjg tresci tekstu — jak
i informacje podane (w formie tekstowej) na pierwszej stronie oktadki. Dodat-
kowa rolg znaczeniowa moga takze odgrywac relacje i napigcia migdzy tymi
dwiema warstwami przekazu, w zwiazku z czym tylko analizy uwzgledniajace
oba wymiary maja pelny i kompletny charakter.

Druga ze wskazanych cech ujawnia komunikacyjny i informacyjny poten-
cjal oktadki, wynikajacy z faktu, ze oktadka samodzielnie petni (a przynajmniej
moze petic) funkcje komunikacyjne, ale jednoczesnie jej znaczenie odwotu-
je sig do reszty ksiazki, przede wszystkim do utrwalonego w niej tekstu, kto-
ry przeciez najczgsciej jest dla niej — oktadki — najwazniejsza inspiracja. Jako
jeden z elementéw ksiazki, mimo iz autonomiczna, oktadka musi by¢ spojna
z reszta. Ten podwdjny niejako charakter decyduje o mozliwosci podwojnej
interpretacji — tzn. oktadka rozpatrywana samodzielnie moze by¢ inaczej ode-
brana niz rozpatrywana w konteks$cie catosci ksiazki. Mowiac inaczej, znajo-
mos¢ tresci ksiazki moze wplyna¢ na interpretacjg oktadki. Gdy rozpatrujemy
oktadke jako samodzielny komunikat, nieznajomos$¢ tresci publikacji nie jest
przeszkoda, a moze by¢ wrecz zaleta, oktadka to wszak — jak zaznacza w swo-
ich przytoczonych na wstgpie rozwazaniach Dunin — komunikat skierowany
do czytelnika potencjalnego, ktory ma dopiero zosta¢ zachecony do blizszego
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kontaktu z ksiazka, a ostatecznie do jej lektury’. Zapoznanie sie z trescia ksiazki
moze wowczas peli¢ funkcj¢ weryfikacyjna i umacnia¢ lub zmienia¢ pierwotna
interpretacjg, sposob odbioru oktadki.

Tym samym oktadka moze wchodzi¢ w relacje komunikacyjne ré6znorodnie
ukierunkowane — mozemy rozwazaé jej komunikacjg z czytelnikiem (relacja na
zewnatrz ksiazki), ale tez analizowac ja w kontekscie relacji jej warstwy informa-
cyjnej do zawartosci tresciowej publikacji (relacja do wewnatrz). Mozemy wresz-
cie rozpatrywa¢ uklad trojelementowy: odbiorca (czytelnik) — oktadka — tres¢
ksiazki.

Akt komunikacyjny

Przygladajac si¢ oktadce jako samodzielnemu komunikatowi, uwzglgdniamy
oczywiscie przede wszystkim relacje oktadka—odbiorca. Warto do jej omowie-
nia zastosowac tradycyjny model aktu komunikacji i zgodnie z nim przyjrze¢ si¢
kolejnym elementom: nadawcy, odbiorcy, samemu komunikatowi, jego formie
i celowi, a wreszcie uzyskiwanemu efektowi komunikacyjnemu.

Kto zatem jest nadawca komunikatu, jakim jest oktadka? Zasadne wydaje
si¢ mowienie w tym przypadku o wielogtosowosci, najczesciej bowiem trudno
wskaza¢ jednego tworce oktadki. Z perspektywy aktu tworczego oktadka ksiaz-
kowa jest wlasciwie zintegrowanym zespotem komunikatow — chocby tekst
(W swojej warstwie znaczeniowej) i obraz (obejmujacy rowniez typograficzne
opracowanie zamieszczonego na oktadce tekstu) moga mie¢ odrgbne autorstwo.
Pozostaje jeszcze rola autora dzieta, wptywajacego na oktadke czy to bezpo-
srednio — jesli zakres wspotpracy z wydawca obejmuje rowniez proces kon-
cepcyjny tworzenia oktadki — czy posrednio — jako autora tekstu, ktory jednak
jest zawsze punktem odniesienia, inspiracja dla oktadki. Generalnie za nadawce
powinni$my chyba uznaé¢ wydawcg jako instancj¢ nadrzedna wobec wszystkich
wspotautorow ksiazki.

Odbiorca oktadki jest natomiast tak naprawde kazdy, kto natknie si¢ na ksigz-
ke 1 poswigci jej oktadce swoje spojrzenie. Ale na etapie nadawczym zaden komu-
nikat nie jest tworzony dla wszystkich. W zamierzeniu tworcow oktadka jest wigc
skierowana do potencjalnych czytelnikow (nabywcow). Zatem znowu pojawia
si¢ nieunikniony zwiazek oktadki z zawartoScia tresciowa ksiazki — to bowiem
tres¢ ksiazki wyznacza potencjalng grupg czytelnikéw i ich kompetencje, przy-
puszczalne preferencje, oczekiwania itd. Wplywaja one na proces konstruowania
komunikatu, jakim jest oktadka.

Nieco na marginesie warto zwroci¢ uwagg, ze nie-tozsamos$¢ autora tekstu
1 autora/autorow ksiazki przeklada si¢ na nie-tozsamos$¢ wirtualnego (zatozone-

7 J. Dunin, Pismo zmienia $wiat..., s. 99.
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go przez autora) czytelnika i wirtualnego (zatozonego przez wydawcg) nabyw-
cy. Oczywiscie jest ideatem, gdy zatozenia autora tekstu i wydawcy sa pod tym
wzgledem zgodne, nie mozna jednak wykluczy¢ sytuacji, gdy wydawca probuje
skierowa¢ ksiazke do innego czy po prostu szerszego grona niz potencjalni czy-
telnicy uwzglednieni w zamysle tworczym autora tekstu. A jest to o tyle istotne,
ze oktadka moze ujawnia¢ posrednio adresata ksigzki — cho¢by poprzez wpisane
w jej strukturg zatozone kompetencje, preferencje, postawy i oczekiwania kregu
odbiorcow.

Kolejnym elementem wplywajacym na uksztaltowanie zaréwno tresci,
jak 1 formy komunikatu, jaki stanowi pierwsza strona oktadki ksiazkowe;j, jest
oczywiscie cel, jakiemu ma ona stuzy¢. Mam tu oczywiscie na mysli funkcje
komunikacyjne, a nie na przyktad, wymieniang w wielu opracowaniach jako
najwazniejsza®, funkcje ochronna. Za najistotniejsze z nich, cho¢ oczywiscie nie
jedyne®, nalezy chyba uzna¢ funkcje: identyfikujaca (okladka shuzy identyfika-
cji publikacji), informacyjna (oktadka przekazuje informacje na temat zawartosci
tresciowej publikacji) i wreszcie promocyjno-reklamowg (oktadka zachgca do za-
kupu badz lektury publikacji).

Roéznorodno$¢ funkcji moze powodowac rozterke tworcow oktadki i w efek-
cie niesie ryzyko niespdjnosci cato$ci komunikatu. Z jednej strony oktadka ma
odzwierciedlac¢ tres¢ ksiazki, by¢ jej zapowiedzia. Z drugiej ma zwigkszy¢ szanse
zakupu publikacji, przyczyni¢ si¢ do poszerzenia grona jej potencjalnych nabyw-
coOw czy czytelnikow. Czy mozna osiagnaé to drugie kosztem tego pierwszego?
Wydawcom i autorom oktadek na pewno nie sa obce dylematy $wiata reklamy
— jak dalece mozna wyidealizowa¢ obraz towaru, aby nie byto to jeszcze naduzy-
ciem? Reklama jest zlozeniem pewnej obietnicy. Czy istotniejsze jest, aby byta
to obietnica skuteczna, przektadajaca si¢ na wynik sprzedazy, czy tez obietnica,
ktora ksiazka rzeczywiscie spetni?

Wymienione funkcje komunikacyjno-informacyjne oktadka peini przede
wszystkim poprzez przekazanie konkretnych tresci. Na tg tres$¢ sktadaja si¢ za-
réwno znaczenia przyshugujace zamieszczonym tekstom, jak i znaczenia przeka-
zywane przez obraz, projekt graficzny.

Elementy tekstowe oktadki maja oczywiscie najwigkszy potencjal informa-
cyjny, wymagaja jednak dluzszej 1 wigkszej uwagi odbiorcy, ktory musi tekst po
prostu przeczyta¢. Obraz oddzialuje nie wprost, jego znaczenie nie jest tak ostre
i jednoznaczne, ale moze on oddzialywa¢ na odbiorcg, nie wymagajac zadne-
go wysitku z jego strony. Obie warstwy komunikatu, jakim jest oktadka, petnia

8 Zob. na przyktad omoéwienie definicji terminu ,,oktadka” w: K. Szcze$niak, Okladka i obwo-
luta ksiqzki jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, ,,Torunskie Studia Bibliologiczne” 2011,
nr2,s.29-41.

9 Por. przytoczone przez J. Dunina zestawienie funkcji oktadki wedtug H. Krohla w: J. Dunin,
Oktadka i obwoluta jako komunikat..., s. 84.
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w zwiazku z tym bardzo istotna funkcje i uzupetniaja si¢ wzajemnie, tworzac
wspo6lnie komunikat o dodatkowej, naddanej wartosci komunikacyjne;j.

Informacje podawane na pierwszej stronie oktadki w formie tekstowej nie
ograniczaja si¢ do elementow koniecznych do identyfikacji publikacji, takich jak
autor, tytul, ewentualnie tytul serii czy nazwa wydawcy. Bardzo czgsto pierwsza
strona oktadki (obok tradycyjnie w tym celu wykorzystywanej czwartej strony)
jest miejscem zamieszczania tekstow o wyraznej funkcji promocyjnej. Na uwage
zashuguje roznorodno$¢ elementéw wykorzystywanych jako element podnoszacy
czy potwierdzajacy warto$¢ 1 atrakcyjnos¢ ksiazki: od informacji o poczytnosci
autora, poprzez wymienianie zdobytych nagrod, po fragmenty pochlebnych re-
cenzji i opinii znanych os6b. Ponizsze zestawienie przedstawia najczgsciej poja-
wiajace si¢ na pierwszych stronach oktadek informacje w formie tekstowe;j. Sa to:

— identyfikujace dane bibliograficzne: autor, tytul, nazwa wydawnictwa, tytut
serii lub cyklu;

— informacje o nagrodach (np. ,,Zdobywca Nagrod Hugo i Nebula” — Frank
Herbert, Mesjasz Diuny; ,,Nagroda Bookera 2006 — Kiran Desai, Brzemie rzeczy
utraconych);

— fragmenty recenzji, polecajacych opinii (,,Mesjasz Diuny — skomplikowa-
ny, poruszajacy, blyskotliwy. Wszystko to, czym byta Diuna, a moze nawet wig-
cej” Galaxy Magazine — Frank Herbert, Mesjasz Diuny; ,,To najlepsza po trylogii
Millennium Stiega Larssona seria kryminalna. Ponad 7 milionéw sprzedanych
egzemplarzy!” — Camilla Laeckberg, Niemiecki bekart);

— informacja o kontynuacji (,, Yossarian i Milo powracaja w kontynuacji styn-
nego »Paragrafu22«!” — Joseph Heller, Ostatni rozdzial, czyli paragraf 22 bis;
,Kontynuacja bestsellerowego »Domu nad rozlewiskiem«” — Matgorzata Kali-
cinska, Mitos¢ nad rozlewiskiem);

— informacje o autorze (,,Autorka powiesci Alexandra, Wspotczesna meczen-
nica, Mary Reilly” — Valerie Martin, Wioska gorqczka; ,,Powies¢ znakomitej au-
torki o wybitnej kobiecie naukowcu” — Joanna Szczepkowska, Zagracé Marie);

— zapowiedz tresci (,,Dill obiecat siostrze Lilly wieczna mitos$¢. Ale czy
wczesniej nie zapewnit innym wiecznego spoczynku?”” — Charlaine Harris, Czy-
ste intencje; ,,Lwowskie $ledztwo Eberharda Mocka” — Marek Krajewski, Go-
wa Minotaura; ,,Skad si¢ wzigli Sami Swoi” — Andrzej Mularczyk, Kazdy zZyje
Jjak umie);

— informacja o gatunku literackim (,,Mistrzowsko skonstruowana powies¢
obyczajowa i thriller polityczny w jednym” — Magdalena Parys, Tunel).

Na podstawie przegladu reprodukcji zamieszczonych w publikacji Aleksan-
dry i Daniela Mizielifiskich Tysigc polskich oktadek'® mozna wymieni¢ kolejne
elementy pojawiajace si¢ na pierwszych stronach polskich oktadek w XX w.:

— informacja o ilustratorze lub autorze oktadki (nazwisko, pseudonim);

10 A. Mizielinska, D. Mizielinski, Tysigc polskich okladek, Warszawa 2010.
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— informacja o autorze przekladu;

— charakterystyka tresciowa serii lub cyklu;

— informacja o cenie;

— fragment tekstu;

— informacja o okolicznosciach wydania (np. konkurs).

Informacyjna warto$¢ opracowania graficznego oktadki (a wigc warstwy ob-
razu) tkwi przede wszystkim w odniesieniach do tresci ksiazki, ale z pewno$cia
si¢ do nich nie ogranicza. Oktadka bowiem moze w swojej warstwie wizualnej
nawiazywa¢ do elementow zewngtrznych wobec tekstu, a nawet zewngtrznych
wobec ksiazki. I tak poza wyeksponowaniem na oktadce bohatera, okreslonego
rekwizytu czy krajobrazu zwiazanego bezposrednio z trescia ksiazki, mozna do-
strzec na pierwszych stronach oktadek autora ksiazki, rekwizyty wiazace si¢ z sa-
mym procesem powstawania utworu czy jego recepcja, przedstawienia obrazo-
we ilustrujace zawarto$¢ serii czy cyklu, motywy wskazujace na reprezentowany
przez dzielo gatunek literacki czy wreszcie elementy wpisujace ksiazke w caty
kompleks zjawisk i tekstow kultury inspirowanych tym samym motywem, posta-
cig itd. (tutaj warto zwroci¢ uwage na oktadki wykorzystujace kadry z filmow sta-
nowiacych ekranizacj¢ danej ksiazki). Wizualna warstwa oktadki moze wreszcie
by¢ swoista wizytowka autora, wydawnictwa czy serii wydawniczej, spetniajac
tym samym funkcje identyfikujaca.

Efekt komunikacyjny

Warto wreszcie zwroci¢ uwage na zagadnienie efektu komunikacyjnego, jaki
osiaga komunikat w postaci oktadki ksiazkowej. Jak kazdy akt komunikacyjny,
komunikacja za posrednictwem oktadki ma kazdorazowo charakter indywidualny.
Odbiorca (dysponujacy konkretnymi kompetencjami, nastawieniem poznawczym
i emocjonalnym) staje si¢ w akcie dekodowania wspottworca komunikatu, ma
wplyw na to, jakie znaczenie zostaje z niego odczytane. Badanie wiasnie takich
indywidualnych aktow odbioru moze by¢ bardzo pouczajace — zarbwno poznaw-
czo, jak i w wymiarze praktycznym (wzgledy marketingowe).

Jako przyktad niech postuza dwa przypadki interpretacji oktadek dokonane
przez profesjonalistow (tj. krytykéw), a mianowicie fragmenty recenzji z ,,No-
wych Ksiazek”. Mamy tutaj do czynienia z odbiorcami najbardziej przygotowa-
nymi i kompetentnymi, w zwiazku z czym te akty odbioru r6znig si¢ zapewne od
odbioru przecigtnego czytelnika, ale za sprawa tego profesjonalnego charakteru
sa jednak rowniez niezwykle cenne. Jednoczesnie sa to dwa przyktady aktu ko-
munikacyjnego ukazujace wyraznie te specyfike oktadki jako komunikatu, ktora
staratam si¢ w dotychczasowych rozwazaniach zaprezentowac.

Pierwszy przyktad to fragment recenzji autorstwa Matgorzaty Kakiel zaty-
tutowanej Mylqca oktadka. Recenzowana ksiazka to powies¢ Postaniec Markusa
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Zusaka, wydana w roku 2009 przez wydawnictwo Nasza Ksiggarnia (il. 1). W re-
cenzji czytamy:

Postaniec Markusa Zusaka oktadka przypomina Zlodziejke ksiqzek tego samego autora, co
od razu zachgca do siggnigcia po powies¢. Czytelnik, przystepujac do lektury, ma juz wygdérowane
oczekiwania (Zlodziejka... otrzymata Duzego i Malego Donga — nagrode Polskiej Sekcji IBBY
w konkursie ,,Dziecigcy Bestseller Roku 2008”) i ... bardzo szybko przezywa rozczarowanie. Trzy-
ma bowiem w rekach sprawnie napisana, ale naiwna przypowies¢. Bardzo shuszna w swej wy-
mowie, przepetniona humanistycznym przestaniem, ale przestodzona i grzeszaca karkotomnoscia
zamyshu fabularnego!’.

I1. 1. Oktadka ksiazki Postaniec Markusa Zusaka, Nasza Ksiggarnia,
2009, przel. Anna Studniarek, oktadka Mariusz Filipowicz

' M. Kakiel, Mylgca oktadka [Rec.: M. Zusak, Postaniec, Warszawa 2009], , Nowe Ksiazki”
2009, nr 11, s. 72.
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Jest to przyktad odczytania oktadki jako obietnicy, ktéra niestety wedlug
autorki omdéwienia recenzyjnego nie zostaje spelniona. Jaka jest ta obietnica?
Oktadka swoja forma nawiazuje do okladki wczeséniejszej — bardzo poczytnej
i docenionej przez krytyke — powiesci tego samego autora. Mamy wigc do czynie-
nia z oktadka identyfikujaca dzieta jednego autora i jednoczesnie tworzaca relacjg
migdzy nimi — za sprawa podobnej oktadki powiesci staja si¢ swoim wzajemnym
odniesieniem. Wedtug autorki recenzji wspolna koncepcja oktadki kaze widzie¢
w dwoch powiesciach zbior utworow o wspdlnych cechach — przede wszystkim
o podobnej warto$ci. W ten sposob oktadka Posfarca staje sig obietnica jakosci
skojarzonej z wczesniejsza Zlodziejkq ksiqzek. Oktadka Postanca zostata zatem
zinterpretowana w kontekscie zewngtrznym wobec samej powiesci i tym samym
zasugerowala czy wreez stworzyla zewngetrzny kontekst oceny i wartoSciowania
tejze powiesci.

Drugi przyktad to oktadka ksiazki Glosy Herberta wydanej w 2008 roku
przez Fundacj¢ Zeszytow Literackich (il. 2). W swojej recenzji tak interpretuje ja
Bogumita Kaniewska:

Pierwszym elementem, ktorym uwodzi ta ksiazka, jest — zgodnie ze sztuka ksiggarskiego mar-
ketingu — oktadka. Ascetyczna w swej elegancji, bardzo wyraznie okre$la najwazniejszego bohatera
tomu: z glebokiej czerni wylania si¢ jasna, skupiona twarz poety i znaczacy gest jego dtoni. Wydaje
sig, ze fotografia utrwalita moment zaistnienia niestyszalnego stowa, a jej wymowa jest oczywista. ..
A przeciez gdyby ktos Herberta na tym zdjgciu nie rozpoznat, wziatby go raczej za dyrygenta wshucha-
nego w harmoni¢ dzwigkow, w wielos¢ gtosow, nad ktorymi probuje zapanowaé oszczgdnym ruchem
reki. Wieloznaczno$¢ oktadki nie jest przypadkowa: Glosy Herberta zebrane przez Barbarg Torunczyk

to ksiazka, ktora ma wielu bohaterow, ale przedstawia tylko jednego; to tom, ktory prezentuje rézne
tonacje i sposoby Herbertowego méwienia, by pokazaé, ze kryje si¢ pod nimi zawsze jeden gtos!2.

W tym przypadku oktadka zinterpretowana zostaje w kontekscie zawartosci
tresciowej ksiazki, przy czym znajomosc tej tresci, jesli nie determinuje catko-
wicie, to przynajmniej wzbogaca odczytanie jej wymowy. Jednoczes$nie autorka
recenzji ujawnia potencjat réznorodnej interpretacji tkwiacy w okladce — pisze
bowiem o mozliwym odbiorze i sposobie odczytania oktadki w przypadku braku
pewnych okreslonych kompetencji, mianowicie w sytuacji nierozpoznania na wy-
korzystanej fotografii osoby Herberta. Poza sama trescia ksiazki, z ktéra oktadka
pozostaje wedtug autorki recenzji w $cistej relacji, kontekstem interpretacyjnym
staje si¢ zatem takze konkretna wiedza odbiorcy.

Ten przyktad interpretacji oktadki uwidacznia jeszcze jeden, bardzo istotny
aspekt funkcjonowania oktadki ksiazkowej. Pokazuje on bowiem, ze relacja mig-
dzy trescia ksiazki a jej oktadka w wypadku dobrego projektu tej ostatniej jest
dwustronna: oktadka moze stanowi¢ wskazowkg interpretacyjna, sugerowac kon-
tekst interpretacyjny tresci ksiazki (budujac odpowiednie nastawienie czytelnika),
a jednoczes$nie sama moze by¢ w kontekscie tresci ksiazki interpretowana. Mamy

12 B. Kaniewska, Echa i glosy [Rec.: Glosy Herberta, zebrata i w tom utozyta B. Torunczyk,
Warszawa 2008], ,,Nowe Ksiazki” 2009, nr 11, s. 11.
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Il. 2. Oktadka ksiazki Gflosy Herberta, Fundacja Zeszytow Literac-
kich, 2008

wowczas do czynienia z pozadanym w sztuce edytorskiej zespoleniem réznych
elementow ksiazki w spojna i przemyslang catosc.

Myslg, ze celnym podsumowaniem problematyki oktadki ksiazkowej z per-
spektywy odbioru i odbiorcy moga by¢ stowa jednego z uzytkownikéw forum
internetowego ,,Swiat pisma”: ,,[...] oktadka to chyba taka twarz ksiazki. Jesli si¢
postarasz, odczytasz z niej zapowiedz tego, co jest w srodku — ale powierzchowna
ocena moze by¢ ryzykowna”!3,

13 Zrodto: Forum internetowe ,,Swiat pisma”, http://www.goldenline.pl/forum/523682/regu-
ly-typograficzne-dla-okladek-ksiazkowych [dostep: 20 listopada 2011].
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Podsumowanie

Formy komunikacji literackiej czy bibliologicznej, jak wszystkie inne, wyni-
kaja z ogdlniejszego modelu komunikacyjnego obowiazujacego w sferze kultury.
Podziat funkcji migdzy obraz a tekst, okreslone funkcje komunikatoéw i odpo-
wiadajace im zabiegi formalne sa charakterystyczne dla danego czasu i miejsca.
Tak jest i w wypadku oktadki ksiazkowej, na ktorej ksztatt wptywaja z jednej
strony tendencje i zjawiska wlasciwe szeroko rozumianej komunikacji wizualnej,
a z drugiej — strategie i zasady dziatalnosci marketingowej, promocyjno-reklamo-
wej. To one decyduja o zawartos$ci i charakterze oktadek, okreslaja pewne prawi-
dta, w ktoérych granicach zamknigty zostanie przekaz o specyficznej funkcji repre-
zentowania dziela pi$mienniczego, tekstu, utworu literackiego. Ostateczny ksztalt
tego komunikatu, a przede wszystkim jego efekt komunikacyjny, zalezy od wielu
czynnikéw, ktorych badanie na pewno jest jednym z interesujacych kierunkéw
rozwazan nad komunikacja bibliologiczna.

Book cover seen from the communication perspective

Summary

A book cover is a showcase of a book, playing an important role in communication between
its author/authors and its readers, and becoming an important part of literary communication. There-
fore, the author analyses a specific communication situation, where a book cover is perceived as
a stand-alone message (primarily, with regard to the senders of the message and their aims), then,
using selected examples, examines different communication strategies and the related formal means
used to strengthen a broadly defined informative potential of the cover. The analysis encompasses
both the textual and visual aspects of book covers.
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Postmodernizm we wspoélczesnych edycjach
ksiazek dla dzieci. Rozwazania bibliologa

Wstep

Podjecie refleksji badawczej odnoszacej si¢ do postmodernizmu (lub kto-
regos$ z jego aspektow) jest zajeciem specyficznym. Z jednej strony autor ma
bowiem §wiadomos$¢ — szczegdlnie wlasnie na wstgpnym etapie — ze wlasnie
odbywa drogg, ktora juz przebyto i przechodzi rownolegle wielu: prezentowa-
nia zasadniczych zatozen i poje¢ kierunku. Z drugiej za$ strony — réwnolegle
— autorowi towarzyszy przekonanie, ze liczebno$¢ wysitkow poprzednikow
nie przybliza definitywnego okreslenia, czym postmodernizm byt, jest lub by¢
moze bedzie. Tego rodzaju sytuacja nie jest — rzecz jasna — przypisana orygi-
nalnie nowoczesnym autorom i naukowcom; byta udziatem wszystkich, ktorzy
starali si¢ opisywaé zjawiska w humanistyce i naukach spotecznych in statu
nascendi.

Zgodnie z opinig uznanych autoréw piszacych na temat prezentowanego za-
gadnienia nalezy wigc oddzieli¢ od siebie dwa pojecia blisko z soba zwiazane:
ponowoczesno$¢ i postmodernizm.

Pierwsze pojgcie: ponowoczesnos$¢, opisuje zjawiska natury spotecz-
nej, pewna epoke w dziejach kultury i cywilizacji ludzkiej, epoke, ktdra nastapita
po ,,nowoczesnosci”, rozumianej jako okres zaczynajacy si¢ wraz z o§wieceniem,
a trwajacy do drugiej wojny swiatowej. Cecha charakterystyczna tej epoki miato-
by by¢ poderwanie wiary w wartosci i pojecia wypracowane w dobie oswiecenia:
wiar¢ w postep, rozwdj i rozum. Owo zachwianie wiary miatoby zas swoje korze-
nie w szoku wynikajacym z dramatéw i tragedii, ktore wydarzyly si¢ w XX wie-
ku. Z tego szoku narodzit si¢ $wiatopoglad, ktory cechuje brak zaufania do tzw.
metanarracji: catosciowych, holistycznych konstruktow ideologicznych, $wiato-
pogladowych i intelektualnych. Wedle Jeana-Frangois Lyotarda, jednego z kory-
feuszy ponowoczesnosci, jest ona wiasnie ,,...nieufno$cia wobec metanarracji”!.
Opisywane zjawisko ma istotne znaczenie dla naczelnego tematu niniejszych roz-
wazan. Oto bowiem wedle opinii Dominica Strinattiego ,,Zr6znicowany, obrazo-

! J-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, Warszawa 1997, s. 20.
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burczy, referencjalny i podobny do kolazu charakter postmodernistycznej kultury
popularnej bierze inspiracje wiasnie ze schytku metanarracji™?.

Postmodernizm za$§ bylby trendem objawiajacym si¢ w kulturze — litera-
turze, sztukach plastycznych, muzyce, filmie itp., tendencja bedaca reakcja na
modernizm. Postmodernizm mialby by¢ kulturowym odzwierciedleniem czy
moze emanacja ponowoczesnej kondycji cztowieka i catej ludzkosci. W roz-
nych dziedzinach kultury postmodernizm manifestowaltby si¢ w swoisty spo-
sob. Wedle sformutowanej przez Macieja Swierkockiego charakterystyki post-
modernizmu:

[...]jego najwazniejsze cechy to sprzecznosé i zréznicowanie paradoksalnie tworzace catostki

kulturowe, upodobanie lub wola do transgresji, czyli przekraczania (wszelkich) granic, sktonno$¢ do
nadmiaru, czyli do skrajnosci, oraz daznosé¢ do aneksji marginesu, czyli do homogenizacji kultury?.

Ostatnia z wymienionych cech miataby szczegdlne znaczenie dla dysku-
towanego tematu: wedtug Sandry Beckett postmodernizm wptynat pozytywnie
na emancypacj¢ i rtownouprawnienie literatury dla dzieci. Moglo sig tak sta¢ ze
wzgledu na promowane przez $wiatopoglad postmodernistyczny negowanie po-
dziatu kultury na ,,wysoka” i ,,niska”, a w efekcie zrownanie r6znych poziomoéw
i obiegow kultury. W latach 60. literatura dziecigca — do tamtego momentu ,,Kop-
ciuszek” literatury — w efekcie mogla wyjs¢ z ukrycia®.

Podstawowe pytanie, na ktore nalezy odpowiedzie¢ przed rozpoczgciem
jakichkolwiek rozwazan o charakterze bibliologicznym, brzmi: czy obiekt taki
jak ksiazka (na razie bez dodawania przymiotnika ,,dziecigca”) moze by¢ przed-
miotem lub podmiotem realizacji kultury postmodernistycznej? Czy w strukturze
morfologicznej pewnych edycji mozna odnalez¢ tropy, ktore uzasadnia zastoso-
wanie pojgcia ,,ksiazka postmodernistyczna’?

Wydaje sig, ze pozytywna odpowiedz na to pytanie — otwierajaca drogg do
dalszych rozwazan — moze by¢ udzielona jako rezultat rozumowania per analo-
giam. Oto jedna z podstawowych dziedzin, ktorej produkty sa efektem ,,postmo-
dernizmu”, jest architektura.

Architektura postmodernistyczna to wyzwanie dla przejrzystosci koncepciji,
dla przewidywalnosci, odrzucenie jednolitego stylu na rzecz konglomeratow roz-
nych pomystow:

[...] postmodernizm w architekturze odrzuca metanarracjg. Jego symbolem sa przetadowa-

ne ozdobami, szczegblowo zaplanowane, usytuowane w konteksécie kolorowe budynki, nacisk na

fikcyjnos¢ i zartobliwo$¢, pomieszanie stylow z roznych okresow historycznych, przypadkowosé

i eklektyczno$é>.

2 D. Strinatti, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1998, s. 182.

3 M. Swierkocki, Postmodernizm. Paradygmat nowej kultury, £6dz 1997, s. 9.

4 S. Beckett, Introduction: Reflections of change, [w:] Reflection of Change. Children’s Litera-
ture Since 1945, red. S. Beckett, Westport 1997, s. ix—xi.

3 D. Strinatti, op. cit., s. 183.
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Dlaczego wigc nie zbadaé, czy tendencja tak wptywowa i wszechobecna nie
dotkneta struktury ksiazki? Struktury, w odniesieniu do ktoérej nieprzypadkowo
uzywa sie przeciez okre$lenia ,architektura™®. Podstawowe spostrzezenie, ktore
okresla najwazniejszy punkt wyjscia dalszych rozwazan, wiaze si¢ wlasnie z kon-
statacja, ze ksiazka jest tworem na wskro§ modernistycznym. Wigcej jak tysiac
lat rozwoju doprowadzito do udoskonalenia formy kodeksu i elementow decydu-
jacych o jego zasadzie komunikacyjnej. Zgodnie z mysla Marshalla McLuhana
ksiazka drukowana jest, jezeli nie najwazniejszym, to jednym z najwazniejszych
symboli ,,nowoczesnosci”. Nieprzypadkowo konczaca si¢ formacje kulturowa ka-
nadyjski badacz okredlit jako ,,galaktyke Gutenberga”. Nie ma chyba medium,
ktore byloby w taki wysokim stopniu zbudowane na racjonalnych, guasi-matema-
tycznych przestankach, tak bardzo réwniez ustandaryzowane. Na potwierdzenie
tej tezy wystarczy przywota¢ znane wszystkim ludziom ksiazki normy edytorskie
i poligraficzne, drobiazgowo opisujace, w jaki sposob konstruuje si¢ poprawnie
ksiazke.

W dalszej czg$ci tego opracowania zostang pokazane na wybranych, zna-
czacych przyktadach realizacje tendencji postmodernistycznych w architekturze
ksiazki dla dzieci mlodszych i starszych. Przywotane beda wigc te ksiazki (opu-
blikowane za granica i w Polsce), ktore w najbardziej widoczny sposéb odzwier-
ciedlaja czy tez moze absorbuja te tendencje.

Na wstepie takich rozwazan warto przywota¢ Michele Anstey, autorke licz-
nych i czgsto cytowanych prac na temat zwiazkow ksiazki obrazkowej dla dzieci
z postmodernizmem. Przygotowata ona najbardziej chyba znana’ liste cech takich
edycji zwiazanych z omawiang tendencja:

1) nietradycyjne konstrukcje fabuly, swiata przedstawionego, bohaterow —
sprzeczne z oczekiwaniami i do§wiadczeniami czytelnika i wymagajace nowych
sposobow czytania i ogladania ksiazki;

2) zastosowanie niecodziennej narracji, kazacej czytelnikowi przyjmowac
punkt widzenia roznych bohaterow (dotyczy to zardwno narracji lingwistycznej,
jak i ikonicznej);

3) niedookreslenie w narracji lingwistycznej lub ikonicznej, ktore kaze czy-
telnikowi samodzielnie budowac¢ elementy tekstu lub ilustracji;

4) zastosowanie pastiszu w estetyce ilustracji, ktore zmusza czytelnika do
zastosowania odpowiedniej wiedzy o konwencjach;

© Por. na przyktad A. Tomaszewski, Architektura ksiqzki dla wydawcow, redaktoréw, poligra-
fow, grafikow, autorow, ksiegoznawcow i bibliofilow, Warszawa 2011.

7 Specyficznym potwierdzeniem tej opinii jest obecnoéé cytowanej listy w internetowej Wiki-
pedii, nota bene — wtasnie w hasle postmodern picture books. Zaistnienie takiego hasta w powszech-
nie wykorzystywanym zrdédle informacji (chociaz mato wiarygodnym) jest samo w sobie znaczace.
Por. http://en.wikipedia.org/wiki/Postmodern_picture book [dostgp: 1 lutego 2012].
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5) nowy i niezwykty ksztatt fizyczny ksiazki: budowanie innowacyjnego
formatu i uktadu graficznego, ktory zaskakuje czytelnika przyzwyczajonego do
okreslonej techniki lektury;

6) brak zgodnos$ci pomigdzy narracja ikoniczng a lingwistyczna, ktory wyma-
ga od czytelnika rozwazenia réznorodnych odczytan i znaczen,

7) intertekstualizm, ktéry wymaga zastosowania dodatkowej wiedzy [z po-
przednich lektur];

8) otwarto$¢ na rozne interpretacje dostepne dla réznych grup odbiorcows.

Trzy swinie Davida Wiesnera
- dekonstrukcja ksiazki/literatury dzieciecej

Najwazniejsza z metod filozofii i kultury postmodernistycznej jest dekon-
strukcja. Wedhug stownika filozofii
metoda dekonstrukcji ma stuzy¢ demaskowaniu btgdéw centryzmu i holizmu filozofii tradycyjnej,
w caloéci modernistycznej, a takze ma petni¢ funkcje prewencyjno-terapeutyczne wobec obecne-
go w cztowieku psychologicznego ,,pedu do uogdlnien” (L. Wittgenstein) lub ,,pokusy metafizyki”

(J. Derrida, R. Rorty), z ktorych wyrasta modernistyczny konstrukcjonizm i jego kulturowe konse-
kwencje’.

Stosowana do dziet kultury metoda ta stawia sobie za jeden z celow pokaza-
nie odbiorcom stabos$ci metanarracji, obnazenie ich nieadekwatnosci jako srodka
opisywania i rozumienia $wiata. Jako narzedzie dla realizacji tego celu przyjmo-
wane sg rézne metody tworcze.

Ksiazke, ktora jest chyba najdoskonalszym przyktadem zastosowania meto-
dy dekonstrukeji w edycjach dla dzieci, stanowi bardzo znany picture book zapro-
jektowany w catosci (tekst i ilustracje) przez Davida Wiesnera: The Three Pigs
[Trzy swinie]'°. Warto przedstawié te ksiazke (bardzo stabo w Polsce znana) nieco
doktadniej, uwypuklajac elementy, ktore — jak nalezy sadzi¢ — sg najistotniejsze
dla prowadzonych rozwazan.

Poczatkowe strony nie zapowiadaja nowatorstwa, co wigcej — maniera ilustra-
torska wydaje si¢ nawet do$¢ anachroniczna i odwotuje si¢ do konwencji znanych
z poczatku XX stuleciall. Takze koncept typograficzny mozna okresli¢ jako kla-
syczny. Na kazdej stronie umieszczono dwa obrazki, okolone szerokim biatym mar-

8 M. Anstey, Tt’s not all black and white’: Postmodern picture books and new literacies,
,Journal of Adolescent & Adult Literacy” 45, marzec 2002, nr 6, s. 447.

9 H. Kieres, Dekonstrukcjonizm, [hasto w:] Powszechna Encyklopedia Filozofii, http://ptta.pl/
pef/pdf/d/dekonstrukcjonizm.pdf [dostep: 10 lutego 2012].

10D, Wiesner, The Three Pigs, New York 2001.

W wywiadzie autor przyznaje, ze wzorowal si¢ migdzy innymi na manierze ilustracyjnej
klasycznej amerykanskiej wersji bajki o trzech matych $winkach: L. Leslie Brooke, Three Little
Pigs, New York 1901 (Pigs in space, ,,School Library Journal” listopad 2001, s. 49).
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ginesem, tekst wpisany jest w ilustracje, zachowuje jednak swoja odrebnos¢ i spo-
isto$¢. Kiedy jednak wilk przychodzi do pierwszej $winki, aby ,,chucha¢ i dmuchac¢”
i zniszczy¢ domek z siana, narracja graficzno-typograficzna zaczyna gwattownie
odbiega¢ od wszelkich kanonéw. Oto ,,wydmuchnigta” przez wilka §winka ,,wy-
pada” z zamknigtej ramki; znajduje si¢ w bialej przestrzeni migdzy sasiadujacymi
na stronie ramkami ilustracji. W nowym miejscu bohaterka zaczyna ,,mowi¢” dym-
kiem komiksowym — zmienia si¢ konwencja typograficzna prezentowania jej wy-
powiedzi. Swinia ze zdziwieniem obwieszcza: ,,Hej — wydmuchnat mnie z tej histo-
rii!”. Na ,,regularnym”, wyj$ciowym obrazku tekst informuje: ,,i wilk zjadt Swinke”.
Wilk z ilustracji jest jednak — wbrew podpisowi — nieco skonfundowany, wyraznie
szuka §winki w ruinach stomianego domu. Dla czytelnika jest jasne, Ze tekst nie jest
adekwatny do ilustracji w ramce — $winka nie zostata zjedzona.

Dalsza czes¢ ksiazki sktada si¢ z trzech narracji. Pierwsza to narracja stow-
na: ,.kanoniczny” tekst znanej bajki, wydrukowany na ilustracjach w ramkach.
Druga to zawarto$¢ samych ilustracji. Trzecia, gtowna, to ,,pozastronicowe” wy-
bryki $win porozumiewajacych si¢ znanymi z komiksow tekstami w dymbkach.
Kiedy wilk przychodzi do domku z drewna i zaczyna grozi¢, pierwsza $winka,
juz spoza ilustracji, mowi do swojej zagrozonej kolezanki: ,,Chodz tutaj. Tu jest
bezpiecznie!”. I znowu powtarza si¢ poprzedni uktad tekstu nieadekwatnego do
ilustracji — oddzielne jego funkcjonowanie poza ramkami. Dwie §winie uprze-
dzaja wizytg wilka w ceglanym domku ostatniej z kolezanek i dalej, juz we trzy,
podrozuja w przestrzeniach ,,pozailustracyjnych”. Jak pisze Silvia Pantaleo: ,.kie-
dy $winie wyruszaja na swoja przygode, dekonstruuja oryginalna opowies¢, wy-
bieraja sobie do wkraczania r6zne kadry ilustracyjne [story boards], tworza opo-
wieé¢ nielinearna i niesekwencyjng”!2.

Dla kazdego dorostego odbiorcy obeznanego z konceptami wspodtczesnej
kultury staje si¢ od samego poczatku oczywiste, ze praca Wiesnera pomyslana
zostata jako realizacja najistotniejszych postulatow postmodernizmu, ze ma si¢
do czynienia z proba totalnej kontestacji dydaktyczno-edukacyjnej metanarracji
ksiazki dziecigcej: czytelnik dziecigcy prawie od samego poczatku pozbawiony
zostaje iluzji prawdziwos$ci $§wiata przedstawionego, jest poinformowany o jego
umownosci. Bardzo istotne dla podstawowego sensu tych rozwazan jest to, ze do
tego celu zostaly mocno zaangazowane $rodki zwiazane z morfologia ksiazki,
z jej architektura. Akt deziluzji §wiata klasycznej bajki o ,.trzech matych §win-
kach” zrealizowany zostal przez kreacjg artystyczna zwiazana z porzadkiem typo-
graficznym, z uktadem ilustracji, z typografia. Swiat , poza ilustracja” zostat stwo-
rzony przez autora w miejsce tradycyjnie funkcjonujacej w ksiazkach przestrzeni
bialego, neutralnego tta pomigdzy ilustracjami. Tlo (w szczegodlnosci w scenie
lotu) samo stato si¢ swoistg ilustracja — ,,$§wiatem przedstawionym”. Komponent

12 S. Pantaleo, What do four voices, a shortcut, and Three Pigs have in common? Metafiction!,
,,Bookbird” 42, luty 2004, nr 1, s. 8.
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ksiazki, ktory tradycyjnie nalezat do porzadku typograficznego wyrazu, zaskaku-
jaco zmienia swoje przyporzadkowanie i przenosi si¢ do sfery porzadku trescio-
wej organizacji tekstu.

Cze$¢ aktu dekonstrukceji odbywa si¢ poprzez pokazanie konwencjonalnos$ci,
umownosci przedstawien ilustratorskich. Swinie zmieniaja swoja posta¢ w zalez-
nosci od ,,opowiesci”, w ktorej funkcjonuja. Niszczenie iluzji odbywa si¢ w duzej
mierze poprzez operowanie réoznymi manierami ilustratorskimi. Kiedy bohater-
ki wystepuja jako ,,$winki” z ludowej bajki, sa one ostentacyjnie nieprawdziwe,
konwencjonalnie uproszczone. Dopiero w $wiecie ,,poza ilustracja” staja sig tytu-
fowymi ,,realnymi” (czy moze nawet hiperrealnymi?) $winiami.

Zaprezentowane tu elementy — zrealizowane za pomoca komponentow z ar-
senatu morfologii czy tez architektury ksiazki — kreuja catosciowa kompozycje
metafikcyjna: ksiazki §wiadomej samej siebie. Mozna wigc powiedzieé, ze ksiaz-
ka Wiesnera jest opowiescia o nieprawdziwosci ksiazek dla dzieci. Oparta od po-
czatku na zatozeniu intertekstualnym, odwoluje si¢ do znajomosci kanonicznej
wersji opowiesci. Nie ma przeciez watpliwosci, ze przeznaczono ja dla dzieci,
ktore juz znaja jej tres¢. Wiesner odkrywa, brutalnie demonstruje przed oczami
czytelnika mechanizmy wspotpracy pomiedzy tekstem a ilustracja (dezorienta-
cja wilka niespelnieniem tresci tekstu). Ujawnia umowno$¢ przedstawien gra-
ficznych, takze umowno$¢ konwencji narracyjnych. Kwestionuje zreszta — przy
swoistym odczytaniu — caty przekaz oryginatu. ,,Otwiera” domknigta moratem
kanoniczna histori¢ znana z popularnej bajki. Warto przeciez zauwazy¢, ze jedna
z mozliwych interpretacji Trzech swin pokazuje, iz wszystkie bohaterki mogty
si¢ uratowac. Jaka wigc jest lekcja z lektury Trzech matych swinek dla czytelni-
ka ksiazki obrazkowej Wiesnera? Czytelnika, ktory juz wie, ze zabezpieczeniem
przed wilkiem jest nickoniecznie domek z cegly (metafora przezornosci, ale takze
— w najdalszej perspektywie — szukania oparcia w tym, co trwate), ale ucieczka
w inny wymiar?

W efekcie zastosowania licznych cytatow, intertekstow z klasykow ilustracji
u odbiorcy Trzech swin moga rodzi¢ si¢ ogdlniejsze watpliwosci odnoszace si¢ do
wartosci lekcji zycia 1 madro$ci wyniesionych z pozostatych ksiazek dla dzieci —
doswiadczenie z lektury Wiesnera pozwala bowiem ujmowac¢ w cudzystow ich
sensy 1 przestania, podpowiada malemu czytelnikowi: ,,to nic waznego, to tylko
takie zabawne historyjki, wiesz?”. Ksiazka Wiesnera w petni realizuje zatozenia
postmodernistycznej metafikcji, tak jak prezentuje je David Lewis:

Literatura postmodernistyczna zajmuje si¢ przypominaniem czytelnikowi, ze fikcja literacka

nie jest lustrem ani oknem na $wiat rzeczywisty, ale produktem, ktory tymczasowo kaze nam wie-

rzyé, ze sa w nim prawdziwi ludzie zamieszani w prawdziwe wydarzenia'.

Nie ma chyba watpliwosci, ze takie ustawienie istoty literatury zmienia range
sensow 1 przestan ptynacych z kart ksiazek.

13 D. Lewis, Reading Contemporary Picture Books, London 2001, s. 93.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 78 2012-11-09 10:10:52



Postmodernizm we wspotczesnych edycjach ksiazek dla dzieci  # 79

Stinky Cheese Man... Scieszki i Smitha,
czyli dekonstrukcja architektury ksiazki

Kolejna ksiazka obrazkowa, ktéra moze stuzy¢ za przyktad calosciowego
projektu postmodernistycznego, jest The Stinky Cheese Man and Other Fairly
Stupid Tales'* [Pan Smierdzqcy Ser i inne calkiem glupie historie]. Pojawia sig tu-
taj bardzo wiele komponentow i pomystéw charakterystycznych dla dyskutowa-
nej tendencji, ktore zostaty juz przedstawione przy prezentacji ksigzki Wiesnera.
Edycja The Stinky Cheese Man... zawiera jednak dodatkowy czynnik, kluczowy
w kontekscie refleksji bibliologicznej, a w szczegdlnosci przedstawionych tez
o architekturze ksiazki. Dzieje trzech §win w wersji Wiesnera potraktowano jako
przyktad projektu dekonstrukeji metanarracji literatury dziecigcej (tre$¢), doko-
nanej za pomoca $srodkow zwiazanych z morfologia ksiazki (porzadek tresciowe;
organizacji tekstu). Ksigzka Scieszki 1 Smitha moze za$ postuzy¢ jako ilustracja
postmodernistycznych prob dekonstrukcji architektury ksiazki (formy). Jezeli bo-
wiem opowies¢ o §winiach podwazata wiarg czytelnika w przestanie literatury
dziecigcej, to The Stinky Cheese Man... igra z jego oczekiwaniami i przyzwycza-
jeniami co do struktury ksiazki. W jakiej$ mierze wilasciwe bedzie stwierdzenie,
ze praca Scieszki i Smitha stanowi parodig ksiazki (rozumianej jako medium) dla
dzieci.

Zaskoczony czytelnik juz na wyklejce!d spotyka Mala Czerwona Kurg,
ktora zaczyna si¢ domagac obecnosci psa, kota lub myszy. Dyskutuje z nig (nary-
sowana posta¢) narrator, jego przedstawienie tez stanowi element odkrywania
przed czytelnikiem sztuczno$ci $wiata przedstawionego. Typowo postmoderni-
styczny, metafikcyjny koncept ujawnienia narratora zostaje wigc zrealizowany
bardzo dostownie, bardziej dosadnie niz w tekstach. Narrator gani Kurg i mity-
guje: ,,Zaraz, zaraz — to dopiero wyklejka — ksiazka si¢ jeszcze nie zaczgla, jesz-
cze nawet nie bylo strony tytutowej! Moze by$ znikngta na parg stron? Zawotam
cie kiedy bedziesz potrzebna! Poki co nadchodzi strona tytulowa”!® (duzy
napis ,,strona tytutowa” i mniejszymi literami ,,do The Stinky Cheese...”). Na od-
wrocie strony tytulowej znajduje si¢ dedykacja wydrukowana ,,do gory nogami”
wraz z podobizna narratora z podpisem: ,,Wiem, wiem — do géry nogami to wy-
drukowane. Ale kto by tam czytal te dedykacje. Jak bardzo chcecie, to stan-
cie na glowie i przeczytajcie sobie”!’. Rowniez tekst wstepu zakonczony jest
uwaga od narratora: ,,No, dobra, a teraz zacznij czyta¢ bajki. Reszta tego wstepu
jest juz whasciwie bez sensu. Wstawitem pozostale zdania wstgpu tylko po to,

14 J. Scieszka, L.Smith, The Stinky Cheese Man and Other Fairly Stupid Tales, New York
1992.

15 Komponenty struktury ksiazki celowo podane rozstrzelonym drukiem (przyp. autora).

16 7. Scieszka, L. Smith, op. cit. (ttumaczenie wtasne autora).

17 Ibidem (ttumaczenie whasne autora).
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zeby wypehiaty strong. Zostaw wigc to czytanie wstepu, odwro¢ strong. Ostatnie
zdanie z tego wstepu nic ciekawego nie zawiera”'s.

Spis tresci pojawia si¢ zas dopiero pod koniec pierwszego opowiadania,
zostaje zreszta wlaczony do narracji, gdyz lista opowiesci jest wypisana na cigz-
kiej kurtynie, ktora (zgodnie z trescia przewrotnej bajki) spada i zabija bohaterow.
Ten koncept wymaga dodatkowego skomentowania: oto komponenty porzadku
informacyjnego ksiazki, ktore tradycyjnie byty niedostgpne dla narracji, zostaja
do niej wlaczone. ,Medium” staje si¢ dostownie ,no$nikiem”. W pozosta-
tych czegsciach ksiazki pojawia si¢ jeszcze kilka takich rozwiazan: skrzydetka
obwoluty zawieraja ztosliwe parodie umieszczanych zwykle w tym miejscu ko-
munikatow promocyjnych: ,,56 stron wypetionych akcja — czyli 75% wigcej niz
w ksigzkach majacych 32 strony!”. Ponizej znajduje si¢ obrazek przedstawiajacy
posta¢ narratora z quasi-komiksowa wieloramienng gwiazdka (koncept typogra-
ficzny znany z ogloszen reklamowych), w ktora wpisano bardzo typowy tekst
reklamowy: ,,NOWE! SMIESZNE! DOBRE! KUP! TERAZ!”. Uwazny czytelnik
znajdzie rowniez zaskakujace tresci w kolofonie: posrod tradycyjnych infor-
macji zabraniajacych kopiowania, powielania itp. wmontowane jest dodatkowe
ostrzezenie mowiace, ze ,kazdy ztapany na opowiadaniu tych glupich historii
zostanie osobiscie odwiedzony przez Pana Smierdzacego Sera”. Na 4 stronie
oktadki wraca Kura (ktéra zreszta w catej ksiazce wystepuje jako odpowied-
nik swoistego choéru ztosliwych starcow), wskazuje skrzydlem na informacje
o ISBN i informacje o cenie i dopytuje si¢ zrzedliwie: ,,Co to jest? Co za gos¢
ten ISBN? A kto by w ogole chciat kupowacé te ksiazke?!?.

Jak wida¢ z dotychczasowego opisu, architektura omawianej ksiazki odbiega
daleko od przyjetych norm, dobrych obyczajow edytorskich itp. A przeciez to nie
wszystko: wspomnie¢ jeszcze nalezy o drukowaniu roznych partii tekstu rozny-
mi kolorami, pochylym (lub wznoszacym si¢) dukcie pisma, zréznicowanej
wielkos$ci czcionki wobrgbieakapitu, stosowaniutechnikik olazu (np.po-
szczegolne wersy tekstu sa pasemkami wydartymi z roznych ksiazek, wydruko-
wanymi r6zng czcionka).

Ksiazka Scieszki i Smitha jest wigc przyktadem zacierania si¢ r6éznicy po-
migdzy przekaznikiem i przekazem, forma i tre§cia. Tworcy przekazu nie szanuja
i nie honoruja jednej chyba z podstawowych zasad metanarracji ksiazki: swo-
istego rozdzielenia stref wptywow autora (pisarza i/lub ilustratora) i typografow
tworzacych komponenty przekaznika. Wkraczaja nawet do kolofonu (sktadnika
ksiazki, ktory w tradycyjnych edycjach ma najmniejszy zwiazek z przekazem),
wplataja w akcje spis tresci i ISBN. Takie dziatania — ktére mozna okresli¢ jako
metafikcj¢ — ujawniaja przed czytelnikiem istnienie architektury ksiazki, a jedno-
czesnie pokazuja umownos¢ tej architektury, oSmieszaja ja.

18 Ibidem, s. 2 (tumaczenie wiasne autora).
19 Ibidem (ttumaczenie wlasne autora).
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Przyktadow podobnych dziatan w edytorstwie ksiazki dziecigcej (jakkolwiek
nie na taka skalg, jak w zaprezentowanej edycji) dostarcza takze polski rynek.
Tworca, ktory bardzo wczesnie zaczat wprowadzaé do swoich prac edytorskich
omawiane koncepty, jest Bohdan Butenko — jeden z najwybitniejszych polskich
artystow ksiazki dziecigcej.

Szczegodlnie charakterystyczng egzemplifikacja jest ksiazka Dong co ma
$wiecqcy nos®. Mozna w niej odnalez¢ wiele roéznego rodzaju przykladow gry
wspotautora-ilustratora ze struktura ksiazki, z jej porzadkiem. Artysta ingeruje
juz w strong przedtytutowa: stopka redakcyjna przyjmuje ksztalt meandra we-
drujacego dookota catej ptaszczyzny strony. Dalej, na stronie tytutowej, B. Bu-
tenko dodaje do tytutu ,,samowolny” przypis do nazwiska autora ,,Lear” — ,,czyta
si¢ »Lir«?!. Mtody czytelnik od razu orientuje sig, ze ma do czynienia ze swe-
go rodzaju cialem obcym w tej czgsci ksiazki — przypis wykonany jest rgcznym
pismem. W dalszej czgsci odbiorca co chwilg zaskakiwany jest nietypowymi,
przekornymi w stosunku do standardow edytorskich pomystami: bialy druk na
czarnej stronie, zréznicowana forma typograficzna tekstu — czg§¢ wierszy jest za-
pisana rgcznym pismem, czgs¢ wydrukowano zwyktym krojem czcionki, czg$¢
za$ czcionkg udajaca wydruk ze zdezelowanej maszyny do pisania. Spis tresci —
zamykajacy ksiazke — takze ma forme ilustracyjna: na czarnym tle naklejony biaty
»wydzierek” z innego arkusza papieru z lista wierszy.

Inna niezwykle ciekawa, eksperymentalna ksiazka zaprojektowana przez Bu-
tenke jest Cyryl gdzie jestes??. Szczegdlnie nalezy podkresli¢ jej adresata — inaczej
niz wszystkie dotychczas prezentowane ksiazki ta jest przeznaczona dla starszych
dzieci. Tekst Woroszylskiego sam w sobie jest oparty na zalozeniu metafikcyj-
nym, na ujawnieniu przed czytelnikiem istnienia autora komentujacego otwarcie
przebieg akcji i mozliwe dalsze wypadki, obnazajacego fikcyjny charakter rze-
czywistosci, co wida¢ w zdaniu: ,,Ale przeciez rozdziat skonczony. Nie mysl-
cie, ze w nastepnym co$ si¢ wyjasni!”?3, Ksigzka ma charakter projektu wspolnie
przygotowanego przez dwoch pelnoprawnych tworcow. Metatekstualny projekt
Woroszylskiego zostat w mistrzowski sposob zrealizowany przez Butenke. Grafik
w celu zaznaczenia roznych poziomow tekstu (fikcyjnego i metatekstu) operuje
dostgpnymi sobie $rodkami. R6zne narracje zasygnalizowano wigc specjalnym
kodem typograficznym, skonstruowanym za pomoca koloru i kroju czcionki:
elementy opisowe — czarny, normalny druk; narracja trzeciosobowa, odautorska
— zielony, normalny druk; uwagi pisarza ,,ujawnionego” zaprezentowano zas fio-
letowym, recznym pismem. Wrazenie bliskiego obcowania z autorem i deziluzji
poglebiaja wlasnie dodatkowe elementy graficzne: autor ,,czyta” ksiazke razem
z dzieckiem. Ta czg$¢ tekstu zostata bowiem podana w postaci ,,brudnego” reko-

20 E. Lear, Dong co ma $wiecqcy nos i inne wierszyki Pana Leara, Warszawa 1973.

21 Ibidem.

22 W. Woroszylski, Cyryl gdzie jestes, oprac. graficzne i ilustracje B. Butenko, Warszawa 1985.
23 Ibidem, s. 61.
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pisu upstrzonego plamami, kleksami, ale takze skresleniami i poprawkami. Co
wazne: elementy te funkcjonuja w ksiazce na prawach ilustracji czy moze raczej
ikonotekstu?* lub jednosci ikonolingwistycznej?>.

Ksiazka postmodernistyczna pokazuje nie tylko iluzorycznos¢ samej tresci i ruj-
nuje mozliwe proby dokonania przez czytelnika zawieszenia $wiadomosci rzeczywi-
stosci oraz wejscia do $wiata przedstawionego ksiazki (7rzy swinie). Idzie znacznie
dalej — obnaza i ujawnia takze konstrukcj¢ samego medium, ktore tg tresc niesie.

Black and White Davida Macaulaya

- odrzucenie linearnosci

Nalezy zgodzi¢ si¢ z opinia Laury L. Colker, ze ,,prawdopodobnie najczesciej
przywotywana w kontekscie postmodernizmu ksiazka obrazkowa jest Black and
White Davida Macaulaya®. »To nie jest taka ksiazka obrazkowa, jaka czytat twoj
ojciec: jej struktura jest zakrecona [cluttered], a narracja nie opiera sie na akcji«’?’.

Rzeczywiscie, analiza struktury komunikacyjnej ksiazki Macaulaya pokazu-
je, ze zostata ona zaprojektowana w niezwykle innowacyjny sposob, kontestu;ja-
cy przede wszystkim zasadg linearnosci, ,,serce” galaktyki Gutenberga. Stata si¢
pierwsza (badz jedna z pierwszych) ksiazek dla dzieci realizujacych postulaty
ksiazki hipertekstowe;j.

Kazda rozktadoéwka Black and White podzielona jest na cztery rowne czgsci.
W kazdej z nich realizuje si¢ odrgbna narracja, wystgpuja inni bohaterowie, r6zne
sa takze maniery ilustracyjne zaangazowane do opracowania graficznego kazdej
z opowiesci. Pierwsza to historia chtopca jadacego pociagiem na spotkanie z ro-
dzicami. Pociag spdznia sig, bo na tory wybiegaja krowy. Druga to relacja doty-
czaca rodzicow pary dzieci — doro$li wracaja do domu ubrani w gazety, Spiewaja
i wyglupiaja sie. Trzecia narracja to prawie edukacyjna opowies¢ o ucieczce stada
faciatych, czarno-biatych kréw. W czwartym ,,kadrze” umieszczona jest zas histo-
ryjka o dziwnym zachowaniu podréznych stojacych na peronie i oczekujacych na
spdzniony pociag. Czytelnik — poinstruowany specjalnym tekstem zamieszczo-
nym na stronie tytutowej — do$¢ szybko zaczyna dostrzega¢ zwiazki pomigdzy

24 Pojecie proponowane przez Kristin Hallberg do opisania jednosci obrazu i tekstu w ksiazce
obrazkowej Kristin Hallberg, Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen, ,, Tidskrift for litte-
raturvetenskap” 1982, nr 3—4, s. 163—168, cyt. za: M. Nikolaeva, C. Scott, How Picture Books Work,
New York 2001.

23 Pojecie proponowane przez K.T. Toeplitza dla opisania jednosci obrazu i tekstu w komiksie
— idem, Sztuka komiksu, Warszawa 1985, s. 40.

26 D. Macaulay, Black and White, Boston 1990.

27 L.J. Colker, The postmodern world of children’s book illustration”, http://www.rif.org/edu-
cators/articles/childrens book illustrations.mspx [dostgp: 5 listopada 2009] (ttumaczenie autora).
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poszczegblnymi ,.kadrami”. W efekcie odbiorcy oferowane jest dzielo otwarte,
gotowe do przyjecia nie tylko réznych interpretacji, ale takze — co w dyskutowa-
nym kontekscie podstawowe — roznych sposobow zapoznawania si¢ z tekstem.
Mozliwe jest i zapewne typowe w pierwszym kontakcie z ksigzka tradycyj-
ng linearne odczytywanie poszczegolnych historii, strona po stronie, od lewej do
prawej. Kiedy czytelnik orientuje si¢ jednak, ze odrgbno$¢ historii jest dyskusyj-
na, moze juz samodzielnie zestawia¢ poszczegdlne ,.kadry” z czterech opowiesci,
budowa¢ wlasne interpretacje i opowiesci. Zmienia si¢ wtedy sposob korzystania
z tekstu: odbiorca moze taczy¢ z soba dla uzyskania sensow wszystkie cztery
opowiesci, moze bra¢ pod uwage tylko czgs¢ z nich, moze poruszaé sig po stronie
takze od prawej do lewej, z gory na dot i w przeciwnym kierunku.

W Black and White warto dostrzec takze inne postmodernistyczne zaktdcenia
architektury ksiazki, podobne do tych obserwowanych we wcze$niej zaprezento-
wanych tytutach. Wprawdzie kolofon i informacja przeznaczona dla bibliotekarzy
(opis katalogowy, stowa kluczowe) zostaty umieszczone tradycyjnie na ostatniej
stronie przed wyklejka, przedstawiono je jednak jako nadruki na wyrwanych ka-
walkach papieru. Zabieg ten warto dostrzec i powiazac z tym, ze porwane kawatki
gazety byly waznym komponentem tre$ci utworu. Nota bene owa ,,przedwyklej-
kowa” strona, zwykle malo czytana, niezbyt istotna w tekstowej sferze komunika-
cji literackiej, nabiera w ksiazce Macaulaya wyjatkowego znaczenia. Na tej wila-
$nie stronie, w gornej jej czesci, znajduje sig ilustracja stanowiaca by¢ moze klucz
do zrozumienia catej opowiesci. Wiasnie tutaj autor — wbrew tradycji edytorskiej
— zdecydowal si¢ umiesci¢ dedykacjg. Dziatania takie powinny by¢ potraktowa-
ne jako czg$¢ ogodlniejszego zatozenia: zburzenia tradycyjnego, hierarchicznego
porzadku ksiazki. Oto wazne jej elementy (wspomniana ilustracja i dedykacja)
ulokowane zostaty w miejscu traktowanym zwykle w architekturze ksiazki jako
drugorzedne.

W dotychczasowych rozwazaniach poszukiwania cech postmodernistycz-
nych w ksigzkach dla niedorostych odnosity si¢ gtéwnie do ksiazek obrazkowych,
przeznaczonych — dla mlodszych odbiorcow. Analiza wybranych przyktadow
edycji dla dzieci starszych (8-9 lat, grupy nazywanej w anglosaskim Zargonie
specjalistow z dziedziny marketingu: tweens) pozwala na zaprezentowanie inte-
resujacych zjawisk, ktore nalezy taczy¢ z tendencja kulturowa i ktore stanowia
centrum zainteresowania niniejszych rozwazan.

Seria niefortunnych zdarzen Lemony Snicketa,
czyli mit starej ksiegi

Szczegdlnym konceptem intertekstu stosowanego w ksigzce dla niedoro-
stych, wymagajacym z wielu wzgledow oddzielnego omoéwienia, jest zjawisko,
ktore mozna okresli¢ jako ,,mit ksiggi”.
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Analiza niektorych ksiazek takich cykli, jak Seria niefortunnych zdarzen, Ulys-
ses Moore, Abadazad, pokazuje, ze projektanci ich szaty edytorskiej odwoluja si¢
do standardow stosowanych w czasach modernistycznych, gdy metanarracja ksiaz-
ki znajdowata si¢ w najlepszej kondycji, czyli przetomu XIX i XX w. Czytelnik
moze mie¢ wrazenie, ze dostatl do reki kopig ksiazki z tamtych czasow. Dziatania
takie sa budowaniem swoistego intertekstu: przedmiotem cytatu staje si¢ forma
artystyczno-wydawnicza ksiazki. Tropy intertekstualne mozna tu odnajdywac na
dwoch zwiazanych z soba ptaszczyznach. Z jednej strony nalezy zwroci¢ uwage
na manierg artystyczng ilustracji, z drugiej za$ — na szeroko rozumiana konwencj¢
sztuki ksiazki.

Przyktadem w doskonaty sposob ilustrujacym ten zamyst jest polska edycja
Serii niefortunnych zdarzer Lemony Snicketa?®. Cykl ten jest zreszta kolejnym
przyktadem cato$ciowego postmodernistycznego projektu literacko-artystycz-
nego, o jakich wspomniano wcze$niej. Tekst Snicketa odwotujacy si¢ do tra-
dycji powiesci gotyckiej 1 historii niesamowitych E.A. Poego ,,ubrany” zostat
w odpowiednia szate graficzno-edytorska?”. Grafiki na oktadce i ilustracjach
srodtekstowych w znaczacy sposob odwotujg si¢ do konwencji artystycznych
Artura Rackhama i Edmunda Dulaca. Na stronach ksiazki znalez¢ mozna cha-
rakterystyczne dla edycji z tego okresu winiety i ilustracje zamknigte w meda-
liony. Ksiazke opublikowano w twardej oprawie, z wydrukowanym (sic!) na niej
falszywym, ,,safianowym” potskorkiem. Catos¢ tekstu zostata opublikowana
na zottawym (,,starym”) papierze. Wszystkie te cechy maja wywota¢ ztudze-
nie kontaktu z produktem edytorskim sprzed stulecia. Jak wspomniano, seria
Snicketa jest reprezentatywna dla catej grupy tytutldw. Podobne zabiegi zostaly
zastosowane (jakkolwiek w mniejszym natezeniu) w cyklu Ulysses Moore®.
Tutaj ,,stara ksigga” zostata ukryta pod nowoczesna obwoluta. Kiedy czytel-
nik ja zdejmie, jego oczom ukaze sig ,,zniszczony”, oprawiony w ,,p6tptétno”
i zytkowana ,,turecka” tekture ,,stary tom”. Cudzystowy zostaly tu uzyte nie-
przypadkowo, gdyz wszystkie ujgte w nich cechy sa efektem pracy projektanta.
Najwazniejsza by¢ moze cecha opisywanych szczegotow edytorskich jest ich
ostentacyjna falszywos¢. Wydawca celowo nie zadaje sobie trudu, by dobrze
,,podrobi¢” potskorek Serii niefortunnych zdarzen.

28 L. Snicket, Seria niefortunnych zdarzen, Warszawa 2003.

29 O postmodernistycznym charakterze tworczosci Lemony Snicketa pisze w swoim tekscie
W. Wroblewska, Postmodernizm we wspolczesnej literaturze, [w:] Ksiqzka dziecieca 1990-2005.
Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej, red. G. Leszczynski, D. Swierczynska-Jelonek,
M. Zajac, Warszawa 2000, s. 107.

30 U. Moore, Wrota czasu, Warszawa 2006.
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Abadazad, czyli zaklécenie linearnosci w wersji dla dzieci
starszych oraz hybrydycznos¢

W cyklu dbadazad?', niezwykle skomplikowanym pod wzgledem struktury
narracyjnej 1 zwiazanej z nia struktury edytorskiej, odniesienia do anglosaskiej
klasyki ksiazki zostaty wzigte w swoisty cudzystow przez samego projektanta.
Jeden z poziomow narracji odbywa si¢ tu bowiem w ksiazce czytanej przez bo-
haterke. Tom ten zostat pokazany w postaci iluzjonistycznej ilustracji w ksiaz-
ce wlasciwej: catostronicowe obrazki daja efekt ,.ksiazki w ksiazce”. O tym, ze
,»ksiazka” ta pochodzi z ostatniego ¢wier¢wiecza XIX w., obeznany czytelnik
dowiedzie¢ si¢ moze z reprodukcji jej ,,oktadki” zamieszczonej we wstgpie. Na-
tchnieniem byly tutaj niewatpliwie litografie Kate Greenaway — pozwalaja one
natychmiast zidentyfikowa¢ epoke, do ktorej czytelnik jest odsytany.

Abadazad oferuje badaczowi bardzo bogaty material do rozwazan. Wspo-
mniany powyzej watek intertekstu jest zaledwie wstgpem do szerszej prezentacji
sladéw postmodernistycznych w tym cyklu.

Odbiorca ma tu do czynienia z bardzo charakterystycznym dla poetyki post-
modernistycznej zabiegiem: budowaniem narracji na wzor ,,chinskiego pudetka”.
W omawianym cyklu do zasygnalizowania réznych planow i warstw narracyj-
nych zostaly zastosowane srodki z arsenatu sztuki ksiazki. Podstawowa narracja
prowadzona jest w postaci pamigtnika dziewczynki, ktorej brat tajemniczo za-
ginat. Karty pamigtnika zapisane sa r¢cznym pismem, pelnym skreslen, popra-
wionych btedow. Forma ma zwodzi¢ czytelnika, kaza¢é mu wierzy¢, ze ma do
czynienia z ,,prawdziwym” dokumentem. Kolejna narracja to opisane wczesniej
wdrukowane karty ksiazki czytanej przez bohaterkg. Trzecia opowies¢ to przy-
gody dziewczynki w §wiecie przedstawionym czytanej ksiazki, zaprezentowane
jako komiks. Cato$¢ jest dos¢ trudna w odbiorze, celowo chaotyczna, otwarta na
wiele mozliwych interpretacji. Czytelnik musi wraca¢ do réznych partii tekstu,
wybierac i zestawia¢ odpowiednie fragmenty, konstruowaé¢ wtasna wizje.

Cecha immanentnie wlasciwa edycjom dla niedorostych (w szczegolnosci dla
dzieci mtodszych) jesthybrydyczno$¢ komunikacyjna — narracja w ksiazce
jest realizowana za pomoca dwoch kodow: ikonicznego (ilustracje) i werbalnego
(tekst). Taka niejednorodnos¢ stylistyczna mozna rozpatrywac na roznych po-
ziomach. Z jednej strony bytoby to wlasnie taczenie dwoch kodow (ikonicznego
i lingwistycznego), z drugiej za§ — wprowadzanie do kompozycji ksiazki dzie-
cigcej komponentéow poetyki innych typéw pismiennictwa czy mediow. Gatun-
kiem pi$mienniczym szczego6lnie waznym w konteks$cie prezentowanego cyklu
jest komiks. Narracja zmienia sig tutaj ptynnie: z tradycyjnej, czysto werbal-
nej przechodzi w pot stowa do klasycznej konwencji calostronicowych narracji

31 1 M. DeMatells, M. Ploog, Abadazad — Droga do niewiarygrodu, Warszawa 2006.
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komiksowych, aby po kilku stronach réwnie niespodziewanie powroci¢ do toku
werbalnego.

Operacja Czerwone Jerycho Joshuy Mouwlla,
czyli ,a coz to jest prawda?”

Waznym komponentem ponowoczesnosci jest zatamanie si¢ réznicy migdzy
kultura i spoteczenstwem. ,,Znaki kultury popularnej i obrazy w mediach coraz
mocniej dominuja nasze rozumienie rzeczywistosci [...]. Dawniej mass media
byty traktowane jako zwierciadto odbijajace spoleczna rzeczywisto$¢. Obecnie
rzeczywisto$¢ moze by¢ okreslona dzigki zewngtrznym odbiciom tego zwiercia-
dta™3?, Najdalej idaca konsekwencja takiego mys$lenia byloby stwierdzenie, ze
»zwierciadto jest jedyna rzeczywisto$cia, jaka posiadamy™3?. Konstatacje tego
rodzaju musza znajdowac¢ odzwierciedlenie w specyficznym podejsciu autorow
tekstow do budowania relacji pomiedzy §wiatem przedstawionym tekstow a real-
na rzeczywistoscia, takze historyczna. Wynikiem takich eksperymentéw sa
dzieta prowokacyjnie zadajace pytanie Pitata z Pontu ,,Coz to jest prawda?”
— dziela zgodnie z podstawowymi zalozeniami postmodernizmu kontestujace
mozliwo$ci pokazywania prawdy za pomoca literatury; dzieta wprowadzajace
czytelnika w btad czy moze raczej w konfuzj¢. Literatura tworzona z postmo-
dernistycznego natchnienia dekonstruuje wizj¢ zwierciadta przechadzajacego
si¢ po goscincu: dzieta te uswiadamiaja odbiorcy, ze nie powinien oczekiwaé
od literatury czy sztuki ,,prawdy”. Przestanie, ktére ich tworcy kieruja dla od-
biorcoéw, mozna opisac, uzywajac powiedzenia z zargonu informatykow: ,,what
you see is what you get”, czyli ,,to, co widzisz, to wszystko, co bedzie ci dane”.
I nic wigce;.

Przyktadem dzieta literackiego realizujacego w sposob prawie idealny
wszystkie powyzsze zalozenia jest powies¢ Operacja Czerwone Jerycho*. Dla
niniejszych rozwazan podstawowe znaczenie ma to, ze narz¢dziem zastosowa-
nym do takiej realizacji byla wtasnie konstrukcja architektury ksiazki.

Czytelnik, kartkujac ksiazke Mowlla (czyli w duzej mierze egzaminujac
jej cechy edytorskie), ma petne prawo wierzy¢, ze styka si¢ z klasyczna powiescia
podrdézniczo-przygodowa, z wmontowanymi elementami popularnonaukowymi.

Akcja Operacji Czerwone Jerycho dzieje sig¢ w latach 20. XX stulecia, jej
trescia sa przygody pary rodzenstwa poszukujacego zaginionych rodzicow. Akcja
utworu zostata osadzona w egzotycznej scenerii moérz potudniowo-wschodniej
Azji. Bohaterowie zostaja wplatani w walke tajnych stowarzyszen, porywaja ich

32 D. Strinatti, op. cit., s. 179.
33 Ibidem.
34 1. Mowll, Operacja Czerwone Jerycho, przet. J. Ochab, Warszawa 2006.
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krwiozerczy piraci, pojawia si¢ takze watek niezwyklych wynalazkow i artefak-
tow — powies¢ wyraznie zmierza w strong formuly awanturniczo-fantastyczne;.
Czg$¢ z narracji prowadzona jest w konwencji pamigtnika spisywanego przez
Douga — jednego z glownych bohaterow.

Strony powiesci zapetnione sa réznego typu komponentami ikonicznymi:
szkicami chtopca, fotografiami oséb i miejsc wystgpujacych w powiesci, ry-
sunkami technicznymi opisujacymi okrety czy typy broni i ekwipunku wojen-
nego, ilustracjami przedstawiajacymi roznego rodzaju przedmioty pojawiajace
si¢ w trakcie rozwoju akcji (np. bilety na statek, ulotki reklamowe). Powies¢
Mowlla w sferze ikonicznej jest bowiem stylizowana na zestaw oryginalnych
dokumentow archiwalnych — fragmentoéw z dziennikow, wspomnien, artykutow
z gazet itp. Czg$¢ z nich opatrzona jest nawet stemplem ,,$cisle tajne”. W pew-
nym momencie czytelnik ma pelne prawo przypuszczac, ze styka si¢ z relacja
z prawdziwych wydarzen. Do takiego wrazenia w szczegdlnos$ci przyczyniaja
si¢ zdjegcia z epoki (fatszywe, przygotowane wspodlczesnie na potrzeby ksiazki)
przedstawiajace postaci z powiesci. Bardzo szczegdtowy rysunek techniczny
okretu wojennego klasy ,,q” sasiaduje z opisem uzbrojenia cztonka tajnego sto-
warzyszenia i zdjeciami Szanghaju z lat 20.3° Odbiorca niebedacy specjalista
z historii marynarki wojennej, sekretnych mafii i Chin nie jest w stanie rozpo-
zna¢, gdzie konczy sig opis realnie istniejacych przedmiotéw, a gdzie zaczyna
watek fantastyczny. Joshua Mowll wcale nie utatwia tego zadania. Cata zreszta
opowies¢ zostaje od poczatku wzigta w cudzystow: autor we wstepie wyznaje,
ze wszystko, z czym czytelnik bedzie miat na stronach ksiazki do czynienia, to
opracowane znaleziska ze skrytki z domu odziedziczonego po ciotce. Na ostat-
nich stronach kompletnie juz zdezorientowany weryzmem ,,dokumentow” od-
biorca znajduje bibliografi¢ odnoszaca si¢ do réznych zagadnien pojawiajacych
si¢ w ksiazce: tytuty ksiazek istniejacych sasiaduja tutaj z tytutami ksiazek wy-
myslonych, nigdy nienapisanych.

Niezwyklos¢ zatozen koncepcyjnych wtasnie w dziedzinie morfologii ksiaz-
ki przyniosta powiesci Mowlla w roku 2005 nagrodg brytyjskiego zwiazku wy-
dawcow w kategorii ,,najbardziej innowacyjna ksiazka dla dzieci”.

Wracajac do prezentowanych zatozen postmodernizmu odnoszacych si¢
do relacji pomigdzy tekstem a rzeczywistos$cia, tatwo zauwazy¢, ze Operacja
Czerwone Jerycho przy wszystkich daleko posunigtych pozorach realizmu nie
odzwierciedla zadnej realno$ci. Przeciwnie: poprzez hiperrealistyczne ,,doku-
menty” tworzy ja, staje si¢ prawda sama dla siebie. Wlasnie sfera ilustracyjna
odrdéznia ksiazke Mowlla od innych fikcji literackich dla niedorostych, w kto-
rych autorzy podejmowali z czytelnikiem podobne gry. Na marginesie reflek-
sji dotyczacej Operacji... zaznaczy¢ nalezy, ze wywiad z autorem, jak rowniez

35 M. Zajac, Retro superprzygoda, ,,Poradnik Bibliotekarza” 2006, nr 9 (678), s. 26-27.
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pewne tropy w utworze, kaza przypuszczac, iz jedyna ,,rzeczywisto$¢”, jaka
stanowita punkt wyjscia utworu Mowlla, to filmy powstate w koncu XX wieku,
opowiadajace o wydarzeniach z lat 20. i 30. (przede wszystkim cykl filmowy
Indiana Jones)3°.

Powies¢ Mowlla nie stanowi odosobnionego przypadku — podobne zabiegi
mozna odnalez¢ w innych ksiazkach przeznaczonych dla tej grupy odbiorcow.
W cyklu Ulyssesa Moora czytelnikowi uniemozliwia si¢ odpowiedZ na naj-
prostsze pytanie: kto jest autorem ksiazki? Bardzo szybko okazuje si¢ bowiem,
ze tytulowy Moore jest niezyjacym bohaterem cyklu, a tekst trzymany w reku
przez czytelnika zostal sporzadzony przez dziennikarza, co do ktérego nie ma
pewnosci, czy jest osoba wymyslona, czy zyjaca realnie. W cyklu Ulysses Moore
réwniez pojawiaja si¢ zreszta szczegotowe, fikcyjne mapy. W jakiej$ mierze po-
dobna funkcje — wprowadzania odbiorcy w niepewnos¢ co do statusu fikcyjnosci
tekstu — pelnia takze bogate w skreslenia i poprawki pamigtniki bohaterki cyklu
Abadazad.

Warto dostrzec interesujaca i nieprzypadkowa witasciwos¢ omawianych po-
wyzej ksiazek dla mtodszych nastolatkow. Zarowno Abadazad, Ulysses Moore,
Seria niefortunnych zdarzen, jak 1 Operacja Czerwone Jerycho sa wielotomo-
wymi cyklami. Wioletta Wroblewska dostrzega predylekcje postmodernistycznej
kultury do tworzenia tego rodzaju projektow. Zjawisko to ocenia w perspektywie
komercjalizacji kultury. Wielotomowe cykle, skutecznie wypromowane, stano-
wia gwarantowane i dlugotrwate zroédto dochodéw3’. Opinii takiej nie sposob
odmoéwié stuszno$ci. Jednoczesnie jednak wydaje sig wlasciwe, aby dostrzec
w owej ,,wielotomowosci” typowo postmodernistyczng nieche¢ do zamknigtych
konstrukcji. Autorzy niekiedy nie podaja nawet przewidywanej liczby tomow
(Abadazad, Ulysses Moore), nie pozwalajac czytelnikowi na przewidywania co
do rozmachu przedsigwzigcia literackiego.

Uwaga Wroblewskiej prowadzi niniejsze rozwazania w stron¢ komercjaliza-
cji kultury jako zjawiska zwiazanego z postmodernizmem. Strinatti pisze wprost,
,»2€ W postmodernistycznej sytuacji coraz trudniej jest odrézni¢ ekonomig od kul-
tury popularnej”8. W sytuacji za$ negowania przez ponowoczesny $wiatopoglad
roéznic migdzy poszczegdlnymi poziomami kultury wszystko jest na sprzedaz.
Widomym znakiem takiego podejscia do struktury ksiazki sa réznego rodzaju
komunikaty promocyjne zamieszczane przewaznie na skrzydetkach lub czwartej
stronie oktadki.

36 Wywiad z J. Mowllem przygotowany przez M. Zajaca dla ,,Magazynu Literackiego Ksiaz-
ki” — niepublikowany.

37 W. Wréblewska, op. cit., s. 105-106.

38 D. Strinatti, op. cit., s. 179.
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Podsumowanie

Postmodernizm, wbrew niektorym przewidywaniom o jego koncu, trwa na-
dal® i wydaje sie, ze jeszcze wiele roznego rodzaju realizacji artystycznych zo-
stanie przygotowanych wedle recept wypracowanych przez ten nurt. Nie widaé
rowniez formacji §wiatopogladowej, ktora mogtaby odsuna¢ do historii idei po-
nowoczesna nieche¢ do metanarracji.

Jak pokazano, wspodtczesna ksiazka dziecigca na wiele sposobow przyswo-
ita ponowoczesne myslenie i elementy poetyki wyrazajacego ponowoczesnosé
postmodernizmu. Zaznaczy¢ jednak nalezy wyraznie, ze przywotywane w opra-
cowaniu przyktady nie sa reprezentatywne dla catego wspodtczesnego edytorstwa
ksiazki dla niedorostych. Mozna wigc raczej méwi¢ o nurcie postmodernistycz-
nym w tym edytorstwie niz o — jak widzi to Eliza T. Dresang — cato$ciowej ,,ra-
dykalnej zmianie™#.

Edycje dekonstruujace architekture ksiazki dla najmtodszych, oparte na inter-
tekstach, ostentacyjnie §wiadome same siebie w wyniku metafikcyjnych zabie-
géw, uwalniajace czytelnika od przymusu linearnosci odbioru, tworza jednak
stosunkowo waski, elitarny strumien plynacy obok nurtu gldéwnego ksiazki dzie-
ciecej*!. Jak to zwykle w takich sytuacjach bywa, obecno$¢ alternatywy od$wie-
7a 1 odnawia przeci¢tne (,,gtownonurtowe™) produkty wydawnicze dla najmtod-
szych, zaopatrujac je w nowa energig.

Innego rodzaju pozytywnego efektu funkcjonowania postmodernistycz-
nych ksiazek dla dzieci dopatruje si¢ Bette B. Goldstone. O edycjach tego ro-
dzaju pisze:
ksiazki dziecigce sa przedmiotem tych samych presji, trendéw, gry sit politycznych i ekonomicz-
nych, co reszta kultury. [...] Osoby, ktore pracuja z dzie¢mi i ksiazka, powinny by¢ §wiadome
zmian, przyswoic ich energig i kreatywno$¢, by moc potem przekaza¢ je uczniom. Te ksiazki od-
zwierciedlaja ogdlne zmiany kultury. Im lepiej dzieci zrozumieja ksiazki postmodernistyczne, tym
lepiej beda rozumialy otaczajacy je skomplikowany $wiat*?.

Nalezy zgodzi¢ si¢ z amerykanska autorka, piszaca z pozycji nauczyciela
odpowiedzialnego za akulturacj¢ dzieci — edycje postmodernistyczne dla naj-
mtodszych, nawet jezeli stanowia nieliczng alternatywe, moga by¢ elementarzem
niezbgdnym do zrozumienia produktéw kultury coraz bardziej zdominowanych
przez metafikcjg, interteksty, nielinearnos$¢, nadmiar czy niedookreslonosc.

39 L. Paul, Postmodernism is over. Something else is here? What?, [w:] Transcending Bound-
-aries, red. S. Beckett, New York 1999, s. 239-253.

40 E.T. Dresang, Radical Change: Books for Youth in a Digital Age, New York 1999.

41 Nieprzypadkowo w $rodowisku polskich ilustratoréw pojawito si¢ okoto roku 2006 poje-
cie ,,alternatywnej ksiazki dziecigcej”, stosowane na przyklad przez Krystyng Lipke-Sztarbalto [na
podstawie rozmowy z ilustratorka].

42 B.P. Goldstone, Whaz up with our books?, ,,The Reading Teacher” grudzien 2001, nr 1,
s. 369 (thumaczenie autora).

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 89 2012-11-09 10:10:53



90 ¢  MICHAL ZAJAC

Post-modernism in modern book editions for children.
A bibliologist’s reflection

Summary

The article is built on a basic premise that post-modernism in the editing of books for children
is much wider represented than in the editing of books for adults.

Post-modernism has had a positive impact on the emancipation and equality of rights of the
literature/books for children. This has been possible owing to the post-modernist denial of the di-
vision into “high” and “low” culture and, consequently, equalisation of different levels and circu-
lations of culture. In the 1960s, children’s literature — until that time a Cinderella among literary
genres — could come out of the dark. The author presents the concept of metanarrative in children’s
books and deconstruction of book architecture performed in some editions. He also discusses some
manifestations of post-modernist tendencies in editing, such as metatextuality, hybridism and inter-
textuality.
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Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytet Wroctawski

[lustracja jako komunikat propagandowy
w ksiazkach dla dzieci i mlodziezy
w okresie socrealizmu

W rozwazaniach o narzedziach propagandy stosowanych w okresie PRL-u,
o sile oddziatywania realizmu socjalistycznego w roéznych dziedzinach sztuki
warto przyjrze¢ si¢ ksiazce dla najmtodszych odbiorcow. Szczegolnie interesuja-
ca wydaje si¢ zwlaszcza jej warstwa ilustracyjna. Jako material badawczy zostaty
w tym celu wybrane serie ukazujace si¢ w latach 19491956, ktérych gtéwnym
zadaniem, jak si¢ wydaje, byto szerzenie socjalistycznej propagandy. Warto pod-
jac probe odpowiedzi na pytanie, czy obraz wzmacniat komunikat stowny, a jesli
tak, to za pomoca jakich srodkow. Warto tez przeanalizowacé, ktore z propagando-
wych tresci byty szczegdlnie eksponowane przez ilustracje, jakie tematy domino-
waly w komunikacie pozatekstowym.

Realizm socjalistyczny obowiazywal w sztuce Zwiazku Radzieckiego od
poczatku lat 30. do lat 80. XX wieku. Po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej
stal si¢ metoda obowiazujaca we wszystkich panstwach bloku wschodniego,
w tym takze w Polsce. Podczas zjazdu Zwiazku Zawodowego Literatow Pol-
skich w Szczecinie w styczniu 1949 roku proklamowano program socrealizmu.
W kolejnych miesiacach odbyly si¢ takze zjazdy innych organizacji artystycz-
nych (Zjazd Plastykow, Krajowa Narada Teatralna, Zjazd Architektow, Konferen-
cja Kompozytorow i Krytykéw Muzycznych, Ogolnopolski Zjazd Panstwowych
Szkot Artystycznych, Zjazd Filmowcow), na ktorych minister kultury Wtodzi-
mierz Sokorski zaszczepiat idee socrealizmu w danej dziedzinie sztuki, wspierany
referatami partyjnych artystow. W swoich pierwszych manifestacjach socrealizm
mial posta¢ kilku dosy¢ mglistych hasel, ugruntowanych na przekonaniu, ze sztu-
ka polska powinna sta¢ si¢ socjalistyczna, czyli realistyczna i zwiazana z zada-
niami, ktore wskazuje partia. W niedtugim czasie program byt juz w petni ufor-
mowany 1 ukazal si¢ jako doktryna, ktorej prawdy byly niepodwazalne. Przede
wszystkim polegal na stopniowym przeszczepianiu na grunt polski radzieckich
wzorcOw organizacyjnych, zasad propagandy i powszechnej polityzacji kultury.
Miat temu towarzyszy¢ balwochwalczy kult Zwiazku Radzieckiego i jego rzeczy-
wistych i wyimaginowanych osiagnieé!.

1 7. Jarosinski, Nadwislariski socrealizm, Warszawa 1999, s. 15-16.
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Roéwnoczesnie socrealizm wkroczyl do literatury dla dzieci i mtodziezy.
Proces dostosowywania tworczosci dla najmtodszych do propagandowych wy-
magan musiat oczywiscie nastapi¢, bo podlegalty mu wszystkie dziedziny zycia.
Nie zachodzit on jednak samorzutnie, takze nim starano si¢ kierowa¢. W potowie
1951 roku odbyto si¢ plenum Zwiazku Literatow Polskich poswigcone literatu-
rze dla dzieci 1 mtodziezy, podczas ktorego podkreslano, Ze naczelnym zadaniem
pisarzy Polski Ludowej jest wychowanie dziecka w mitosci do ojczyzny socjali-
stycznej, do pokoju, w entuzjazmie wobec romantyki budownictwa socjalistycz-
nego. Zwracano uwage, ze pojmowanie realizmu socjalistycznego nie moze by¢
powierzchowne i ogélnikowe. W osiagnigciu tych celow pomoc miata literatura
Zwiazku Radzieckiego, ktorej wysoki poziom ideologiczny i artystyczny miat
by¢ dla polskich autoréw wzorem?. Literatura dla najmtodszych, rozumiana do-
tychczas jako odrgbna dziedzina tworczosci, zostata postawiona w jednym sze-
regu z pisarstwem dla dorostych. Socrealizm dokonat zatem swoistej nobilitacji
literatury dla dzieci i mtodziezy, ktora miata te same zadania, jakie stawiano przed
calg literaturg, oraz mogta osiaga¢ te same cele, ktore wyznaczano wszystkim
tworzacym. Tworczos¢ dla dzieci stata si¢ wiernym odbiciem socrealistycznych
plandw i programow. Mozna nawet powiedzie¢, ze poetyka tej literatury byta naj-
bardziej zblizona do poetyki realizmu socjalistycznego, ze pewne rozwiazania
literatury dzieciecej byly dokladnie takie, o jakie chodzito straznikom doktryny?.

Ogolne zatozenia realizmu socjalistycznego obowiazujace w literaturze od-
nosity si¢ tez do sztuki. Tworczo$¢ tego okresu ksztattowaty tresci ideologiczne,
ktore miata przekazywac, zadania, jakie miata do wykonania, oraz spoteczna
rola artysty. Podobnie jak w literaturze, obowiazywata zasada typowosci —
przedstawiane sceny miaty obrazowac sytuacje typowe dla przebiegu procesow
spotecznych®. Bogaty zestaw przepiséw dotyczacych plastyki (formy, funkcji,
procesu tworczego, dydaktyki itd.) kaze sadzi¢, ze byta ona w czasach stalinow-
skich obszarem szczeg6lnie chronionym, niezastgpowalnym, mimo ze nie ko-
munikowata niczego innego niz, na przyktad, literatura tego okresu. Tworczos¢,
takze plastyczna, miata sta¢ si¢ obszarem hermetycznie wydzielonym, a wigc
tatwym do nadzoru i manipulacji. W kulturze plastycznej socrealizmu wazny
byl sposob podania tematu, na ktory sktadaty si¢ heroizacja wspotczesnosci, jej
aprobata, idealizacja najblizszego otoczenia, sentymentalizm, moralizatorstwo,
a w zakresie chwytow malarskich — odpowiednia perspektywa, czytelnos¢, nie-
malarsko$¢, narracyjnosé, podkreslenie waznosci gestow itd.> Wiaczenie twor-
czo$ci artystycznej do planu sze$cioletniego miato olbrzymie konsekwencje
takze dla szkolnictwa artystycznego. Warto podkresli¢, ze w tym okresie duza
rolg¢ w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktéra po przeksztatceniach or-

2 Ibidem, s. 278.

3 Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakow 2004, s. 123.
4 1. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 76.

5 'W. Wiodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950—1954, Paryz 1986, s. 98-99.
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ganizacyjnych miata ksztatci¢ w duchu realizmu socjalistycznego, zaczg¢la od-
grywac¢ migdzy innymi pracownia plakatu oraz pracownia ilustracji ksiazkowej,
ktora prowadzit Jan Marcin Szancer®.

Badajac stosunek wspotczesnych do ksiazki dla mtodych odbiorcow, nalezy
odnotowaé¢ wazna role krytyki w owym czasie. Liczba artykutow, recenzji, zesta-
wien i omowien bibliograficznych poswigconych literaturze dla dzieci i mtodzie-
zy za lata 1949—-1956 przekracza 500 pozycji. Najwigcej z nich ukazato si¢ na
tamach ,,Odrodzenia”, ,,Kuznicy”, ,,Wsi” czy ,,Nowej Kultury”. W ,,Odrodzeniu”
pojawila si¢ nawet oddzielna kolumna zatytutowana Sztuka dla dzieci i mitodzie-
2y7, w ktorej poruszano tez zagadnienia ilustracji ksiazkowej. W 1951 roku ukaza-
to sig¢ opracowanie Stefana Szumana llustracja w ksiqzkach dla dzieci i mtodziezy,
w ktorym okreslono jej znaczenie, omowiono rézne aspekty zaleznosci ilustracji
od tekstu, stosowane techniki artystyczne oraz trzy gtéwne style w ilustrowaniu
ksiazek dla najmtodszych. Znaczna czg$¢ pracy poswigcit Szuman stylowi realis-
tycznemu, ze szczegélnym uwzglednieniem realizmu socjalistycznego. Autor
przedstawit rozne poglady dotyczace nowej doktryny, a takze dokonal analizy
przyktadow realistycznej ilustracji w ksiazkach dla dzieci i mtodziezy. We wstgpie
Szuman podkreslat, ze dopiero w Polsce Ludowej czuwac zaczeto nad tym, aby
ksiazki dla dzieci i mtodziezy byly odpowiednio ilustrowane, a zadanie to wyko-
nuje specjalna Komisja Oceny Plastycznej Wydawnictw i Reprodukcji powotana
przy Referacie Literatury dla Dzieci i Mtodziezy Ministerstwa Kultury®. Autor
ten uwazal, ze dobra rycina, ilustrujaca tekst, ma by¢ jego odpowiednikiem, czyli
utworem plastycznym, ktory stara si¢ wyrazi¢ tekst na nowo za pomoca jezyka
graficznego. Dobra ilustracja ma z tekstem korespondowac, czyli przedstawiac
temat zgodnie ze stylem i z duchem utworu®. Podkreslat takze wychowawcza role
ilustracji: ,,tre$¢ ogladowo-obrazowa dzieta sztuki jest nosicielem jego tresci ideo-
wej”10. O ilustracji ksiazkowej wypowiadat sie takze chetnie Ignacy Witz, ktory
podkreslal, Ze ma ona by¢ tworczym komentarzem i dopelnieniem utworu, a nie
zdobieniem ksiazki!!. Dydaktyzm wpisany w literature dla dzieci i mtodziezy,
a takze — jak wida¢ — w sztuke dla nich przeznaczona, odpowiadal zasadniczym
celom realizmu socjalistycznego. Literatura swietnie nadawata si¢ do realizacji
okreslonych celow, zachowywata zdolno$ci ksztaltowania postaw, wptywania na
wybory, decyzje i konkretne dziatania odbiorcy'?. I w tym miejscu nalezy zauwa-
zy¢, ze po drugiej wojnie §wiatowej znaczna czgs$¢ literatury pigknej dla dzieci

6 Ibidem, s. 79-80.

7 Stownik realizmu socjalistycznego...,s. 125-126.

8 S. Szuman, llustracja w ksigzkach dla dzieci i miodziezy, Krakéw 1951, s. 5.

9 Ibidem, s. 15.

10 1hidem, s. 6, cyt. za: W. Warecki, Sztuka wielkich i malych form, ,Przeglad Artystyczny”
1949, nr 4.

1, Witz, Poprzez wazne zadania do powaznych osiggnieé, ,Przeglad Kulturalny” 1953,

nr23,s. 6.
12 Stownik realizmu socjalistycznego...,s. 123.
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1 mtodziezy ukazywata si¢ w specjalnie przeznaczonych dla nich seriach wydaw-
niczych. Pokazuja to wyniki przeprowadzonych przez autorke badan.

Tabela 1. Literatura dla dzieci i mtodziezy 1949-1956

Rok . L.iczba tytutow A
(ksiazki wydane w seriach)
1949 232 (35)
1950 324 (80)
1951 384 (110)
1952 347 (97)
1953 354 (85)
1954 356 (99)
1955 366 (65)
1956 341 (68)

Zrodto: na podstawie Ruchu wydawniczego w liczbach
i opracowania wlasnego.

Zaraz po wojnie, po upadku wydawnictw prywatnych, nastapit wyrazny spa-
dek liczby ksiazek dla dzieci i mtodziezy wydawanych w seriach. Sytuacja jednak
zaczeta poprawiaé sig juz w roku 1950, gdy do glosu doszty duze, wyspecjalizo-
wane instytucje wydawnicze, na czele z Nasza Ksiggarnig. W latach 1951-1956
powstal scentralizowany aparat wydawniczy. Dazono do ograniczenia liczby
wydawnictw 1 ustalenia takiego zakresu ich dziatania, aby unikna¢ rywalizacji
migdzy nimi. Do roku 1957 ksiazki dla dzieci byty gtdéwnie domena Naszej Ksig-
garni, oczywiscie takze te wydawane w seriach. I wlasnie wychowawcza rolg
wydawnictw seryjnych podkreslano. Wskazywano, ze dzigki nim, poprzez dobor
okreslonego repertuaru, ksiazki wydawane w seriach moga oddziatywac na od-
biorce!3. T tak do roku 1956 liczba ksiazek wydawanych przez Nasza Ksiegarnie
w seriach wynosita od 22 do 31,4% (w 1952 r.) tacznej produkcji tego wydawnic-
twa, a wigc stanowita prawie 1/3 catosci.

Znacznie bardziej elastycznym elementem polityki wydawniczej w zakre-
sie ksiazek dla dzieci i mtodziezy byly naklady. Po likwidacji oficyn prywat-
nych czg$ciowo zatamata si¢ produkcja wydawnicza w tym sektorze, jednak juz
w roku 1950 przywrocona zostata liczba wydawanych tytutow, a prawie podwo-
jona w stosunku do roku 1948 liczba egzemplarzy. Lata nastgpne nie przynosi-
ty wprawdzie wzrostu liczby tytutéw, ale juz w roku 1953 liczba egzemplarzy
zwigkszyta si¢ czterokrotnie 1 w dalszym ciagu rosta. Taki wzrost produkcji ksia-
zek dla dzieci wynikat zarbwno z celow wychowawczych, jak i z racji czysto

13 Pot wieku przyjazni z dzieckiem i szkotq 1921-1971, red. S. Aleksandrzak, Warszawa 1972,
s. 90.
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politycznych. Ksigzka zaczeta dociera¢ do srodowisk robotniczych i chlopskich,

gdzie dotad prawie nie byta znana'“.

Tabela 2. Naktady literatury pigknej dla dzieci i mtodziezy 1949-1956

Rok .Nak.iady w mln egz. Sr@dni. naktad w tys. egz.
(ksiazki wydane w seriach) | (ksiazki wydane w seriach)

1949 3,3(0,8) 14 (28,7)

1950 7,5 (3,5) 23,1 (45)

1951 7,4 (3,1) 19,3 (33.,7)

1952 11,8 (6,9) 34 (75,1)

1953 14,9 (7.,8) 42,1 (93.,9)

1954 15,9 (8,9) 44,7 (92,2)

1955 18,7 (8.9) 51,1 (142.5)

1956 21,9 (10,5) 64,2 (159,1)

7Zrodto: na podstawie Ruchu wydawniczego w liczbach i opracowania
wlasnego.

Do roku 1956 taczne naktady stale rosty, osiagajac rekordowa liczbe 21,9 min
egzemplarzy (z czego ponad 20 mln wydata Nasza Ksiggarnia). Rowniez $redni
naktad byt ciagle podwyzszany i w roku 1956 wyniost ponad 64 tys. Znaczna cz¢$¢
naktadow stanowity ksiazki wydane w seriach, rekordowy pod tym wzgledem byt
rok 1956, w ktérym wydano 10,5 mln egzemplarzy, co stanowito prawie potowe
catej produkcji wydawniczej dla dzieci i mtodziezy. Warto jednak zwroci¢ uwage,
ze w roku 1952 naktlady serii stanowity az 58,4% facznych nakltadéw, przy zale-
dwie 97 pozycjach wydanych w seriach w tym roku. Wptyw na to mial znaczny
wzrost $redniego naktadu, ktory dla serii wynidst 75,1 tys. (czyli ponad dwa razy
wigcej niz w roku 1951). Ksiazki wydawane w seriach osiagaly naklady wigksze
niz pozostata produkcja dla dzieci i mtodziezy, przewyzszajac je dwu- trzykrotnie.
W 1956 1. ksigzeczki ,,Poczytaj mi, Mamo” ukazywaty si¢ nawet w 375 tys. egzem-
plarzy (13 tytutdéw w tej serii ukazato si¢ w naktadzie przekraczajacym 300 tys.),
a $redni naktad ksiazek wydawanych w seriach wyniost 159 tys. (najwigcej po
1945 r.). Wraz ze zmianami zachodzacymi na rynku wydawniczo-ksiggarskim
po 1956 r. naktady zmniejszaly si¢, jednak ksiazki ukazujace si¢ w seriach wciaz
drukowane byty w najwigkszej liczbie egzemplarzy.

Warto takze podkresli¢, ze znaczna czg$¢ repertuaru serii dla dzieci i mtodzie-
zy stanowila literatura pigkna obcych autorow. Poniewaz odsetek tytutéw obcych
wydanych w seriach byl od roku 1949 zazwyczaj znacznie wyzszy w porownaniu
z ich liczba w cato$ci produkcji wydawniczej dla dzieci i mtodziezy (np. 63,6%
w 1951 . czy 47,7% w 1954 1.) 1, zwlaszcza do roku 1956, w wigkszos$ci byly to

14§, Siekierski, Ksigzka literacka. Potrzeby spoleczne i ich realizacja w latach 1944—1986,
Warszawa 1992, s. 171-172.
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tytuly radzieckie (68,5 % w 1949 r., 87% w 1950 r., 90% w roku 1951, 82,9%
w 1952 1., 85,7% w 1953 1., 62,5% w 1954 1., w 1955 1.— 72,7%173,3% w 1956 1.),
mozna uznaé, ze serie stanowily wazny element propagandowy 6éwczesnej po-
lityki wydawniczej. Dzigki wysokim nakladom panstwowe domy wydawnicze
mogly niejako ,,przywiazac” czytelnika do serii i wyksztatci¢ w nim nawyk ku-
powania kolejnych, wyr6zniajacych si¢ graficznie tomoéw. Mogty zatem z tatwo-
scia wptywac¢ na mtodych czytelnikdw, przemycajac w wydawanych utworach
odpowiednie polityczne tresci. Nic wiec dziwnego, ze w rekach dwczesnej wia-
dzy serie literackie mogly petni¢ funkcje¢ skutecznego narzedzia propagandy.

W latach 1949—-1956 na polskim rynku wydawniczym obecnych byto 15 serii
literackich przeznaczonych dla dzieci 1 mtodziezy. Wigkszo$¢ z nich, bo az 11,
wydawata Nasza Ksiggarnia. W swoim repertuarze ten typ wydawnictw miaty
takze: Ksiazka i Wiedza, Czytelnik oraz Wydawnictwo Prasa Wojskowa. Niektore
z serii wprost informowaty o swoim propagandowym nastawieniu, na przyktad
,»,Mtodzi Walcza i Pracuja” Naszej Ksiggarni czy ,,Mtodziez w Stuzbie Socjali-
zmu” Ksiagzki i Wiedzy. W pozostatych seriach propagandowe ksiazki ukazywaty
si¢ jednak obok innych utworéw. Najwigcej takich pozycji wydata Nasza Ksig-
garnia, gtéwnie w ramach ,,Z6ltej Biblioteczki”, ,,0d Ksiazeczki do Bibliotecz-
ki”, ,,Biblioteki Harcerza”, ,,Biblioteki Szkolnej” i ,,Biblioteki Ptomyka”. Utwory
o charakterze propagandowym szerzylta takze Ksiazka i Wiedza — ,,Biblioteczka
dla Dzieci” — oraz Czytelnik — ,,Biblioteczka Mlodego Czytelnika”.

Prawie wszystkie wydawane wowczas serie byty ilustrowane, czgsto przez
artystow zaliczanych dzi$ do polskiej szkoty ilustracji. W utworach autorow ra-
dzieckich niekiedy pozostawiano ilustracje z wydan oryginalnych. W ksiazkach
dla dzieci i mtodziezy poruszano te same zagadnienia, ktore pojawiaty sig¢ w lite-
raturze dla dorostych, a komunikat propagandowy skierowany byt do wszystkich
grup wiekowych.

Polske przedstawiano w nich jako kraj odrodzony, kraj wytezonej pracy, kraj
ludzi szczesliwych i dumnych ze swoich dokonan'>. Przyktadem jest utwor Hanny
Mortkowicz-Olczakowej Na budowie. Juz na oktadce wida¢ murarzy!®, niczym na
obrazie Aleksandra Kobzdeja Podaj cegle. Tekst skierowany jest do dzieci w wie-
ku 4-7 lat, tak jak cata seria ,,Poczytaj mi, Mamo”, towarzysza mu barwne, cato-
stronicowe ilustracje autorstwa Hanny Czajkowskiej. Zaciekawione dzieci zagla-
daja przez dziure w ptocie na plac budowy. Kolejne stronice ukazuja pracujacych
z duzym zaangazowaniem robotnikow, inzynieréw analizujacych w skupieniu plan
budowy, brygade murarzy na wysokosciach, a wsrdd tych osob dzieci rozpoznaja
swoich najblizszych. Praca posuwa si¢ szybko, dom dostownie ,,rosnie w oczach”.
Na ostatniej stronie umieszczono wiechg, dekoracyjny wieniec zatykany na dachu
nowo wybudowanego budynku, ktory w ksiazce przyozdabiaja skrzyzowane flagi:

15 7. Jarosinski, op. cit., s. 280.

16 H. Mortkowicz-Olczakowa, Na budowie (= ,,Poczytaj mi, Mamo”), Nasza Ksiegarnia, War-
szawa 1952.
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I1. 1. H. Mortkowicz-Olczakowa, Na budowie (= ,,Poczytaj mi, Mamo”™), il. H. Czajkowska, Nasza
Ksiggarnia, Warszawa 1952

polska i czerwona. Z praca na budowie oswajano takze mtodsze dzieci. Utwory
o tej tematyce wydano w serii ,,Swiat w Obrazach”, ktora skladata si¢ z ksiazek
obrazkowych dla najmtodszych odbiorcow. Budowa Romana Pisarskiego z ilustra-
cjami Janusza Jurjewicza'” wyraznie podkresla role maszyn i techniki. Dziecko wi-
dzi wywrotki, koparki (ktérym nawet poswigcony jest krotki wierszyk), betoniarki
jako atrybuty postepu. Szczegolne miejsce w tych ksiazeczkach zajmowat motyw
odbudowy Warszawy. Zostal on poruszony w innej ksiazce z tej serii — Jacek i jego
rodzina Marii Hiszpanskiej-Neumann'®. Ukazano tu rodzicow wychodzacych rano
do pracy, czule Zegnanych przez dzieci, a krotki tekst informuje, czym dorosli beda
si¢ zajmowac. Kolejna ilustracja pokazuje kobiety i mezczyzn w roboczych kom-
binezonach, ktoérzy wspolnymi sitami odbudowuja socjalistyczna ojczyzng. Aby
zachgci¢ dziecko do aktywnego odbioru, umieszczono tu polecenie odnalezienia
rodzicow gltéwnego bohatera. Chociaz Jacek i jego siostra sg jeszcze za mali, zeby
pomaga¢ przy odbudowie stolicy, chetnie uczestnicza w innych pracach, oczywi-
Scie zespotowych. Podobnie zachowuja si¢ bohaterowie Sniadania na lqce Alek-

17 R. Pisarski, Budowa (= ,,Swiat w Obrazach”), Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1954.
18 M. Hiszpanska-Neumann, Jacek i jego rodzina (= ,Swiat w Obrazach”), Nasza Ksiggarnia,
Warszawa 1952.
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sieja Musatowa'®. W wydanej w serii ,,Biblioteczka dla Dzieci” Ksiazki i Wiedzy
ksiazeczce dla czytelnikow 8—10-letnich, poruszono inny wazny motyw — pracy na
roli. Trwaja zniwa, megzczyzni przy uzyciu nowoczesnych maszyn poprawiajg swo-
je normy. Dzieci réwniez sa zaangazowane w prace, stosownie do swojego wieku,
co przedstawiaja calostronicowe ilustracje Zbigniewa Piotrowskiego. Rodzenstwo
z zapatem przygotowuje prowiant, wida¢ ich zaangazowanie, wyrazny podziat rol.
Wysilki te doceniaja ojcowie, ktorzy posilaja si¢ na polu, podczas krotkiej przerwy.
Za nimi stoi traktor, symbol postepu, ktory dotart takze na wies.

Praca w odradzajacej si¢ Polsce wiazala si¢ przede wszystkim z postepuja-
cq industrializacja, do czego nalezato takze przyzwyczaja¢ mlodego czytelnika.
W ,.Swiecie w Obrazach” wydano ksiazeczke Zbigniewa Rychlickiego Wegiel?°,
w ktdrej pokazano kolejne etapy pracy w kopalni. Gornik jawi si¢ dzieciom jako
silny, potnagi me¢zczyzna, ktory nie boi sig cigzkiej pracy fizycznej. Prace pod zie-
mig wspomagaja maszyny, a na gorze z kopalnianych kominoéw unosi si¢ czarny
dym.

Dzieciom uswiadamiano takze, ze praca, o ktorej czytaja, nie bytaby moz-
liwa, gdyby nie pomoc Armii Czerwonej podczas drugiej wojny Swiatowej.
W tekstach, a takze na ilustracjach, przedstawiano przyjazn pomigdzy polskimi
i radzieckimi zotierzami. W serii ,,Poczytaj mi, Mamo” wydano utwor Eugenii
Trutniewej Zwyciestwo z ilustracjami Wojciecha Fangora, znanego z socreali-
stycznych obrazow i plakatow dla dorostych. Na oktadce zoierze przedsta-
wieni sa W sposob sprawiajacy wrazenie wielkiej sympatii, braterstwa migdzy
nimi. Na pierwszej stronie artysta pokazuje, z jakim zaangazowaniem i odwaga
wojsko walczyto o pokoj. W dalszej czgsci tekstu u§wiadamiano mtodego czy-
telnika, ze sukces nie bylby mozliwy, gdyby nie zespolowy wysitek catego spo-
teczenstwa. Catostronicowe ilustracje przedstawiaja kowala, hutnika i gornika,
dzigki ktorych pracy zoinierze mieli bron niezbedna do osiagnigcia zwycig-
stwa. Robotnicy przedstawieni sa w sposob charakterystyczny dla socrealizmu,
skupia si¢ w nich mtoda zywotno$¢, pr¢zna sita i zrownowazona zawzigtosé
w pracy?!, towarzysza im atrybuty typowe dla wykonywanego zawodu, jak mtot
czy kilof. Wazne bylto pokazanie, ze dzigki wysitkom klasy robotniczej zotierz
w spokoju czuwac¢ moze nad bezpieczenstwem kraju. Widoczne w tle dymiace
kominy $wiadcza o postepie 1 rozwoju bezpiecznej, socjalistycznej ojczyzny,
a ostatnia ilustracja miata za zadanie utrwali¢ w $wiadomos$ci mtodego odbior-
cy sielankowy obraz przyjazni i wspolnoty migdzy przedstawicielami réznych
grup spotecznych.

Praca na rzecz ojczyzny wynikata migdzy innymi z realizacji zatozen Planu
Szescioletniego. W ,,Bibliotece Harcerza” ukazata si¢ ksiazka Stanistawa Alek-

19° A Musatow, Sniadanie na lqce (= ,,Biblioteczka dla Dzieci”), Ksiazka i Wiedza, Warszawa
1951.

20 7. Rychlicki, Wegiel (= ,,Swiat w Obrazach™), Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1956.

21 S, Szuman, op. cit., s. 122.
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1l. 2. Z. Rychlicki, Wegiel (= ,,Swiat w Obrazach”), Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1956

sandrzaka, z ilustracjami Konstantego Marii Sopo¢ki, Wielki Plan 6-letni*?. Juz na
stronie przedtytutowej znajduje sig¢ ilustracja, ktorej wymowa jest jednoznaczna:
wszyscy dzwigamy na swoich barkach cigzar odbudowy kraju, takze najmtod-
si, a wykonanie wielkiego planu przyniesie zbiorowy sukces. Wierszowany po-
emat przeplatany jest faktami dotyczacymi zatozen Planu Sze$cioletniego. Na
ilustracjach widoczne sa glownie maszyny, dostarczane nam przez Zwiazek Ra-
dziecki, ktore symbolizowaly potege pracy z wykorzystaniem mozliwosci techni-
ki. Dzigki nim powstaja kolejne fabryki, w ktorych pracg znajda polscy obywatele
1 wyprodukuja tysiace pociagéw i samochodoéw. Waznym symbolem wielkiego
planu byta takze Nowa Huta, przy jej budowie pomagali radzieccy inzynierowie,
robotnicy i1 zetempowskie brygady. Dzigki temu ,,najrado$niejsze z miast” po-
wstaje szybko, dzwiga si¢ dom po domu $miatymi konstrukcjami, powstaje nowe
zycie. Mechanizacja dociera takze na wie$ — na ilustracjach widoczne sa jadace
rzgdem traktory, na jednym z nich rolnikowi towarzyszy maty chtopiec. Postgp

22 S. Aleksandrzak, Wielki plan 6-letni (= ,,Biblioteka Harcerza™), Nasza Ksiegarnia, Warsza-
wa 1951.
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w rolnictwie miat sprawi¢, ze ziemia bedzie zyzniejsza, a plony bardziej obfite.
Ksiazke konczy obrazek, ktory miat ugruntowaé¢ w mtodym odbiorcy przekona-
nie, ze wielki plan staje si¢ rzeczywistoscia, a towarzyszacy mu tekst uswiadomic,
ze przyszto$¢ ojczyzny lezy w rekach czytelnika.

W tworczosci dla dzieci i mlodziezy podkres$lano, ze ludzie pracy chgtnie
uczestnicza w obchodach 1 maja. Na oktadce Majowego swieta Hanny Januszew-
skiej??, wydanego w ramach ,,Biblioteczki dla Dzieci”, widnieje wizerunek chtop-
ca, ktory podczas pochodu bedzie gral marsza w szkolnej orkiestrze. Kilkustroni-
cowy utwor dopehniaja ilustracje Jana Marcina Szancera. Artysta ukazal uspione
fabryczne kominy i czerwone choragwie, czekajace az rozblysnie stonce i rozpocz-
nie si¢ radosny dzien. W koncu ten moment nadchodzi, thum ludzi dumnie kroczy
przez miasto, a niezliczone czerwone sztandary fopocza na wietrze. Po dniu pelnym
wrazen ojciec niesie na ramieniu swoja coreczke, niby gotabka pokoju, szepczac
jej do ucha, Ze przysztosé nalezy do niej. Swigto Pracy pojawilo sig takze w obraz-
kowej ksiazce Zbigniewa Rychlickiego Pochdod majowy, wydanej w serii ,,Swiat
w Obrazach?*. Autor skupit sie na czynnym udziale dzieci w obchodzonym $wie-
cie, a takze podkreslit zaangazowanie roznych srodowisk spotecznych. W ilustracje
wplecione zostaty hasta dostosowane do mozliwosci percepcyjnych odbiorey, ktore
wzmacniaja komunikat wizualny. Widzimy wigc dzieci wypuszczajace gotabki po-
koju, przodownikéw pracy, ktorzy na wstegach maja wypisane swoje osiagnigcia,
rolnikow prowadzonych przez radosne traktorzystki oraz nauczycieli i przedstawi-
cieli oswiaty. Na dalszym planie nie zabrakto oczywiscie thumu, ktory pozdrawia
uczestnikow pochodu, a takze czerwonych i biato-czerwonych choragwi. Wiadza
starata si¢ ukaza¢ komunizm jako niekonczace si¢ $wigto. Symbolem komunizmu
miat by¢ thum ludzi, ktorych twarzy nie da si¢ odrozni¢. Mtode pokolenie miato by¢
kolektywem zdepersonalizowanych jednostek i spenia¢ rewolucyjny mit?>.

Socjalistyczne dziecko bylo skolektywizowane i wzorem swoich rodzicow
chciato zosta¢ przodownikiem pracy. Taki obraz mtodziez odnajdywata w powie-
sci Gwiazdeczka Iwana Wasilenki, wydanej przez Nasza Ksiggarni¢ w ,,Bibliotece
Harcerza”?®. Bohaterami ksiazki sa uczniowie przysposobienia przemystowego,
przyuczani do zawodu tokarza. Tytutowa gwiazdeczka to kotko zgbate do kom-
bajnu, ktorego produkcja staje si¢ powodem rywalizacji miedzy poszczegdlnymi
zespotami uczniow. Na czarno-biatych ilustracjach, pochodzacych z oryginalnego
wydania, przedstawiono migdzy innnymi skupiona na pracy mlodziez, chtopcow
obmyslajacych sposob usprawnienia produkcji. W szkole ksztatca si¢ tez dziew-
czgta, a jedna z nich, Marusia, wyzywa na pojedynek swojego kolege Paszg. Jedna

23 H. Januszewska, Majowe $wieto (= ,Biblioteczka dla Dzieci”), Ksiazka i Wiedza, Warsza-
wa 1950.

24 7. Rychlicki, Pochéd majowy (= ,,Swiat w Obrazach”), Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1951.

25 K. Kosinski, Ksztaltowanie mentalnosci mlodego pokolenia w Polsce stalinowskiej, ,Wigz”
1999, nr 4, s. 136.

26 1. Wasilenko, Gwiazdeczka (= ,Biblioteka Harcerza”), Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1951.
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1l. 3. Z. Rychlicki, Pochdéd majowy (= ,,Swiat w Obrazach™), Nasza Ksiggarnia,
Warszawa 1951

z ilustracji przedstawia chtopca z niedowierzaniem przygladajacego si¢ ogloszeniu,
w ktorym Marusia zapowiedziata wykonanie 120% normy.

Spoteczna wspolnote, obok szkolnej klasy, stanowito takze nowe harcerstwo.
Jego dziatalnos¢ polegala na tworzeniu zgranego kolektywu i taki wtasnie model od-
nalez¢ mozna w powiesci Janiny Broniewskiej Ogniwo?’. Ksiazka ukazata si¢ w se-
rii ,,Biblioteka Ptomyka”, oktadke do niej zaprojektowat Stanistaw Rozwadowski,
a Jan Marcin Szancer wzbogacit tekst catostronicowymi, czarno-biatymi ilustracja-
mi. Akcja powiesci toczy sig podczas wakacji na obozie harcerskim. Artysta ukazat
mlodziez pomagajaca przy zniwach w wiejskim gospodarstwie, w otoczeniu nowo-
czesnych maszyn, podczas harcerskiej zbiorki. Mtodzi pionierzy pomagaja takze zde-
maskowac i schwyta¢ wroga klasowego. Na ilustracji, podobnie jak w tekscie, nosi
on czarny beret. Takie nakrycie gtowy charakterystyczne bylo dla zotierzy polskich
jednostek, uczestniczacych w walkach na froncie zachodnim, a nawet powstancow

27 . Broniewska, Ogniwo (= ,,Biblioteka Plomyka™), Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1952.
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warszawskich, dla ktorych czarny beret byt namiastka munduru. W Ogniwie nosili
go takze uczestnicy polskiego antykomunistycznego podziemia®.

W socrealistycznych przedstawieniach Swiata pojawial si¢ wrog klasowy, jed-
nak w tworczosci dla dzieci i mtodziezy byt on raczej odlegty, nieco basniowy i nie
stanowil bezposredniego zagrozenia dla socjalistycznego pokoju. Starano sig, aby
w dzieciecych czytelnikach nie naruszaé poczucia bezpieczenstwa®’. Ukazywa-
no wiec biednych, wychudzonych, ubranych w tachmany Pakistanczykow3?, zyja-
cych w skrajnym uboéstwie, uciskanych przez angielskich i amerykanskich kapitali-
stow, ktorzy jawili sig jako popijajacy drinki i palacy cygara panowie o zaokraglonych
ksztattach. W powiesci Mariana Brandysa Dom odzyskanego dziecinstwa®' odna-
lez¢ mozna liczne portrety biednych koreanskich sierot, ktére po najezdzie ame-
rykanskich zotierzy na Koreanska Republike¢ Ludowo-Demokratyczng znalazty
schronienie w polskim Domu Dziecka w GototczyZznie. Na ilustracjach zamiesz-
czonych na poczatku ksiazki mali Koreanczycy wygladaja wyjatkowo przygnebia-
jaco. Ich twarze wyrazaja cierpienie, bandaze na ciele wskazuja na odniesione rany.
Dzieci sa bose, opatulone w stare szmaty, wycienczone po dlugiej ucieczce z piekla.
W Polsce odnalazty jednak mitos¢ i spokoj, socjalistyczni wychowawcy zastapili
im rodzicow, znéw mogly si¢ uczy¢ i bawi¢. Na kolejnych stronach powiesci widaé,
jak zmienia si¢ wyglad koreanskich sierot. Zaokraglone policzki i tadne ubranka sa
dowodem na to, ze Polska Ludowa, kraj dobrobytu, dba o dzieci, takze obce, po-
krzywdzone przez wrogdw socjalistycznego ustroju.

W realizmie socjalistycznym kreowano tez przekazy o ludziach wielkich
i niezwyktych — bohaterach socjalistycznego Swiata. W 6wczesnych seriach od-
nalez¢ mozna utwory dla starszej mtodziezy, poswigcone migdzy innymi Stali-
nowi, Leninowi, Dzierzynskiemu, Marchlewskiemu. W ksiazce Lucyny Krze-
mienieckiej O wielkim Stalinie’?, ktéra ukazata si¢c w ,,Mojej Biblioteczce”,
w wierszowanej opowiesci przedstawiono zycie i1 czyny radzieckiego wodza.
Na czarno-biatych fotografiach i reprodukcjach widzimy Stalina, jak podczas
zestania na Syberii w nedznej izbie pisze ksiggi buntu, jak razem z Leninem
przewodzi rewolucjonistom, a takze jak naradza si¢ z kotchoznicami, przodow-
niczkami pracy. Pozytywny wizerunek Feliksa Dzierzynskiego ukazata Halina
Rudnicka w Plomieniu gorejqcym®3, ktory wydano w ,,Bibliotece Plomyka”.

28 AM. Krajewska, Literatura do zadah specjalnych. Utwory dla mlodego czytelnika jako
narzedzie propagandy w PRL, [w:] Bibliologia polityczna, red. D. Kuzmina, Warszawa 2011, s. 357.

29 7. Jarosinski, op. cit., s. 289.

30 N. Tichonow, Opowiadania o Pakistanie (= ,Biblioteka Ruch”), Nasza Ksiegarnia, War-
szawa 1953.

31 M. Brandys, Dom odzyskanego dzieciristwa (= ,Biblioteka Plomyka”), Nasza Ksiggarnia,
Warszawa 1954.

32 L. Krzemieniecka, O wielkim Stalinie (= ,,Moja Biblioteczka”), Nasza Ksiggarnia, Warsza-
wa 1951.

33 H. Rudnicka, Plomien gorejqcy (= ,Biblioteka Ptomyka”), Nasza Ksiggarnia, Warszawa
1952.
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Mtody Franek, bo takiego pseudonimu uzywat Dzierzynski, przedstawiony jest
przez Mieczystawa Kos$cielniaka jako wysmukty 1 wysoki mgzczyzna o pigknej
twarzy, ubrany w stare potatane palto, chtopskie buty i czapke. Niespodzie-
wanie zjawia si¢ w domu gldwnego bohatera, Pawetka, i ratuje go od kary,
ktora wlasnie miata by¢é mu wymierzona. Dzierzynski zaintrygowany historia
niepokornej sieroty odbywa z chtopcem powazna rozmowe, dzigki ktérej Pa-
wetek powraca na wtasciwa drogg i chce zosta¢ nieustraszonym bojownikiem
o socjalizm. Dalsze ilustracje ukazuja Dzierzynskiego przemawiajacego z zapa-
tem, Pawelka podazajacego droga wytyczona przez jego duchowego przywadd-
ceg, a takze Dzierzynskiego starego, mizernego, ktoéry po wielu latach zestania
odwiedza swojego mtodszego kolegg.

Opisane wyzej opatrzone obrazkami utwory to tylko przyktady ilustrowa-
nych ksiazek dla dzieci i mtodziezy utrzymanych w duchu realizmu socjalistycz-
nego. W seriach, ktore ukazywaly si¢ w omawianym czasie, socrealistyczne tresci
byty chetnie propagowane. Komunikat stowny byt wyraznie wzmacniany komu-
nikatem wizualnym. W ksiazkach przeznaczonych dla najmtodszych, jeszcze nie-
umiejacych Iub dopiero zaczynajacych czyta¢, umieszczano kolorowe, catostro-
nicowe kompozycje, ktore tatwo zapadaty w pamig¢, oswajaty dzieci z waznymi
wydarzeniami, symbolami i odpowiednimi wartosciami. Czarno-biale ilustracje
w powiesciach dla starszej mtodziezy byly bardziej zblizone do rysunkow, ktore
mozna odnalez¢ w literaturze dla dorostych. Wydobywaty z tekstu te fragmen-
ty, ktore nalezato podkresli¢, aby propagandowy przekaz byt w pelni skuteczny.
Dbano o to, aby ilustracje pokazywaty dzieci — radosne, szczg$liwe, aktywne,
pomagajace budowac¢ nowa socjalistyczna ojczyzng na miarg swoich sit. W soc-
realizmie dzieci byly bowiem rownie wazne jak dorosli, mtodo$¢ stata sig katego-
ria nacechowana pozytywnie, sama przez si¢ wyrazala to, co nowe, wzrastajace,
rozwijajace si¢, a wigc byla dla ideologdéw jak sam socjalizm. Skupiata w sobie
niemal same zalety, dlatego nie mozna byto wyobrazi¢ sobie rodzacego si¢ socja-
lizmu bez mtodziezy3*.

Illustrations as means of propaganda in books for children
and teenagers of the socialist realism period

Summary

Books exert their influence on their reader with text and image. Illustrations, as non-verbal
means of communication, play a special role in books for children and young people. The doctrine
of socialist realism, which prevailed in Poland in the late 1940s and early 1950s, applied also to li-
terature and art addressed to the youngest readers. Publishers at that time looked for adequate forms

34 Slownik realizmu socjalistycznego..., s. 128.
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to reach that particular group of readers. Important place among publications was assigned to certain
book series the objective of which was to promote the idea of socialist realism. The propaganda was
targeted at all age groups, and illustrations in the spirit of socialist realism were included both in
picture books and novels for older youths.
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Charakterystyka komunikatu obrazowego
w fantastyce literackiej na przykladzie
grafiki ilustracyjnej ksiazek

lubelskiego wydawnictwa ,Fabryka Stow”

1. Fabryka Sléw - dobra polska fantastyka

Od narodzin fantastyki komunikat obrazowy byl specyficznym elementem
tego gatunku. Doskonale prezentuje to oferta lubelskiego wydawnictwa Fa-
bryka Stéw, dziatajacego od 2001 roku. Profil wydawniczy nastawiony jest na
wydawanie ,,dobrej polskiej fantastyki”! i obejmuje rézne konwencje literatury
fantastycznej: od science fiction, klasycznej fantasy, historii alternatywnej
po horror. Odpowiada pojeciu literatury fantastycznej, a przede wszystkim
jej cechom i gatunkom?. Fabryka Stow stworzyta wiele serii wydawniczych
prezentujacych najnowsze teksty autoréw uznanych, promuje obiecujacych de-
biutantow, a takze przedstawia krytyke i eseistyke poswigcong fantastyce jako
zjawisku literackiemu.

Wydawnictwo nadal poszerza swoja dziatalno$¢. Powstaja nowe serie wydaw-
nicze zwiazane z publicystyka oraz fotografig. Rodza si¢ nowe przedsigwzigcia,
migdzy innymi Fabryka Sléw jest obecna na portalu YouTube i utworzyta profile
na portalach spoteczno$ciowych: Facebooku, Naszej Klasie, Google+. Nie zmie-
nia si¢ jedynie cel wydawnictwa, jakim jest polecanie i oddawanie do rak czytel-
nika ksiazek najwyzszej jakosci pod wzglgdem merytorycznym i typograficznym.
Fabryka Stow jest jednym z gléwnych wydawcow fantastyki na polskim rynku,

I Fabryka Stéw” — http://fabrykaslow.com.pl [dostep: 31 stycznia 2011].

2 Zob. L. Putka, Literatura fantastycznonaukowa, [w:] Stownik literatury popularnej, red.
T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 210-211; zob. tez A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys dziejow
polskiej fantastyki naukowej, Poznan 1982; idem, Leksykon polskiej literatury fantastycznonauko-
wej, Poznan 1990; A. Niewiadomski, Literatura fantastycznonaukowa, Warszawa 1992; R. Kocha-
nowski, Fantasy pod lupq, ,Nowa Fantastyka” 1997, nr 9, s. 69; E. Rudolf, Pojecie fantastyki:
rekonesans badawczy, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura Popularna” 1999,
nr 8, s. 83-90.
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cieszacym si¢ popularnoscia wsrod jej czytelnikow. Ponadto wydawnictwo ma
wtasna ksiggarnig internetowa oraz blog wydawnictwa — BLIP3. Jednym z istot-
nych walorow wyrdzniajacych Fabryke Stow jest bogata szata graficzna publiko-
wanych przez nig ksiazek, dlatego tez wydaja si¢ one znakomitym materiatem do
analizy komunikatu obrazowego grafiki ilustracyjnej w literaturze fantastyczne;.
Do tej analizy zostang wykorzystane prace grafikow zatrudnionych i wspotpracu-
jacych z wydawnictwem: Pawta Zargby, Dominika Bronka, Piotra Cie$linskiego,
Daniela Grzeszkiewicza, Andrzeja Laskiego, Jarostawa Musiata oraz Grzegorza
Domaradzkiego. Podstawa wyboru autorow grafik i ich dziet jest lista rankin-
gowa grafikow wydawnictwa, dostepna na stronie internetowej Fabryki Stow*.
Niezastapiona pomoca stuzyto autorkom réwniez samo wydawnictwo — znaczna
czgs$¢ informacji o tajnikach pracy grafika i ilustratora ksiazek uzyskaty one pod-
czas rozmowy przeprowadzonej 8 listopada 2011 roku z Pawlem Zargba i Marta
Zurawska-Zareba, a takze z wywiadu z Piotrem Cie$linskim zamieszczonego na
stronie internetowej wydawnictwa.

2. Romunikat obrazowy w literaturze fantastycznej
2.1. Inspiracje

Dokonujac szczegdlowej analizy komunikatu obrazowego w fantastyce lite-
rackiej wydawnictwa Fabryka Stow, nalezy odpowiedzie¢ na pytania, skad znani
graficy czerpia inspiracje do ilustracji oraz jak wyglada warsztat pracy grafika
XXI wieku. Jak wynika z rozmow, pomysty na okltadke lub ilustracje rodza si¢
spontanicznie, pod wplywem naglego impulsu lub po glebszych i dlugotrwatych
przemysleniach. Czesto ilustracj¢ na oktadke oraz projekt oktadki wykonuja dwaj
niezalezni graficy. Istnieja nieformalne powiazania grafikow z autorami ksia-
zek (np. Jarostaw Musial czesto ilustruje ksiazki autorstwa Adama Przechrzty).
W projektach graficy wykorzystuja fotografie z darmowych i ptatnych portali in-
ternetowych oraz wlasne zdjecia, takze osobiste i rodzinne. O ostatecznym ksztat-
cie grafiki oktadkowej decyduja szefowie wydawnictwa, ktorzy preferuja oktadki
krwawe, okrutne i1 przerazajace. Czasem przeprowadzane sa konsultacje z autora-
mi, jednak tylko najpoczytniejsi moga sugerowac¢ wyglad oktadki.

3 Ksiegarnia internetowa ,,Fabryki Stow” dostepna na stronie http://www.fabryka.pl/; blog
wydawnictwa dostgpny na stronie http://fabryka.blip.pl/.

4 Zakladka ,,Graficy”; http:/fabrykaslow.com.pl/graficy.php?reset=1.

5 http://fabrykaslow.com.pl/graficy.php?id=3&fr=14#searchkk [dostep: 31 stycznia 2012].
Rozmowg z Piotrem Cieslinskim przeprowadzita Agnieszka Kawula; w calosci wywiad zostat opu-
blikowany w serwisie Poltergeist: http://ksiazki.polter.pl/Wywiad-z-Piotrem-Cieslinskim-c7264
[dostep: 31 stycznia 2012].
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2.2. Warsztat projektanta

Warsztat projektanta to nie tylko miejsce pracy i zestaw narzedzi, to takze
umiej¢tnosci oraz szeroka wiedza fachowa, dzigki ktérym grafik moze poruszac
si¢ w obszarze projektowania graficznego. O profesjonalizmie grafika $wiad-
czy migdzy innymi umiejetnos¢ kreatywnego myslenia i prowadzenia negocja-
cji z klientem. Istotny jest takze nowoczesny sprzet komputerowy, tablet i pidro
elektroniczne, oraz wybrane programy komputerowe do tworzenia i obrobki pli-
kow graficznych®. Najcze$ciej uzywanym programem do projektowania oktadek
i ilustracji przez grafikow jest Adobe Photoshop, do projektu lakieru stosowanego
miejscowo (UV) i projektu matrycy pod folie — Adobe Illustrator, do sktadu ksia-
zek i1 przygotowania do druku — Adobe InDesign, natomiast do og6lnego wygladu
rezultatow pracy tworczej grafika — Adobe Bridge’. Ponadto na ostateczny efekt
tworczej pracy grafika wplywaja: talent plastyczny, wyobraznia, wyczucie kom-
pozycji, wrazliwos¢ na kolor, wiedza z zakresu typografii i teorii projektowania,
psychologii, socjologii, semiotyki i historii sztuki oraz orientacja w aktualnych
trendach i wydarzeniach z zakresu kultury i sztuki.

Literatura fantastyczna przekazuje mysli, idee i nastroje nie tylko za pomoca
tekstu. Zaréwno jej forma literacka i stowna, jak i wizualna sa czg$cia pozna-
nia fabuly. Gdy tekstowi towarzyszy zdobnictwo dekoracyjne czy typograficzne
w ilustracji i na oktadce, oddziatywanie jest inne niz druku pozbawionego tych
elementéw — bardziej pelne, a niekiedy tak sugestywne, ze prowadzi do wytwo-
rzenia pewnych typow wyobrazeniowych. Wedtug Janusza Dunina ilustracje
7 gory wyznaczaja pewne ramy wyobrazni, a zarazem czgS$ciowo ograniczaja
wolnoséé czytelnika®. Literatura fantastyczna kreuje pewne motywy i stereotypy,
a ilustratorzy utrwalaja je i przesylaja dalej’.

W literaturze fantastycznej nieodtacznym elementem tekstu jest obraz poja-
wiajacy si¢ w znaczeniu ilustrowanego przedmiotu, o ktorym informuje. Jedno-
czesnie jest narzedziem pojmowania, manipulowania i przedstawiania umownych
znaczen'?. Przekazywanie informacji jest nieodtaczna cecha komunikowania!l.
Istotna w tym wzgledzie jest komunikacja niewerbalna, utozsamiana z przekazem
obrazowym zamieszczanym na oktadkach oraz ilustracjach wewnatrz ksiazki. To
wlasnie komunikat obrazowy (ikoniczny, wizualny) za pomoca réznorodnych

6 Roznice migdzy tradycyjnym studiem graficznym a wspolczesnym warsztatem grafika opi-
suje K. Tyczkowski, zob. idem, Lettera Magica, £.6dz 2005, s. 72-77.

7 Z doktadnym oméwieniem programéw wykorzystywanych do tworzenia ilustracji zapo-
znaje literatura przedmiotu, zob. J. Simmons, Komputerowy warsztat projektanta, Warszawa 2008,
s. 16-27; K. Tyczkowski, op. cit., s. 79.

8 J. Dunin, Pismo zmienia $wiat. Czytanie, lektura, czytelnictwo, Warszawa-£6dz 1998, s. 94.

9 J. Wiercinska, Sztuka i ksiqzka, Warszawa 1986, s. 10.

10 Pojecie obrazu oméwit szczegotowo Janusz Krupifiski, zob. idem, Dwa pojecia obrazu.
Szkic rozroznienia, [w:] Estetyka i sztuka, red. M Gotaszewska, Krakow 1983, s. 90-93.

11" 7ob. W. Pisarek, Wstep do nauki o komunikowaniu, Warszawa 2008, s. 13—15.
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form przekazuje rézne informacje czy idee!?. Juz Stefan Zotkiewski zwrocit uwa-
ge, ze obraz obok stowa to ,,teksty” wprawdzie odmiennie dziatajace i odbierane,
ale percypowane razem jako zwarte catosci. Tekst ikoniczny (ilustracje i ozdob-
niki) jest w réwnym stopniu wytworem kultury, co jej wspottworea!?. Komunika-
cja obrazowa w literaturze fantastycznej opiera si¢ na takich elementach wyrazu,
jak: znaki graficzne, pismo, kolory, rysunki, ilustracje. Niezaprzeczalnie poparcie
tekstu obrazem silniej i skuteczniej oddziatuje na odbiorce komunikatu'#. Obrazy
potrafia powiedzie¢ wigcej niz stowa, zawieraja ukryte informacje, ktore w spo-
sob nie zawsze oczywisty oddziatluja na podswiadomos¢ odbiorcy. Podstawe ko-
munikatu obrazowego tworza pismo i obraz (ilustracja)!>. Pismo za pomoca liter
1 wyrazow pelni gtowna funkcj¢ komunikowania (kroj, kolor, struktura). Nato-
miast obraz w formie pisma wykorzystywany jest jako narzgdzie graficzne do
wyrazania bardziej tre§ci przez swoja wizualna reprezentacj¢ niz znaczenia skta-
dajacych si¢ na nie liter. Kluczowe w komunikowaniu jest tez ujgcie typografii,
czyli kompozycji tekstu i obrazu na oktadce.

2.3. Okladka

Ilustracje ksiazkowe w kazdym gatunku literackim stanowia plastyczna wi-
zj¢ tresci dziela. Réwniez w literaturze fantastycznej odzwierciedlaja charakter
1 przeznaczenie ksiazki, pozwalaja na gre wyobrazni i steruja nastrojem odbiorcy.
Charakterystyczne motywy wspotgraja z fabuta; stymuluja do odkrycia jej gleb-
szego sensu. [lustracja — zardwno oktadkowa, jak i wewngtrzna — wnosi ,,zycie”
do tekstu pisanego. Odgrywa kluczowa rolg¢ w przekazywaniu informacji i tym
samym decyduje o wizualnej tozsamosci dzieta!®. Na oktadkach lubelskiego wy-
dawnictwa rzadziej mamy do czynienia z ilustracja sensu stricto, a czgsciej z gra-
ficzna jednoscia informacji stownej i symboliki plastyczne;.

Wyglad ksiazki, ktory moze zacheci¢ lub zniechegci¢ do jej zakupu, w duzej
mierze zalezy od sposobu oprawy. Wydawnictwo wybiera najlepsze sposrdod ce-
nowo dostgpnych rodzajow oktadek. Stosuje oprawy klejone i szyte. Czgsto ten
sam tytul wydaje zard6wno w oprawie migkkiej, jak 1 twardej — przyktadem moga
by¢ réwnolegle wydania ksiazki Aparatus Andrzeja Pilipiuka (2011). Spotyka si¢

12 K omunikat wizualny dostarcza informacji poprzez kod chromatyczny, sposob ujecia przed-
miotéw, kompozycje oraz ekspresywnos¢. Zob. K. Krason, Ruch i obraz jako elementy komunikacji
literackiej (projekcja, identyfikacja, empatia), [w:] Homo communicus: szkice pedagogiczne, red.
W. Kojs, Katowice 2000, s. 141.

135, Zotkiewski, Uwagi o semiotycznych aspektach socjologii odbioru tekstéw literackich,
,-Roczniki Biblioteki Narodowej” 12/13, 1976/1977 (1979), s. 7-25.

14 Por. G. Ambrose, P. Harris, Tiwércze projektowanie, Warszawa 2007, s. 126—130.

15 G. Ambrose, P. Harris, Typografia, Warszawa 2006, s. 154, por.: K. Tyczkowski, op. cit.,
s. 97-98.

16 Por. M. Grochowalska, Komunikatywnosé grafiki ilustracyjnej w ksiqzkach do nauki czyta-
nia dla dzieci szescioletnich, [w:] Homo communicus...,s. 109-115.
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tez oprawg ptdcienna, na przyktad w publikacji Kroniki Jakuba Wedrowycza An-
drzeja Pilipiuka (2011).

Oktadka jako pierwsza sygnalizuje tematyke dzieta, bedac narzedziem ko-
munikacji obrazowej!”. W literaturze fantastycznej petni ona podobne funkcje jak
w innych typach piSmiennictwa. Przoduje funkcja informacyjna, ktorej zadaniami
sa: przyblizenie tematyki ksiazki, wizualizacja fabuly oraz wprowadzenie w jej
nastr6j. Ponadto kluczowa rolg odgrywa funkcja reklamowa (marketingowa) —
oktadka stanowi rodzaj miniplakatu przyciagajacego wzrok potencjalnego od-
biorcy. Wazna jest tez funkcja dekoracyjna, ktéra wskazuje na estetyczne walory
literatury fantastyczne;j.

W celu podwyzszenia jakosci swojej oferty wydawnictwo preferuje dwie
metody uszlachetniania opraw. Jedna z nich jest stosowanie lakierow UV, ktore
tworza powtoki charakteryzujace si¢ bardzo wysoka odpornoscia na rozne wpty-
wy chemiczne, temperaturg i dziatanie sit mechanicznych. Wydawnictwo wybiera
najczescie] lakierowanie punktowe (wybiorcze). Lakierowane sa wybrane elemen-
ty oktadki, ktére wydawca chce w ten sposob wyeksponowaé, na przyktad tytut
i nazwisko autora, elementy grafiki. Szersze zastosowanie znajduje druga metoda
uszlachetniania opraw — tloczenie. Ze wzgledu na koncowy efekt kolorystyczny
rozroznia si¢ ttoczenie bezbarwne i barwne, takze za pomoca folii do tloczenia:
na calej powierzchni oktadki (folia metaliczna, zwykle ztocista lub srebrzysta, jak
w przypadku wydan Zakonu kranca swiata Mai Lidii Kossakowskiej z 2011 roku)
lub miejscowo (metaliczny nadruk w tytule Aparatus Andrzeja Pilipiuka, tom 1
i 2, wyd. drugie, 2011). Spotyka si¢ takze nadruk w odcieniu niemetalicznym
i w formie holograficznej. Dla podkreslenia subtelnosci szaty graficznej, a zara-
zem podwyzszenia jakos$ci oprawy wydawnictwo stosuje na catej powierzchni
rowniez karton metaliczny (Henry Lion Oldi, Heros powinien by¢ jeden, ksigga 1
12,2009) oraz foli¢ aksamitna (Jacek Komuda, Czarna Bandera, ksigga 11, 2011).

Oktadki wydawnictwa, a przede wszystkim ich grafika, wyrdzniaja si¢ bo-
gactwem pomystow, stylow i stosowanych technik. W wigkszosci literatury fanta-
stycznej dominuja oktadki ilustracyjne, wyjatkowo mozna spotkac typowe dla li-
teratury naukowej oktadki typograficzne, w ktorych gtdwnym bohaterem staje si¢
tekst, przedstawiony za pomoca odpowiedniego kroju pisma i charakterystycznej
kompozycji tytutu (F.W. Kres, Galeria dla dorostych, 2010).

Wazne w przekazie komunikatu obrazowego jest wyodrgbnienie kompozycji,
czyli uktadu ilustracji i tekstu na oktadce, zestawionych z soba w taki sposob, aby
tworzyty harmonijna calos¢. Efekt ten uzyskuje si¢ poprzez umiejgtne dobranie
kolorow, ksztaltow, proporcji i polozenia przedstawianych elementow na drodze
porzadkowania podobnych do siebie sktadnikow lub przez zestawianie ich na za-
sadzie kontrastu. Odpowiednie operowanie tymi narzedziami skutkuje wywota-

17 J. Dunin, Okladka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problematyki, [w:] Sztuka
ksiqzki. Historia — Teoria — Praktyka, red. M. Komza, Wroctaw 2003, s. 81-90.
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.
fabrykastow

I. 1. Kompozycja asymetryczna — Jakub Cwiek, Gotuj
z papiezem, Lublin 2009 (grafika: Piotr Cieslinski)

niem u odbiorcy réoznych nastrojow, uczuc i przezy¢. W kompozycji mozna uzy-
ska¢ zarowno odczucie statyki, porzadku, rownowagi i harmonii, jak i dynamiki,
chaosu czy nierownowagi'®.

Kompozycja oktadek ilustracyjnych przybiera posta¢ otwarta lub zamknigta.
W kompozycji otwartej, czyli na spad, ilustracja wypelnia cala powierzchnig stro-
ny wraz z marginesami (np. Bez litosci Mirostawa Zambocha, 2006); w kompo-
zycji zamknigtej cato$¢ grafiki ograniczona jest marginesem (np. Kfamca Jakuba
Cwieka, wyd. drugie, 2010). Z kolei kompozycja ilustracji i typografii na oktadce
moze przybra¢ formg statyczna lub dynamiczna. Z takim podzialem typografii
wiaza sie okreslenia symetrii i asymetrii!®. W typografii symetrycznej wszystkie

18 Por. J. Biel, A.T. Biel, Typografia wspolczesna w kontekscie historii i tradycji, [w:] Sztuka
ksiqzki..., s. 305—310
19° A, Kapr, W. Schiller, Symetria i asymetria w typografii, ,,Poligrafika” 1987, nr 11, s. 248.
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elementy graficzne strony znajduja si¢ w uktadzie wysrodkowanym (np. LZowcy
Mirostawa Zambocha, 2010 oraz Martwe Jezioro Marcina Mortki, 2011). Nato-
miast kompozycja asymetryczna wprowadza wigcej swobody. Uwidacznia sig to
W rozmieszczeniu nazwy tytutu i autora w roznych miejscach oktadki, najczesciej
prostopadle do ilustracji (np. Smocze Gniazdo Romana Pawlaka, 2008). Przykta-
dem kompozycji asymetrycznej, w ktorej nazwisko autora wzgledem ilustracji
oktadkowej wystepuje na osi, jest Ragnarok 1940 Marcina Mortki, tom 2, 2008,
natomiast w okregu — na oktadce Gotuj z papiezem Jakuba Cwieka, 2009.

2.3.1. Uklad typograficzny

Cechy kompozycyjne oktadki wyznacza réwniez krdj pisma uzyty w na-
zwisku autora i tytule. Istotne jest zastosowanie odpowiedniego stopnia pisma
i barwy. Sa to $rodki wyrazu, stuzace podkresleniu tresci literatury fantastycz-
nej. Tytul jest wkomponowany w umieszczong na oktadce ilustracj¢ (antologia
Mroczny Bies, 2006; Ilona Andrews, Magia uderza, 2010) lub wystepuje sa-
modzielnie (Andrzej Pilipiuk, Czarownik Iwanow, wyd. piate, 2009; Romuald
Pawlak, Czarem i Smokiem, 2005). Kro6j pisma uzyty w tytule i nazwisku autora
najcze¢sciej jest taki sam, dostosowany do gatunku fantastyki. Réznorodno$¢
stosowanych fontdw jest duza — od nasladujacych pisma gotyckie po liternictwo
wspolczesne. Wydawnictwo chetnie stosuje rowniez pisanki (np. w tytule Prze-
kraczajqc granice Oksany Pankiejewej, 2010) czy nazwisku autora (np. Banita
Jacka Komudy, 2010).

Wybor odpowiedniego kroju i koloru pisma jest wazny ze wzgledu na uczu-
cia, nastroje i skojarzenia wizualne, jakie wzbudza u odbiorcy. W literaturze fan-
tastycznej tworzenie nastroju grozy czesto polega na wywotaniu skojarzen z hor-
rorem, czarng magia, tajemnica lub przemoca, czerpaniu inspiracji z mrocznych
epizodow w historii §wiata. Ztowieszcze przekazy zawarte w rodzaju pisma i bar-
wach budza niepokdj i przerazenie — poteguja ki, kojarza si¢ z upiorami, stra-
szydlami i groznymi duchami?’. Czgsto stosuje si¢ fonty nawiazujace stylizacja
graficzng do czasow wojen, podbojow, wypraw krzyzowych, rewolucji. Z horro-
rem 1 fantasy zazwyczaj kojarza si¢ pisma gotyckie: fraktura i tekstura. Gotyckie
stylizacje ciesza si¢ wigc w wydawnictwie popularnoscia, czego przyktadem sa
wydania: Czarna Bandera Jacka Komudy, 2011; Krzyzacka zawierucha Jacka
Komudy, 2010, Zarna niebios Mai Lidii Kosakowskiej, 2008; Gniewny pomruk
burzy Dariusza Domagalskiego, 2010. Najczgstsze zastosowanie ma tekstura, kto-
ra ztozono migdzy innymi w tytuty Czarnej lkony Mieszka Zaganczyka, tom II,
2007; Tae ekkejr! Eleonory Ratkiewicz, 2011. W tytule oktadki Bestii Kamili
Turskiej (2011) zastosowano stylizowane pismo greckie, a w ksiazce Simmona
R. Greena Istoty swiatta i ciemnosci (2011) uzyto antykwy linearnej. Czgste za-

20 T. Samara, Kroje i kolory pisma. Przewodnik dla grafikow, Warszawa 2010, s. 56.
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stosowanie maja zdeformowane wspotczesne kroje, ktorych detale wydaja si¢
szczegolnie nieregularne, brudne, oslizte lub spgkane; pisma te niosa z soba zto-
wieszcze wyobrazenie krainy cieni. W tytule Wampir z przypadku Ksenii Baszto-
wej (2009) uzyto pisanki (krwia na lustrze), a w Bez litosci Mirostawa Zambocha
(2006) uwspotczesnionego nawiazania do pisma gotyckiego w odmianie linear-
nej. Skojarzenia z dzialalno$cia przest¢pcza — notkami od porywaczy zlozony-
mi z wycigtych liter lub ksztalttem obsesyjnych okaleczen dokonywanych przez
seryjnego zabojcg — budza zmiany tekstualne pisma, powstale jakby w wyniku
wielokrotnego kopiowania lub rozcinania. Doskonale obrazuje to oktadka ksigz-
ki Krawed? zelaza, tom I, Mirostawa Zambocha, wyd. drugie, 2011. W tytutach
dziet literatury fantastycznej chetnie wykorzystuje si¢ grube pisma bezszeryfowe,
postrzegane jako mocne, obicktywne i neutralne. Nabieraja brutalnos$ci i ztowro-
giego wydzwigku, gdy $wiatta wewngtrzne znakow majq glebokie weigcia lub
plamki, co ilustruja antologie: Demony (2004) i Matodobry (2004) oraz ksiazka
Zapach szkla Andrzeja Ziemianskiego (2004). Projektanci i graficy do stworze-
nia nastroju grozy wykorzystuja tez wspotczesne fonty komputerowe, z ktorych
najpopularniejszymi sa: Grittin Black, Mystique Blackque, Murkshine, La Danse,
Moonshine, Caslon Antique, Persona, Spooky?'.

Oproécz przedstawionych srodkow komunikacji obrazowej graficy korzysta-
ja tez ze stylizacji na dawne sposoby zdobnictwa ksiazkowego. W celu nadania
waloroéw estetycznych oraz podkreslenia wagi tytulu stosuje si¢ ozdobne inicjaty,
stylizowane na inicjaty drzeworytowe wystepujace w ksiazkach staropolskich??,
w ramce z elementami roslinnymi, jak w dziele Kiedy Bog zasypia Rafata Deb-
skiego (2007). Czesciej jednak w literze inicjatowej korzysta si¢ z kolorow kon-
trastujacych z czarna barwa tytutu, jak pomaranczowy, na przyktad Mot na cza-
rownice Jacka Piekary, wyd. piate (2011), czy Piesn Ognia Williama Nicholsona
(2011). Efektownym uzupehieniem tego typu zabiegdw dekoracyjnych w pismie
tytutowym jest stosowanie motywow nawiazujacych do $mierci i rozktadu. Obra-
zuje to kroj z elementem graficznym w postaci czarnej trupiej czaszki stanowiacej
cato$¢ z wyeksponowanym stowem ,,trup” w tytule antologii Zachowuj sie jak po-
rzqdny trup (2008) oraz mozgu wkomponowanego w tekst tytutu ksiazki Glowq
w mur Rafata Orkana (2009).

Ogromne znaczenie w typografii literatury fantastycznej maja wyznaczniki
kompozycyjne nazwiska autora. Zazwyczaj stopien pisma tytutu jest wigkszy
niz nazwisko autora, jak w przypadku dziet: Czarny pergamin Rafata Debskie-
20 (2006); I niechaj cisza wznieci wojne Dariusza Domagalskiego (2011). Jesli
jednak autor ksiazki jest szczeg6lnie popularny, to jego nazwisko dominuje na
oktadce, co jest widoczne w ksiazkach: Andrzeja Pilipiuka Wampir z M-3 (2011);

2L Ibidem, s. 57-60.
22 Por. Z. Staniszewski, Estetyka polskiego druku ksiazkowego XVIII wieku. Zarys problema-
tyki, ,,Ze skarbca kultury” 1960, z. 12, s. 120-165.
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Jacka Piekary Plomien i krzyz Tom I (2008); Jacka Komudy Galeony wojny, Tom
1(2007).

2.3.2. Rolorystyka

Projekty oktadek literatury fantastycznej doskonale wspottworza nastrdj
grozy dzigki odpowiednio dobranym barwom liter i tta ilustracji. W przewaza-
jacej liczbie oktadek ilustracyjnych dominuje czerwien i czern w r6znych odcie-
niach, z przewaga jaskrawych, nasyconych barw?3, na przyktad Biate noce Ada-
ma Przechrzty (2010); Popiol i kurz. Opowies¢ ze Swiata pomiedzy Jarostawa
Grzedowicza (2010); Sztejer 11 Roberta Forysia (2011). Czerwien symbolizuje
ztos¢, krew, agresje, walke, przemoc, $mier¢, bestialskie morderstwa i okale-
czanie ciala. W grafice ilustracyjnej odwotuje si¢ do skrajnych, zwtaszcza nega-
tywnych emocji: nienawisci i okrucienstwa. Przekaz taki doskonale komuniku-
ja oktadki ilustracyjne ksiazek Zbieracz burz, tom I, Mai Lidii Kossakowskiej
(2010) 1 Biate noce Adama Przechrzty (2010). Na oktadkach tych dla podkre-
$lenia przemocy i okrucienstwa nazwisko autora i tytut ztozono w kontrze, ko-
lorem biatym, kontrastujacym z ilustracja w roznych odcieniach czerwieni (oraz
czerni). Najczgsciej jednak tytulty wyrdznia si¢ barwa czerwona, jak w przy-
padku wydan: Zbrodnia prawie doskonata Arkadiusza Niemirskiego (2003),
Imie bestii Jacka Komudy (2005), Herezjarcha Jacka Komudy (2008), Na tropie
wampira Mike’a Resnicka (2009). Dodatkowym elementem potggujacym groze¢
komunikatu jest krew wkomponowana w tytut ksiazki: w dziele Roberta Forysia
Z zimnq krwig (2011) nazwisko autora i tytul ociekaja krwia, w Soplu, cz. 2
Pawta Kornewa (2008) biaty kolor tytutu kontrastuje z plamami krwi, podobnie
w 4 porach mroku Pawtla Palinskiego (2009) biata cyfra ,,4” umieszczona zo-
stata w intensywnie czerwonej plamie krwi, natomiast pozostalej czesci tytutu
— stowom ,,pory mroku” — nadano barwe czarna, co dodatkowo wzmacnia site
przekazu.

Roéwnie zlowieszcza i przerazajaca barwa jest czern: stanowi metaforg zta
i nico$ci, glgboka czern ma przywodzi¢ na mysl bezksigzycowa noc, zamknigta
krypte, ciemna niebezpieczna uliczkg. Wrazenie ograniczonego dostepu $wiatta
wywotuja takze zblizone do czarnej barwy kolory ze skali szarosci, ktdre w po-
taczeniu z czernia tworza mglista przestrzen. Czarne liternictwo zastosowano
w ksiazce Charakternik Jacka Piekary (2009), wyrozniajac w ten sposob na-
zwisko autora, oraz w antologiach Epidemie i zarazy (2008) oraz Nekromeron
(2008), akcentujac tytuly. Przewaga czerni i jej odcieni w tle ilustracji pojawia
si¢ w ksiazkach Jacka Piekary: Necrosis. Przebudzenie (wyd. trzecie, 2011),
Stuga bozy (wyd. piate, 2011), Lowcy dusz (wyd. czwarte, 2011).

23 T. Samara, op. cit., s. 61.
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fabrykastew

-BETEJER-]]:

Il. 2. Nasycona czerwien w tle ilustracji — Robert Forys,
Sztejer 11, Lublin 2011 (grafika: Dominik Broniek)

Groze symbolizuja tez zimne barwy: ciemna zielen, granat, fiolet i kolor
niebieskofioletowy, ktore kojarza si¢ z magia, rozktadem i upiornymi istotami.
Taki komunikat przekazuje na przyktad oktadka ilustracyjna antologii Wielka
ksiega horroru —w kolorystyce tomu pierwszego (2010) dominuje granat, tomu
drugiego (2010) — zielen. Doskonale skojarzenie z magia wywotuje przewaga
niebieskofioletowej barwy na oktadce dzieta Odnalezé swq droge (Aleksandra
Ruda, 2010).

Nastrgj niepokoju i ,,grobowe;j ciszy” wywotuja barwy ziemiste. W wielu pro-
jektach oktadek palete tha ilustracji uzupetniaja nieokre§lone barwy neutralne, na-
wiazujace do barwy ziemi i kamieni nagrobnych. Wérdd ziemistych kolorow prze-
waza odcien brunatny, jak w przypadku Rzeznika drzew Andrzeja Pilipiuka (2009),
oraz szary, ktorego symbolike nawiazujaca do $mierci i nicosci reprezentuja oktadki
dziel: Wypychacz zwierzqt Jarostawa Grzedowicza (2008) i Sliski Cz. 2 Pawta Kor-
newa (2009).
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pawet PALIASKI

Il. 3. Krew wkomponowana w tytut — Pawet Palinski, 4 pory
mroku, Lublin 2009 (grafika: Pawel Zargba)

2.3.3. llustracja na okladce

Projekty oktadek literatury fantastycznej przybieraja rdézne stylizacje,
w ktérych graficy celowo nasladuja i odwoluja si¢ do popularnych wzorcow
czy gatunkow literackich w postaci komiksu, gazety, plakatu oraz starych foto-
grafii. Graficy przerysowuja, eliminuja detale na rzecz klarownosci przekazu.
Zauwazalna jest deformacja i stylizacja przedstawianego $wiata®*. Stylizacja
komiksowa zgodna jest z konwencja fantastyki oraz jej tematyka, przyktadowo,
w ksiazce Tomasza Bochinskiego Bogowie przekleci (2009) oktadkowy kadr
z rysunkiem zaopatrzony jest w charakterystyczne dla komiksu dymki, w kto-

24 Wielo$¢ odmian stylistyki komiksu od czaséw jego powstania pod koniec XIX wieku do
chwili obecnej prezentuje J. Szytak, Komiks: swiat przerysowany, Gdansk 2010.
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I1. 4. Stylizacja komiksowa grafiki ilustracyjnej — Tomasz Bo-
chinski, Bogowie przekleci, Lublin 2009 (grafika: Dominik
Broniek)

re wpisano nazwe autora i tytul. Ciekawie prezentuja si¢ stylizacje oktadek
na popularne gazety — w projektach Lukasza Orbitowskiego i Jarostawa Urba-
niuka Pies i klecha. Przeciwko wszystkim (2007) oraz Pies i Klecha. Tancerz
(2008) nawiazano do uktadu typograficznego pierwszych stron ,, Trybuny Ludu”
oraz ,,Kuriera Lubelskiego”. Innym rodzajem stylizacji gazetowej jest ilustracja
oktadkowa przedstawiajaca wnetrze gazety w postaci strony z felietonem (Ra-
fat A. Ziemkiewicz, W skrocie, 2009). Graficy siggaja rowniez po stylizacje na
plakat propagandowy?’, nasladujac plakaty socjalistyczne — ksiazka Demony

25 A. Banach, O polskiej sztuce fantastycznej, Krakow 1968, s. 283—184.
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Leningradu Adama Przechrzty (2011). Widoczne sa charakterystyczne dla so-
cjalizmu i zarazem tematyki ksiazki motywy i symbole — posta¢ robotnika, sierp
i miot (symbole panstwa socjalistycznego), czerwona pigcioramienna gwiazda
(symbol Armii Czerwonej)?®. Graficy stylizuja takze ilustracje na stare fotogra-
fie. Seria Rzecz o zblqkanej duszy Sergieja Sadowa (2008) prezentuje ilustracje
wykonane w sepii, przedstawiajace dzieci w strojach z okresu powojennego.
Starych ilustracji z okresu wojennego uzyto tez do projektu oktadki ksiazki Wil-
czy legion Adama Przechrzty (2009).

Ilustracje w fantastyce, zarowno oktadkowe, jak i wewngtrzne, nawia-
zuja do tematyki publikacji. Potwierdza to wczesniejsze ustalenia teoretyka
i historyka ilustracji Przectawa Smolika, ktory uwazat, ze ilustracja istnieje
,»W $cistym zwiazku z pewnym okreslonym tekstem, w zaleznosci od jego tre-
sci myslowej, jako jej zmystowa, czyli obrazowa interpretacja, nie sluzy przy
tym zadnemu celowi utylitarnemu”?’. Oktadki czgsto przedstawiaja gtéwnego
bohatera lub sceng z ksiazki (Maja Lidia Kossakowska, Siewca wiatru, wyd.
trzecie, 2010; Rafat W. Orkan, Dziki Mesjasz, 2009). Wykorzystuja tez atrybu-
ty stuzace do zabijania: bron palng (Andrzej Ziemianski, Achaja, tom 3, 2004;
Mirostaw Zamboch, Wylegarnia 2. Krélowa $mierci, 2009), noze (Jacek Pie-
kara, Ja Inkwizytor. Bicz Bozy, 2011), miecze i wtocznie (Jim C. Hines, Droga
Goblina, 2008).

Oktadki literatury fantastycznej, poza odwotaniami do $§wiata basni i za-
mierzchtych czasow historycznych, czgsto nawiazuja do wspotczesnosci,
a takze przysztosci®®, ukazujac wspotczesnego zoierza (np. Renegat Mag-
daleny Kozak, 2007; Toy Wars Andrzeja Ziemianskiego, 2008) czy zolnierza
przysztosci (np. Kolory sztandaréow Tomasza Kotodziejczaka, 2010). [lustracje
oktadkowe obrazuja tez motywy wszechobecne w literaturze fantastycznej, na
przyktad motyw maga (Aleksander Budazov, Arcymag, cz. 1 i cz. 2, 2008),
motyw wampira, $mierci, czaszki (Maja Lidia Kossakowska, Upior potudnia.
Czern, 2009), motyw istot mitycznych lub bagniowych: elfy, trolle, krasnoludy,
gobliny (Jim C. Hines, Zadanie Goblina, 2008), motyw smoka (Dariusz Doma-
galski, Cherem, 2011), motyw wiedzmina (Simon E. Green, Blekitny ksiezyc,
czesé 2, 2009)%°.

26 Jest to nawiazanie do grafika dziatajacego w tym okresie, Tadeusza Trepkowskigo. Zob.
J. Lenica, Plakat Tadeusza Trepkowskiego, Warszawa 1958.

27 p. Smolik, Historia ilustracji w Polsce, ,,Studia o Ksiazce” 12, 1982, s. 178.

28 7ob. A. Gemra, Igraszki z czasem i przestrzeniq: Swiaty mozliwe w literaturze fantastycz-
nej, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Filozofia” 2002, nr 40, s. 127-142.

29 L. Putka, Literatura fantastycznonaukowa, [w:] Stownik literatury popularnej..., s. 210—
211; por. M. Oramus, Menazeria potworow koniecznych. Bestiariusz Tolkienowski, ,,Nowa Fanta-
styka” 1997, nr 10, s. 17-21.
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fabryka stow

Il. 5. Motyw wiedzmina — Simon R. Green, Blekitny ksiezyc,
cz. 2, Lublin 2009 (grafika: Daniel Grzeszkiewicz)

2.4. Nlustracja w ksiazce

Ilustracje zamieszczane wewnatrz ksiazki przybieraja charakterystyczne dla
tresci fantastyki formy graficzne. Graficy w swych projektach inspiruja si¢ por-
tretem trumiennym?>, kartami tarota, manga, a takze, podobnie jak w przypadku
ilustracji oktadkowej, nawiazuja do uktadu typograficznego gazety. Natomiast
w odniesieniu do techniki wykonania ilustracji wykorzystywane sa stylizacje od-

30 Por. A. Oseka, Dawne portrety sarmackie, ,,Polska” luty 1963.
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wotujace si¢ do dawnej grafiki warsztatowej i jej odmian: piérkowej, kredkowej
i malarskiej’!.

Motywy przewodnie ilustracji ksiazkowych obrazuja tre$¢ 1 gatunek fantasty-
ki literackiej i wspotgraja z projektem oktadki. Najczestsze motywy to: wizerunek
maga (Portret Wied?maga’?), zarbwno czarownika uosabiajacego sile dobra, jak
i czarnoksigznika uosabiajacego site zta. Z jego symbolika zwigzany jest motyw
odprawiania czarow i rzucania urokow (antologia Wielka ksiega opowiesci o cza-
rodziejach, tom 1, 2010). Charakterystyczny jest rowniez motyw wampira, zmar-
tego powstajacego z grobu, by pi¢ krew zyjacych, czgsto ich przy tym usmiercajac
lub przemieniajac w podobne sobie istoty>>. Na ,,stereotyp wampira” sktadaja sie
zaroéwno ,,typowy”’ wyglad, wlasciwos$ci 1 zachowania postaci, jak i schemat fabu-
ty. Sztandarowy wampir jest aktywny noca, zywi si¢ ludzka krwia, jest blady, ma
ostre zgby, czesto nosi czarny str6j>*, na przyktad ilustracje w: Na tropie wampira
Mike’a Resnicka (2009), antologii Wielka ksiega horroru, tom 1 (2010). Innym
przyktadem jest pojawiajacy si¢ motyw wilkotaka (Tomas Némec, Lodowa gra,
2011; antologia Wielka ksiega horroru, tom 2, 2010)3 oraz kruka (Jacek Picka-
ra, Alicja, 2010). Motywem przewodnim w fantastyce jest takze motyw $mier-
ci*® pojawiajacej sie pod postacia kosciotrupa (Jacek Komuda, Czarna bandera,
wyd. drugie, 2010), pieknej kobiety w czarnej sukni z kosa (Zycie to smierc) czy
czaszki (Krolowa). Wigkszo$¢ opowiesci wydawnictwa bazuje na grafice przed-
stawiajacej postacie mityczne, miedzy innymi elfy, krasnoludy?’, smoki, gobliny
i trole (Poswiat, antologia Wielka ksiega potworow, tom 2, 2010; Romuald Paw-
lak, Smocze gniazdo, 2008; Jacek Piekara, Moj przyjaciel Kaligula, 2011; Mike
Resnick, Na tropie jednorozca, 2009). Czgsto tez nie ma S$cislego rozroéznienia
migdzy smokiem i wezem symbolizujacym szatana’®. Sporadycznie pojawia sie
motyw ksiazki3? i biblioteki symbolizujacej zdobywanie wiedzy tajemnej (Krélo-
wa, antologia Demony, wyd. drugie, 2009).

31 Por. A. Krejéa, Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i historii gra-
fiki artystycznej, Warszawa 1984.

32 Niektére tytuty nie zostaty opatrzone nazwiskiem autora, gdyz na stronie www wydawnic-
twa brak jest informacji o tworcach poszczegdlnych opowiadan.

33 K. Walc, Posta¢ wampira we wspotczesnym horrorze, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis.
Literatura i Kultura Popularna” 1996, nr 5, s. 133-149.

34 Por. M. Janion, Wobec zta, Chotomow 1989, s. 35-36.

35 Por. 1. Czamanska, Drakula: wampir, tyran czy bohater?, Poznan 2003; L.P. Stupecki, Wo-
Jjownicy i wilkolaki, Warszawa 1994.

36 C. Ripa ukazuje $§mier¢ w postaci kobiety bladej, ubranej na czarno, z mieczem w reku
czynigcym grozny gest oraz $§mierc¢ z kosa w lewej rece. Zob. C. Ripa, lkonologia, przet. 1. Kania,
Krakow 2004, s. 384-385.

37 7ob. M. Nowak-Kreyer, Elfy, krasnoludy i inne demony, ,,Fenix” 2001, nr 6, s. 108—110.

38 R. Wawrzynow, Co krok - smok, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 12, s. 66—68.

39 Por. A. Mazurkiewicz, Ksiega jako element mitologii Swiata przedstawionego w pol-
skiej powiesci fantastycznej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2001, z. 4,
s. 285-294.
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3. ,Grafika w fantastyce” - wyniki badan ankietowych

Odbidér komunikatu obrazowego ukazata opracowana przez autorki ankieta
,,QGrafika w fantastyce”, przeprowadzona w internecie w dniach 12 sierpnia—30
wrzes$nia 2011 r. Ankieta dostgpna byta w ,,Aktualno$ciach” na stronie wydaw-
nictwa ,,Fabryka SIow”, w profilu wydawnictwa na Facebooku, na stronie portalu
,Science Fiction. Najlepsza Polska Fantastyka”, a takze w ,,Aktualno$ciach” na
stronie Instytutu Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej UMCS w Lublinie.
Ankieta byta otwarta, kazdy mogt wzia¢ w niej udziat. Analizy odbioru dokona-
no na podstawie 550 odpowiedzi nadestanych przez mito$nikow literatury fanta-
stycznej za posrednictwem poczty elektroniczne;.

Pytanie pierwsze dotyczyto funkcji ilustracji w literaturze fantastycznej. Dla
325 respondentow (59%) ilustracja stanowi ciekawe uzupehienie tekstu (funkcja
uzupehniajaca). 186 ankietowanych (34%) uznato, ze ilustracje sa wizualizacja
fabuly ksiazki, postaci i przestrzeni (funkcja obrazowa, ikoniczna). Tylko 41 ba-
danych (7%) uznato ilustracje za zbedny element narzucajacy odbior ksiazki.

400

59%

300

200 34%

100
7%

: L

uzupetniajgca obrazowa estetyczna

Wykres 1. Funkcje ilustracji w ksiazkach fantastycznych

Zrédto: opracowanie wlasne.

Drugie pytanie odnosito si¢ do ogladania ilustracji zamieszczonych w ksigz-
kach fantastycznych. Najwigcej, 291 respondentéw (52,9%) zwraca uwagg na
kunszt artystyczny ilustracji oraz technikg wykonania grafiki. Drugie miejsce za-
jelo ogladanie ilustracji z zainteresowaniem — tak odpowiedziato 196 ankietowa-
nych (35,6%). Natomiast 61 badanych (11,1%) tylko rejestrowato je wzrokiem,
nie poswigcajac im wigkszej uwagi. Jedynie 2 osoby (0,4%) zupetnie nie intere-
sowaly si¢ grafika w literaturze fantastyczne;.
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400
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35,6%
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wysoka ‘ bardzo wysoka ‘ niska ‘ bardzo niska

Wykres. 2. Percepcja ilustracji wewngtrznej

Zrodto: opracowanie wlasne.

Z analizy odpowiedzi na pytanie trzecie, dotyczace ulubionego grafika, wy-
nika, ze wigkszo$¢ respondentéw nie ma ulubionego ilustratora ksiazek fanta-
stycznych — 275 ankietowanych (50%). Wigcej niz jednego ulubionego ilustra-
tora ma 182 badanych czytelnikow (33%), tylko jednego — 93 ankietowanych

(17%).
400
300 5%
200 33%
100 17%
0
jeden wiecej niz jeden zaden

Wykres. 3. Liczba ulubionych grafikow jednego odbiorcy literatury fantastycznej

Zrodto:opracowanie wiasne.
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Kolejne pytania dotyczyly oddzialywania oktadki na odbiorcow. W czwar-
tym autorki pytaly, czy grafika oktadki sktania czytelnikow do siggnigcia po nia
w ksiggarni lub bibliotece. Wielokrotnie sytuacja taka miata miejsce w przypadku
482 ankietowanych (88%), co znakomicie potwierdza funkcje marketingowa (re-
klamowa) i komunikacyjna oktadki. Tylko raz zdarzylo si¢ to 40 ankietowanym
(7%), natomiast 28 ankietowanych (5%) zadeklarowato, ze nigdy nie wybrato
ksiazki ze wzgledu na oktadke.
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Wykres 4. Oddzialywanie funkcji estetycznej oktadki

Zrodto: opracowanie wiasne.

Ostatnie pytanie dotyczyto roli oktadki w podjeciu decyzji o zakupie ksigzki.
Najwigcej, az 278 ankietowanych (51%) wielokrotnie zwracato na to uwagg — co
po raz kolejny potwierdza znaczaca rolg¢ marketingowej funkcji oktadki. 155 an-
kietowanych (28%) nigdy nie sugerowato si¢ wygladem oktadki. Natomiast 117
respondentow (21%) uznato, ze tylko raz grafika wptyneta na dokonany przez
nich zakup literatury fantastyczne;j.

Wyniki ankiety wyraznie wskazuja, ze grafika zdecydowanie wplywa na od-
bior ksiazek przez czytelnikow. Najwazniejsza rolg odgrywaja funkcje reklamowa
1 estetyczna oktadek oraz ilustracji wewnatrzksiazkowych literatury fantastyczne;.
Konwencja ta wpisuje si¢ w cato§¢ funkcji komunikacyjnej ré6znych typow ksiazek.
Przedstawione kompozycje grafiki ilustracyjnej doskonale nawiazuja do tresci fan-
tastyki, a wspolczesne rozwiazania typograficzne stanowia istotny element komuni-
katu obrazowego w literaturze fantastycznej. Glowne wyznaczniki kompozycyjne
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Wykres 5. Oddzialywanie funkcji marketingowej oktadki

Zrédto: opracowanie wlasne.

w postaci ilustracji i liternictwa odpowiadaja konwencji tego gatunku. Ilustracje
poprzez charakterystyczne motywy przenosza w przesziosc i przysziosc, a przede
wszystkim w $wiat fantazji, magii i strachu. Wazne sa tez $rodki typograficzne
w postaci dopasowanego kroju pisma, koloru i wielkosci. Wszystkie komponenty
sktadajace si¢ na komunikat obrazowy pomagaja wprowadzi¢ czytelnika w nastroj
grozy 1 niepewnosci, jednoznacznie kojarzony z fantastyka literacka. Nie ulega
watpliwosci, ze ogromna rolg odgrywaja tworcy projektéw graficznych, ich pomy-
stowos¢, wyksztatcenie, zmyst artystyczny oraz znajomo$¢ zasad typograficznych
stosowanych w edycjach literatury fantastycznej.

Characteristics of pictorial messages

in fantastical literature as seen in the illustrations

by ,Fabryka Slow” [“Word Factory”] publishing house
from Lublin.

Summary

Graphic design of fiction books performs a variety of functions, ranging from a graphic sup-
plement to the text to a significant visual message. In fantastical literature, it is marked by a mul-
titude of ideas, styles and techniques. Ever since the emergence of the genre, image has been its
distinguishing trait. The article attempts to identify features of old graphic design and typography
which have been transferred to the modern fantastical fiction, functions performed by the cover of a
fantastical novel, and modern graphic designers’ sources of inspiration and tools used.
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The authors examine the pictorial message in fantastical fiction on the basis of graphics
in books published by the Lublin-based ,,Fabryka Stow” — one of Poland’s leading publishers
of fantastical literature. The article also presents findings concerning the impact of graphic design
on readers’ reception of fantastical literature.
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Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin

Wiedza jezykowa i pozajezykowa
w odbiorze katalogébw wystaw plakatow

Tematem niniejszego artykutu jest omowienie sposobow taczenia stowa i ob-
razu na przyktadach wspotczesnych oktadek i plakatow, pochodzacych z wybra-
nych katalogoéw wystaw plakatow, komunikatow specyficznych, bo podejmuja-
cych pewnego rodzaju gr¢ z odbiorca, ktorej rozszyfrowanie powinno dostarczy¢
mu satysfakcji. Rozwiazanie ,,rebusa z oktadki, z plakatu” wymaga od odbiorcy
pewnej wiedzy o $wiecie i plakacie, jego tworcach, szkotach, technikach, ale row-
niez umiej¢tnosci odezytania symboliki, aluzji itp.

Wedlug stownikoéw jezykowych katalog to ,,uporzadkowany wykaz, spis
przedmiotéw okreslonego zbioru, najczesciej ksiazek™!. W podrecznikach z za-
kresu marketingu i reklamy katalog jest narzgdziem promocji. Na przyklad Jan
W. Wiktor wskazuje na rolg, jaka katalog odgrywa w komunikacji z rynkiem.
Zalicza go do zespotu srodkow i dziatan, za pomoca ktorych przedsigbiorstwo,
firma czy organizacja przekazuje na rynek produkt i ksztaltuje potrzeby nabyw-
cow. Powinien ukierunkowac¢ popyt, dostarczy¢ waznych informacji o produkcie,
ksztaltowa¢ pozytywne opinie nabywcow, zainteresowa¢ potencjalnego konsu-
menta nowo$ciami wprowadzanymi na rynek, naklania¢ do kupna’. Nie ulega
watpliwos$ci, ze mowa jest o katalogu handlowym.

Katalogi wystaw posiadaja ugruntowana pozycj¢ w pisSmiennictwie wysta-
wienniczym. Material badawczy przedstawiony w tym artykule dotyczy waskiej
dziedziny sztuki, ktorej poczatek odnalez¢ mozna w handlu i reklamie, a ktora jest
sztuka plakatu. Plakat traktowany jest jako dzieto sztuki od XIX wieku. Wedlug
Anny A. Szablowskiej takie ujgcie plakatu pojawito si¢ we Francji w 1887 roku
w odniesieniu do pierwszych prac Jules’a Chéreta, sama nazwa zaczgta funkcjo-
nowac pod koniec XIX wieku jako niemieckie das Plakat, ktore stopniowo roz-
przestrzenito si¢ po catej Europie’.

W Polsce pierwsze wystawy plakatu pojawity si¢ pod koniec XIX wieku.
Najprawdopodobniej najstarszy polski katalog pochodzi z roku 1898 i jest zaty-

I'S. Dubisz, Uniwersalny stownik jezyka polskiego, t. 2, Warszawa 2003, s. 71.

2 J.W. Wiktor, Promocja: system komunikacji przedsiebiorstwa z rynkiem, Warszawa 2001,
s. 40; zob. blizej: M. Szuman-Dobska, P. Dobski, Marketing bezposredni, Warszawa 1999, s. 85-86.

3 A.A. Szablowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka plakatu i reklamy, Warszawa 2005, s. 3.
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tutowany Wystawa Plakatow. Przewodnik dla zwiedzajqcych, poparty uwagami
o rozwoju sztuki plakatowej w poszczegolnych krajach i charakterystykq wybit-
niejszych artystow plakatowych.

Katalogi wystaw pochodzace z poczatku XX wieku nawiazuja do struktury,
jaka przyjat katalog/przewodnik z 1898 roku. Rynek wystawienniczy powigkszyt
si¢ 0 nowe placowki organizujace wystawy, w ten sposob pojawily si¢ nowe for-
my, utrzymujace strukturg gatunku. Katalogi wydawano w formie kilkustronico-
wej ksiazki, jak rowniez w formie ulotek jako kartki lub rozktadanej broszurki
nieprzekraczajacej czterech stron.

We wspoltczesnych katalogach mozna odnalez¢ na przyktad reprodukcje prac
nadestanych na wystawe z okazji Salonu Plakatu Polskiego, organizowanego co
dwa lata, na przemian z Migdzynarodowym Biennale Plakatu. Na wystawg trafiaja
eksponaty juz wezesniej wydrukowane i dystrybuowane. Prace sa opatrzone na-
zwiskami tworcow zaliczanych do kanonu polskiego plakatu, uznanych mistrzow,
a takze autoro6w mniej znanych, walczacych o miejsce na rynku plakatowym.

W artykule Piotra Sarzynskiego zamieszczonym w tygodniku ,,Polityka
mozna przeczytaé, ze ,,wedrujac po wilanowskim Salonie odnosi si¢ wrazenie,
ze $wiat zatrzymat si¢ gdzie§ w okolicach lat 70.”, co zdaniem autora nie jest
wada, gdyz prezentowane na wystawie prace swiadcza o podtrzymywaniu naj-
wazniejszej wartosci ,.klasycznej polskiej szkoty plakatu” — tradycji stosowa-
nia liternictwa przez utalentowanych grafikow, postugujacych si¢ typografia jako
podstawowym $rodkiem wyrazu (na przyktad tworczos¢ Wiadystawa Pluty, Sta-
womira Iwanskiego, Jakuba Balickiego, Artura Frankowskiego). Wedlug P. Sa-
rzynskiego ,.bawiacy si¢” literami tworcy osiagaja ciekawe efekty, godna uwagi
jest rowniez symbolika, wpisujaca si¢ juz tradycyjnie w polski plakat. Wytrawny
odbiorca, wedrujac po wilanowskim Salonie Plakatu Polskiego, zapewne dopa-
trzy si¢ w prezentowanych dzietach alegorii, skrétow myslowych, zaskakujacych
skojarzen, do ktorych moze powréci¢, dysponujac katalogiem.

Zazwyczaj do majacej si¢ odby¢ wystawy organizator przygotowuje si¢ sta-
rannie z wyprzedzeniem okoto trzech miesigcy, informuje o miejscu i czasie trwa-
nia wystawy oraz o jej uczestnikach — artystach.

W wydawanych z tej okazji katalogach zawarta jest wiedza o tworcach, szko-
fach plakatu, technikach, modnych kierunkach, pokoleniach twércow rodzimych
i zagranicznych, podaje wymiary wystawianych dziet itd.

Wydawca dba o to, aby przekazywane przez niego informacje wzbogacaly
wiedzeg, a edycja w catosci dostarczyta pozytywnych doznan estetycznych. Czgsto
istotnym elementem oktadki katalogu wystawy jest obraz, ktéry dominuje nad
towarzyszacym mu slowem i w pierwszej kolejnosci przyciaga wzrok odbiorcy.

Przyjrzyjmy si¢ blizej, w jaki sposob tresci (werbalne i pozawerbalne), za-
warte na oktadkach losowo wybranych katalogéw wystawy plakatéw ,,wspoOtist-
niejq”, ,,dopekniaja si¢” z informacjami znajdujacymi si¢ we wstepie do katalogu

294

4P Sarzynski, Na salonach i plotach, ,,Polityka” 2009, nr 26, s. 51.
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i w kolejnych czgsciach druku. Interesowac nas beda sposoby, ktorymi redakcja
wiaze okreslone czg$ci sktadowe (werbalne i niewerbalne) oktadki z tresciami za-
mieszczonymi wewnatrz katalogu. Zwroé¢my uwagg na to, ze w podobny sposob
jak w komunikatach reklamowych o charakterze perswazyjnym, na oktadkach
katalogow wystaw plakatow, rowniez na samych plakatach, wystgpuje przekaz
mieszany, tj. taki, w ktorym obraz wkomponowano w tekst lub uzyty zostat jako
cze$¢ sktadowa obrazu, stajac sig jego istotnym elementem®.

W badaniach z zakresu wiedzy o ksiazce wystepuja dwa rodzaje oktadek:
ilustracyjna i typograficzna. Pierwsza Krzysztof Tyczkowski poréwnuje do mini-
plakatu reklamowego, w ktéorym typograficznym elementom oktadki (takim jak:
tytut, autor, nazwa wydawnictwa) towarzyszy ilustracja. Ta za$, zamieszczana na
tego rodzaju oktadkach, bywa malarska, ale zawiera¢ si¢ w niej moze réwniez
zdjecie wykonane specjalnie dla potrzeb publikacji. W drugim rodzaju oktadek
waznymi elementami staja si¢: kroj pisma i kompozycja tytutu, ktore zdaniem au-
tora doskonale ilustruja ksiazki o tematyce trudnej do graficznego zinterpretowa-
nia (sa charakterystyczne dla publikacji naukowych, stownikow)®. W katalogach
wystaw plakatow wystepuja zarowno oktadki ilustracyjne, jak i typograficzne.

W zréznicowanych pod wzgledem graficznym projektach oktadek katalogow
wystawy plakatéw, podobnie jak na samych plakatach, mozna zauwazy¢ uzycie
barw majacych symboliczne znaczenie. Wazna role w plakacie, zaliczanym do
artystycznego gatunku grafiki uzytkowej, odgrywa liternictwo.

Oktadka katalogu Bezpieczenstwo przede wszystkim / Safety first, Muzeum Pla-
katu w Wilanowie 23.03-30.04.20007 przyciaga uwage wyraznym tytutem: Bez-
pieczenstwo przede wszystkim / Safety First, Muzeum Plakatu w Wilanowie 23.03—
30.04.2000, ktérego znaczenia nie odczytujemy zgodnie z definicja stownikowa
jako stan zagrozenia spokoju. W omawianym tu przekazie werbalnym postuzono
si¢ identycznym krojem pisma, ale zréznicowanym pod wzgledem intensywnos$ci
koloru (jego natgzenia). Wypowiedz ztozona odmienng pogrubiona czcionka: Bez-
pieczenstwo przede wszystkim/ Safety First, wprowadza w tematyke wystawy. Infor-
macja: Muzeum Plakatu w Wilanowie 23.03—-30.04.2000, za sprawa czcionki nieco
,»wyblaktej”, ztozonej zwyktym krojem, staje si¢ niejako automatycznie informacja
mniej wazna, schodzi na plan dalszy w pordwnaniu z wypowiedzia, z ktora przecina
sig, nadajac przekazowi forme¢ przypominajaca ksztattem literg ,,X”. Zatem celowo
naruszono zwyczaj liniowego uktadu przestrzennego ciagu liter, oddzielonych spa-
cjami. Antoni Furdal pisat, Ze: ,,pismo pozwala na zmiang ciagu myslowego linio-

5 O takich technikach, stosowanych w reklamie pisze na przyktad: I. Swiatek, Obraz jako
element struktury argumentacji — kilka uwag na temat funkcji wizualnej przekazoéw reklamowych,
[w:] Jezyk polski XXT wieku; analizy, oceny perspektywy, t. 17. Jezyk a komunikacja, red. G. Szpila,
Krakow 2007, s. 293.

6 K. Tyczkowski, Lettera Magica, £.6dz 2005, s. 51-51.

7 M. Drelicka, Bezpieczenstwo przede wszystkim / Safety first, Muzeum Plakatu w Wilanowie
23.03-30.04.2000, przet. M. Zalewska, Warszawa 2000.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 127 2012-11-09 10:11:08



128 W  AGNIESZKA KIDA, BOZENA REJAKOWA

(7]
Fouy
—y

1. 1. Oktadka katalogu Bezpieczenstwo przede wszystkim / Safety first,
Muzeum Plakatu w Wilanowie 23.03-30.04.2000, red. katalogu Mar-
ta Drelicka, ttum. tekstow Magdalena Zalewska, Centralny Instytut
Ochrony Pracy, Warszawa 2000

wego na uklady przestrzenne (ptaszczyznowe) umozliwiajace segregowanie i hie-
rarchizacje mysli”®. Tak jest w przyktadzie tu omawianym, ale rowniez na wielu
innych, do ktorych zdazyta nas juz przyzwyczai¢ reklama. Warto zwroci¢ uwage na
leksem bezpieczenstwo, ktory staje si¢ stowem kluczowym przywotujacym okres-
lone konotacje za sprawa wprowadzonego koloru czerwonego, wpisujacego si¢
w symbole konwencjonalne, jakimi sa drogowe znaki zakazu, jak rowniez inne,
ostrzegajace przed niebezpieczenstwem. Rozmieszczenie elementdw graficznych
na oktadce moze sktania¢ do dalszych skojarzen, poszukiwania odpowiedzi na py-
tanie, co wyraza¢ moga czerwone prostokaty.

8 A. Furdal, Jezykoznawstwo otwarte, Wroctaw 2000, s. 98.
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Projekt oktadki 16. Miedzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie = 16th
International Poster Biennale in Warsaw jest typowa oktadka typograficzna. Role
pierwszoplanowa odgrywa tu liternictwo, napis, ktory odczytujemy jako tytut katalo-
gu, sktadajacy sig z ciagu liter i cyfr. Doswiadczony odbiorca zapewne dopatrzy si¢
w tytule polskim i jego ekwiwalentnym pod wzglgdem znaczeniowym oraz identycz-
nym pod wzgledem doboru czcionki odpowiedniku angielskim, zwyczaju polegaja-
cego na uzyciu napisow (tytutdéw) w uktadzie przypominajacym odbicie lustrzane.

W wyjatkowych przypadkach katalogi wystaw plakatow wydawane sa w jed-
nej wersji jezykowej, powodem takiej sytuacji jest najczesciej stan ekonomiczny
placéwki prezentujacej wystawe posterow. Wowczas rowniez tytut jest drukowa-
ny w jednym j¢zyku — polskim. Nalezy nadmieni¢, ze Muzeum Plakatu w Wi-
lanowie dba o to, aby (od okoto 1966 roku) umieszcza¢ teksty (rowniez tytuty
katalogdw) w uktadzie dwujezycznym, zapewne z mysla o dotarciu do mozliwie
jak najszerszego grona oso6b odwiedzajacych wystawe.

Na oktadce czgsto umieszcza si¢ dzieto wyrdznione sposrod innych, zamiesz-
czonych w katalogu, a jego reprodukcja bywa powtorzona i opisana w publika-
cji. Z takim wykorzystaniem obrazu mamy do czynienia na przyklad w katalogu:
Seymour Chwast®, w ktorym na okladce przedstawiono rysunek mezczyzny o nie-
bieskiej twarzy w kapeluszu, ubraniu i z fajka w kolorze czerwonym. Podpis: Sey-
mour Chwast bedzie dla odbiorcy wtajemniczonego, obeznanego ze sztuka pla-
katu, sygnalem, ze zdjgcie jest autoportretem ekscentrycznego tworcy amerykan-
skiego plakatu, stynacego z poczucia humoru. Mniejszymi literami, w prawym
gornym rogu oktadki, podano: Muzeum Plakatu w Wilanowie. Odpowiedz na
pytanie, w czym tkwi specyfika techniki rysowania mezczyzny z oktadki, odnaj-
dziemy w tekscie zamieszczonym w katalogu, gdzie obraz ten powtdérzono i uzu-
petliono wypowiedzia: ,,Dawno temu Chwast przyswoil sobie najpotgzniejsze
konceptualne narzedzie grafika, czyli zart wizualny, co pozwala mu nieomal bez
wysitku manipulowa¢ konceptami obrazowymi na podobienstwo rzezbiarza wy-
rabiajacego forme w miekkiej glinie”!?,

Cechy identyfikacyjne portretu Seymoura Chwasta sa znakami przywotu-
jacymi na mysl postac ,,rzeczywista”, obrazem, sktadajacym si¢ z emblematoéw
wyrozniajacych przekaz. Seweryna Wystouch w ksiazce Literatura i semioty-
ka pisze: ,,Nadawca wyodrebnia, selekcjonuje i dokonuje wyboru cech istotnych
przedmiotu. Wybiera takze odpowiednie konwencje graficzne. Moze zatem po-
zbawi¢ przedmiot cech jednostkowych, konkretnych, pozostawiajac jedynie ce-
chy »modelowe«. Skutkiem takich zabiegow znak ikoniczny bedzie kierowaé
uwagg nie na ten oto przedmiot, ale na cechy abstrakcyjne i zjawiska poza jed-
nostkowe, zyska wigc range symbolu”!!. Zauwazyé mozna, ze w autoportrecie
zawieraja si¢ cechy odwotujace si¢ do rzeczywistosci (zarys twarzy ludzkiej,

° M. Ciesielska, Seymour Chwast, przet. M. Zych, Warszawa 2000.
10 bidem.
1S, Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 41.
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Muzeum Narodowe w Poznaniu

Biuro Wystaw Artystycznych w todzi
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1l. 2. Oktadka katalogu Waldemar Swierzy: plakaty: katalog wystawy, oprac. Zdzistaw
Schubert, red. katalogu Henryk Kadziela, ttum. tekstow Ewa Krygier, Muzeum Narodo-
we w Poznaniu, BWA w Lodzi, BWA w Szczecinie, Poznan 1986

okreslony rodzaj stroju), ale rowniez takie, ktore sa bliskie niektorym przeka-
zom reklamowym, w ktorych okreslone cechy przekazu niewerbalnego sa celowo
przerysowane. Umberto Eco w Pejzazu semiotycznym trafnie zauwazyl, ze zna-
ki ikoniczne ,,odtwarzaja wprawdzie pewne sktadniki postrzezenia przedmiotu,
ale dopiero po wyselekcjonowaniu na podstawie kodow rozpoznawczych oraz
po ich zaobserwowaniu na podstawie konwencji graficznych”!2. Podobne mysli
wyrazil Mieczystaw Wallis, zwracajac uwage na symboliczny charakter ikony:
,»Reprezentant znaku ikonicznego jest przewaznie przedmiotem jednostkowym,
lecz traktujemy go czgsto jako dowolnego przedstawiciela pewnej klasy przed-
miotow”!3. Oznacza to, ze znak ikoniczny moze reprezentowaé szersza catosé,
wskazywac¢ na glebsze, wieloznaczne i niejednokrotnie abstrakcyjne tresci, w re-
zultacie moze stac si¢ symbolem. W naszym przypadku w przywotanej na oktadce

12.U. Eco, Pejzaz semiotyczny, przet. A. Weinsberg, Warszawa 1972, s. 163.
13 Cyt. za: S. Wystouch, Znak ikoniczny jako symbol, [w:] Postugiwanie sie znakami, red.
S. Zotkiewski, M. Hopfinger, Wroctaw 1991, s. 135.
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postaci mozna si¢ dopatrzy¢ charakterystycznej dla tworcy plakatu techniki, ktora
uczynita go rozpoznawalnym sposrdd innych tworcow plakatu.

Tworcy oktadek katalogu, zamieszczajacy na nim portret, niejako automa-
tycznie podpowiadaja odbiorcy, ze chodzi o autoportret. Z takim sposobem ko-
munikowania si¢ z odbiorca mamy do czynienia w przypadku katalogu zatytu-
towanego Waldemar Swierzy: plakaty, katalog wystawy, opracowanego przez
Zbigniewa Schuberta. Oktadka publikacji to twarz mezczyzny w okularach. Pod
zdjeciem zamieszczono nazwisko: waldemar §wierzy, celowo zapisane niezgod-
nie z zasadami pisowni, ale w tej samej linii umieszczono napis PLAKATY, zbu-
dowany wersalikami. Odbiorca laik dopatrzy si¢ w takim przekazie podpowiedzi,
ze ma do czynienia z portretem, a odbiorca wtajemniczony, ze z autoportretem,
poniewaz rozszyfrowat technike rysowania, charakterystyczna dla tego artysty.
Z kolei inny odbiorca, zainteresowany technikami graficznymi, bedzie si¢ probo-
wat dopatrzy¢ okreslonych tre$ci zawartych w typografii. Oktadke prawdopodob-
nie uzna za zamknigta, pozbawiona spadow, sporzadzona przy uzyciu formy ka-
drowania obrazu sposobem wypelniajacym caty format strony bez marginesow!'4.

Z przegladu katalogéw wystaw plakatéw, wydawanych w latach 1968-2010
wynika, ze zdjecia zajmuja w nich okoto 60 procent miejsca w poréwnaniu ze
stabiej zastgpionym stowem (komunikatem werbalnym).

Ze swej natury plakaty artystyczne niosa tresci niejednoznaczne, metaforycz-
ne, tajemnicze, sktaniajace uwaznego odbiorce do interpretacji. Przyktadu dostar-
cza katalog zatytutowany Maciej Urbaniec (1925-2004)... Gioconda to ja, w kto-
rym zamieszczono plakat zatytutlowany Auschwitz 1945. Wida¢ na nim ciemna,
tajemnicza posta¢ czlowieka wylaniajacego si¢ z szaro-niebieskiego pasiaka
wigziennego. Takie obrazowanie powinno sktania¢ osobg ogladajaca wystawe do
szukania wyjasnien, kim jest 6w cztowiek. Z kolei redakcja katalogu zapewne
osiagnie swoj cel, jezeli odbiorca zainteresuje si¢ komunikatem dostarczajacym
mu odpowiedzi na powyzsze pytanie. Problem w tym, Zze zamiast objasnienia na-
potyka kolejna metaforg, tym razem werbalna, odnoszaca si¢ do danego dzieta:

»Auschwitz 1945/1965”, 1965 — dwie trzecie powierzchni plakatu od gory to biata pusta prze-
strzen. W tg reszte u dotu ,,wlewa” si¢ plama, kreska, ksztalt, przez ktore czyta sig tg biel. Z niebytu
wylania sig¢ szaro-blekitny pasiek wigzienny, oznakowany czerwonym trojkatem, zakonczony gruba
listwa — jak weglem obozowej bramy. Za nim jest niewyrazna, ciemna twarz o potyskujacych oczach.
Pozorna pustka staje si¢ bytem, otwiera nasza wyobraznig. Ozywa w kontekscie oddziatywania na

nig znakéw. Metafora, podtekst zawieraja si¢ w ksztaltach, wielkosciach i barwach wchodzacych we
wzajemne relacje'>.

Autor kolejnego plakatu, zatytutowanego: Ryszard III, William Shake-
speare, Piotr Grabowski podejmuje z odbiorca gre, sktania go do szukania od-
powiedzi na pytanie, co oznacza¢ ma opuszczone krzesto z oparciem przypomi-

14 K. Tyczkowski, op. cit., s. 52.
15 A. Zabrzeska-Pilipaj¢, Maciej Urbaniec(1925-2004) Gioconda to ja..., przet. LL. Zych,
Warszawa 2005, s. 7.
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Il. 3. Plakat Piotra Grabowskiego do sztuki Ryszard III Williama Shakes-
peare’a, Teatr Dramatyczny, Warszawa 2003, z: 19. Miedzynarodowe Biennale
Plakatu, Warszawa 2004 = 19th International Poster Biennale, red. katalogu
Magdalena Ciesielska, thum. tekstow Magdalena Zalewska, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, Warszawa 2004

najacym korong krolewska, tron, na ktorym nie zasiada kr61? Odpowiedz, ktora
moze zadowoli¢ zaciekawionego odbiorce, nie pojawia si¢ w katalogu. Katalog
19 Miedzynarodowe Biennale Plakatu'®, z ktorego pochodzi omawiany plakat,
nie przynosi oczekiwanego objasnienia, sprowadza si¢ tylko do komunikatu:
Piotr Grabowski 1 uszczegdtowien technicznych, por.: silkscreen, 96 x 98.

Na zakonczenie warto jeszcze zwroci¢ uwage na symbolike, ktdra wprowa-
dzono za pomoca obrazu krzesta przewroconego, usytuowanego w nienaturalnym

16 M, Ciesielska, 19 Miedzynarodowe Biennale Plakatu, Warszawa 2004 = 19th International
Poster Biennale, Warszawa 2004.
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polozeniu. W katalogu Waldemar Swierzy: plakaty: katalog wystawy)'” dzieto pod
tytutem Garbus, na ktérym widaé przewrdcone krzesto, opatrzone jest podpisem
112/118, informacja dla tych, ktérzy potrafia ja odczytaé. Liczby te odsytaja do in-
deksu katalogu, w ktérym wymienione zostaly wszystkie plakaty, wystawione w ra-
mach ekspozycji Waldemara Swierzego. W komunikacie dotaczonym do zdjecia
znajduje si¢ numer porzadkowy plakatu, nazwisko autora dzieta teatralnego i rok
powstania grafiki, czyli informacje o tym, kiedy zostat opublikowany plakat, z po-
daniem nazwy miejsca, w ktorym dany spektakl si¢ odbyt. W tak rozbudowanym
komunikacie znalazlo sig jeszcze miejsce na informacje o liczbie zarowno wydru-
kowanych egzemplarzy, jak i wystaw, na ktorych plakat byt prezentowany.

W omawianym tu katalogu na prozno szukalibySmy odpowiedzi na pytanie,
co symbolizuje owo przewrocone krzesto. Objasnienia dostarcza w swoim arty-
kule Seweryna Wystouch, ktora pisze:

Na plakacie teatralnym W. Swierzego do Garbusa Mrozka (1975) narysowane zostato drew-
niane krzesto. Przedmiot codziennego uzytku, ktory jest banalnym rekwizytem teatralnym, przez
swe wyizolowanie nabiera wagi symbolu: to juz nie jest zwykle przewrocone krzesto, ale sygnat

zaburzenia naturalnego porzadku (rodzinnego, politycznego, spotecznego), dlatego wprowadza nie-
pokoj, intryguje widza'$.

Nasze rozwazania byly proba przyblizenia sposoboéw komunikowania sig
nadawcy z odbiorca, ktory — jako odbiorca zainteresowany sztuka plakatu, do-
strzegajacy zawarta w przekazie metafore, symbolike, aluzje — nie zawsze jest
w stanie dotrze¢ do informacji dostarczajacych odpowiedzi na nurtujace go py-
tania w samym katalogu. Jego oczekiwania moga zaspokoi¢ inne zrodta, na przy-
ktad recenzje, teksty dostarczane przez internet, prace naukowe.

Przedstawione tu przyktady sa proba pokazania, niektdrych sposobow komuni-
kowania si¢ tworcow katalogow z odbiorca za pomoca stowa i obrazu. Naszym celem
bylo udowodnié, ze informacje sa zwykle bardzo skrétowe, przedstawiane w spo-
sob schematyczny, a dopiero odbiorca majacy wiedze o sztuce plakatu, przekracza-
jaca wiedz¢ dostarczang przez katalogi wystaw dostrzega pewna gre stowa i obrazu.
Tworca katalogu nie ujawnia swej obecnosci w tekscie, ma bowiem pewnos¢, ze
odbiorca nie tylko go rozumie, ale tez utozsamia si¢ z nim. Tym samym nadaw-
ca uwzglednia zdolno$¢ odbiorcy do odczytania kodu jezykowego, jakim jest na-
pisany tekst oraz rozumienia leksyki charakterystycznej dla sztuki, co wydaje si¢
najwazniejsze!”. Nadawca akceptuje rowniez obecno$é odbiorcy, odwotujac si¢ do
jego wiedzy, do§wiadczen i pozostawiajac mu mozliwo$¢ wysnuwania wnioskow.

Katalogi wystaw plakatu sa waznym zrodtem wiedzy o wspdtczesnej sztuce
oraz o ludziach nig si¢ zajmujacych. Moga trafi¢ do rak nie tylko przypadkowych
odbiorcow, ktorzy postanowili wystawe zwiedzié, ale tez do 0sob, ktore publika-

17 7. Schubert, Waldemar Swierzy: plakaty: katalog wystawy, Poznaf 1986.

18 S. Wystouch, Znak ikoniczny jako symbol...

19 Por. D. Ostaszewska, Relacje nadawczo-odbiorcze w tekscie naukowym (perspektywa histo-
ryezna), [w:] Stylistyka a pragmatyka, red. B. Witosz, Katowice 2001, s. 194.
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112/538 1

Il. 4. Plakat Waldemara Swierzego do sztuki Garbus Stawomira Mrozka,
Teatr Nowy, £.odz 1975, z: Waldemar Swierzy: plakaty: katalog wystawy,
oprac. Zdzistaw Schubert, red. katalogu Henryk Kadziela, tham. tekstow Ewa
Krygier, Muzeum Narodowe w Poznaniu, BWA w Lodzi, BWA w Szczeci-
nie, Poznan 1986

cje te potraktuja jako rzetelne zrédto wiedzy o plakacie jako autonomicznej gatezi
sztuki, gtéwnie wspotczesnej. Jednakze ci drudzy napotkaja niewielkie trudnosci,
ktore nie zawsze zostang rozwiane przez tekst zawarty w katalogu.
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Linguistic and non-linguistic knowledge in the reception
of poster exhibition catalogues.

Summary

The article discusses the ways of combining words and images as exemplified by modern book
covers and posters from 1887-2010, taken from selected poster exhibition catalogues. Since the late
19th century, posters have been regarded in Poland as works of art.  Exhibitions are accompanied
by catalogues containing details about authors and their works where properly selected illustrations,
especially those on the covers, play a vital role. The text and the image complement each other.
Words refer to the image and vice versa. Authors of catalogues assume that their readers not only
understand the language (words) used but are also perfectly familiar with the iconic sign in the form
of a poster. The sender of the message appeals to the recipients’ knowledge and experience related
to contact with art, while leaving them the freedom to draw their own conclusions.
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TOMASZ BIERKOWSKI
Akademia Sztuk Pigknych, Katowice

Metodyka projektowania ksiazki.
Czas na zmiany

Od kilku lat w Polsce mozna odnotowa¢ wzrost zainteresowania typografia
w postaci zwigkszajacej si¢ na rynku wydawniczym liczby fachowych publika-
cjil, artykutow, blogow, stron WWW, wystaw, konferencji i warsztatow?. Wbrew
pozorom fenomen ten nie przektada si¢ wprost na znaczaca poprawe jakosci ty-
pograficznej projektowanych w Polsce ksiazek. Nalezy oczywiscie by¢ swiado-
mym tego, ze polska typografia nie ma tak bogatej tradycji jak chociazby czeska,
niemiecka, szwajcarska, holenderska czy brytyjska i minie jeszcze jaki$§ czas,
zanim nadrobimy zaleglosci 1 osiagniemy wilasciwe standardy w tej dziedzinie.
Natomiast kwestia, ktora nalezatoby zaja¢ si¢ natychmiast, a majaca bezposred-
ni wplyw na obecny stan rzeczy, jest modyfikacja programdéw nauczania projek-
towania publikacji. Jednym z efektow ich nieprzystawalnosci do faktycznej roli
projektanta w procesie projektowym jest nieumiejgtnos$¢ tworzenia — przez nawet
najbardziej uzdolnionych absolwentow kierunku projektowanie graficzne, specja-
lizujacych si¢ w projektowaniu publikacji — wlasciwych relacji: klient—projektant
czy wspolpracownik—projektant w swoich pierwszych do§wiadczeniach zawodo-
wych. Drugim, rownie istotnym problemem jest falszywe przekonanie, ze wiedza
z zakresu regut typograficznych oraz technologii jest wystarczajaca do wyksztat-
cenia profesjonalistow. Myli si¢ tym samym narzgdzie z celem, zapominajac, ze
typografia jest §rodkiem prowadzacym do wlasciwego odebrania i zrozumienia
komunikatu, a nie celem samym w sobie: ,,ostatecznym celem projektowania jest
poprawa rzeczywistosci, ktora dotyka ludzi. Jesli cel projektowania odnosi si¢ do
cztowieka, to on jest najistotniejszy, a nie narzgdzia komunikacji [...], dziatamy

I Migdzy innymi: H.P. Willberg, F. Frossman, Pierwsza pomoc w typografii. Poradnik
uzytkownika, Gdansk 2004; J. Felici, Kompletny przewodnik po typografii: zasady doskonatego
sktadania tekstu, Gdansk 2006; J. Mrowczyk, Maly stownik terminow typograficznych, Gdansk
2006; T. Bierkowski, O typografii, Gdansk 2008; J. Hochuli, Detal w typografii, Krakow 2009;
R. Bringhurst, Elementarz stylow w typografii, Krakéw 2008; P. Baines, R. Haslam, Pismo i typo-
grafia, Warszawa 2011; Widzie¢/Wiedziec, red. J. Mrowczyk, P. Dgbowski, Krakow 2011.

2 Warto wymienié tylko cze$é: miedzynarodowe sympozjum Typetalk organizowane przez
ASP w Poznaniu, czerwiec 2011, migdzynarodowe warsztaty projektowania krojow pism: Typode-
sign i Typotogether organizowane przez Zamek Cieszyn, lipiec 2009 i luty 2010, migdzynarodowe
warsztaty projektowania krojow pism Ala ma font(a), ASP w Katowicach, marzec—listopad 2011,
cykl warsztatow Letnia Szkota Dizajnu, organizowane przez Zamek Cieszyn, 2006-2011, sympozja
KrakTypo, Krakoéw 2008-2009.
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dla ludzi, nie dla (samej) grafiki”3. To ostatnie z opisanych zjawisk, dotyczace
jakos$ci edukacji, ma wiele zrodet, ktore warto w tym miejscu omowic.

Istnieje wiele waznych definicji typografii oraz odnoszacych si¢ do niej
stwierdzen, jasno precyzujacych podstawowe zadania tej dziedziny projektowe;j:
typografia to porzadkowanie i zapisywanie jezyka’, ,,rola typografii jest artykuto-
wanie znaczenia tekstu, uczynienie go tatwiejszym w odbiorze i zrozumieniu”, ,,ty-
pografia, to projektowanie, ktore ma utatwié¢ odbior i zrozumienie informacji’™,
,.nie zrozumiemy typografii, dopoki nie zrozumiemy procesu czytania”®. Przygla-
dajac sig programom i efektom ksztatcenia, podej$ciu czgsci bardzo mtodych pro-
jektantow, a czasem takze styszac ,,specjalistow” z wieloletnim do$wiadczeniem,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze przytoczone pierwszoplanowe funkcje typografii sa
pomijane lub lokowane na skrajnie odlegtych pozycjach. Marginalizowanie od-
biorcy w programach nauczania, wreez jego nieobecnos¢, znajduje wyraz migdzy
innymi w btednym pojmowaniu ksztattowania indywidualnosci przysztego pro-
jektanta. Nastgpuje to poprzez budowanie kapitatu ludzkiego kosztem kapitatu
spotecznego, a ubocznym tego efektem jest skrajny indywidualizm, ktory ma dwa
negatywne oblicza:

— nieumiej¢tno$¢ wspotpracy w zespole lub z przedstawicielami profesji po-
krewnych (wynikajaca takze z braku wiedzy o tym, czym zajmuja si¢ 1 jak moga
by¢ pomocne takie dziedziny, jak: lingwistyka, socjologia, psychologia spotecz-
na, a takze zawody: redaktora, korektora, wydawcy),

— ,.gloryfikowanie samego aktu projektowania”’, poprzez traktowanie tresci
jako punktu wyjscia do autorskich interpretacji, a takze pojmowanie projektowa-
nia jako metody autoekspresywnego wyrazania siebie.

Do ostatniego punktu zaliczy¢ nalezy takze stawianie znaku rownosci mig-
dzy pojgciami: ,,kreatywno$¢” i ,,oryginalnos¢” w typografii. Wedtug wybitnego
brytyjskiego projektanta ksiazek Davida Jury’ego ,,oryginalny” oznacza ,nie-
konwencjonalny” lub ,,odmienny” tylko po to, aby by¢ oryginalnym®. Z kolei
Kreatywne rozwigzanie” stuzy zawsze okre§lonemu celowi i jest przez to uzy-
teczne. ,,Kreatywnos¢” to poszukiwanie i odnajdywanie wlasciwej odpowiedzi
na postawiony problem projektowy, nawet jesli jego rozwiazanie znajduje si¢
wsrdd srodkow 1 metod juz znanych 1 stosowanych. ,,Oryginalnos¢” za$ wiaze
si¢ z postawa nakierowana nie na rozwiklanie problemu komunikacyjnego, ale
wylacznie na wynalezienie warto$ci/jezyka wizualnego wyjatkowego, odmienne-

3 Wypowiedz prof. Jorge Frascary na konferencji Badania w projektowaniu graficznym, pro-
Jjektowanie graficzne w badaniach, 12—13 stycznia 2011, ASP w Katowicach.

4 P. Baines, R. Haslam, Pismo i typografia, Warszawa 2011, s. 7.

3 P. Stiff, Co mozna wymarzyé, co trzeba rozwazyé, ,,2+3D” 2005, nr 14, s. 69.

6 P. Stiff, Spaces and difference in typography, ,, Typography Papers” 4, 2000, s. 130, cyt. za:
P. Baines, R. Haslam, op. cit., s. 150—-151.

7 P. Stiff, Zrozumie¢ czytanie, [w:] Widzie¢/Wiedzieé, s. 207.

8 Por. D. Jury, Convention and creativity in typography, [w:] Education of Typographer, red.
S. Heller, New York 2004, s. 102.
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g0 samego w sobie. Ten punkt widzenia jest duzo blizszy dziatalnosci artystycznej
niz projektowej. Znamiennie w tym miejscu brzmia stowa brytyjskiego typografa
i wyktadowcy w University of Reading Gerry’ego Leonidasa: ,,artysta tworzy dla
siebie; projektant — zawsze dla innych’.

Warto takze nadmienié, ze tematy i1 zadania realizowane na zajeciach z typo-
grafii czgsto charakteryzuja si¢ brakiem tresci lub kontekstu: materiat tekstowy
traktowany jest przez pedagogdw i studentéw jako pretekst do ¢wiczen kompo-
zycyjnych, poznania regut typograficznych i/lub programéow edytorskich badz tez
wyksztatcenia indywidualnego stylu (cokolwiek ten termin mialby oznaczac). Na-
stgpuje w tym momencie dominacja — nienadajacego si¢ do rozwiazania kazdego
problemu projektowego — podejscia ekspresywnego na niekorzy$¢ analitycznego,
konceptualnego czy dokumentacyjnego'?. Nie uczy si¢ w ten sposob budowania
Scistych relacji formy i tresci z funkcja komunikatu w odniesieniu do specyfiki
odbiorcy; ksztaltuje si¢ za to rodzaj bezrefleksyjnej postawy przysztego projek-
tanta czy tez neutralnego transmitera nakierowanego bardziej na rozw6j wlasnego
,»Ja” niz rozwiazania konkretnego problemu projektowego.

Zlekcewazeniu odbiorcy poprzez nieudzielenie mu srodkami wizualnymi po-
mocy w skomplikowanym procesie czytania sprzyja rowniez automatyzacja dzia-
tan projektanta ksiazki, polegajaca na nieprzemyslanym ,,uruchamianiu procedur”
w stosowaniu regut typograficznych. Nawet uznani autorzy zasad typograficznych
nie sa zgodni w swoich ocenach co do niektorych kwestii'l. Zatem kurczowe
trzymanie si¢ ktorej$ z proponowanych konwencji (na przyktad dotyczacej ozna-
czania akapitow) bez uwzglednienia wielu czynnikow, takich jak: rodzaj lektury,
tekstu, komplikacja jezyka, szerokos¢ tamu, stopien pisma itd., jest dziataniem
bezcelowym. ,,Niewiele jest profesji rownie co zawod typografa podatnych na
schematyczne zasady”!'? (mozna tez powtorzyé za Henrykiem Sienkiewiczem:
,»gdzie zaczyna si¢ dogmat, tam konczy si¢ myslenie”); typografia to narzedzie
komunikacji, niezbgdna jest wigc racjonalna analiza potrzeb oraz $rodkéw, aby
podja¢ ostateczna decyzje. Tylko doglebna analiza tresci i funkcji moze przynies¢
odpowiedz, jakie srodki i parametry typograficzne zastosowac.

Z kwestig analizy i metodyki postgpowania wiaze si¢ bezposrednio kolejny
problem. Jest nim brak ksztalcenia w aspekcie procesu projektowego publikacji.
Niestety, proces ten — w czasie trwania studiow, a czasem i pozniej — jest czyms,
o czym si¢ §wiadomie i otwarcie nie dyskutuje; jest przez to praktycznie nieobecny
w tresciach ksztatcenia, nieuporzadkowany, empiryczny, czgsto ograniczajacy si¢

9 Wypowiedz na konferencji Badania w projektowaniu graficznym. ..

10 Szerzej na temat klasyfikacji podejécia do projektowania pisza P. Baines, R. Haslam,
op. cit., s. 124.

1 Na przyktad, co do regut dotyczacych optymalnej szerokosci wiersza zob. J. Felici, op. cit.,
oraz J. Hochuli, op. cit.; takze F. Richaudeau, Podrecznik typografii i tamania kolumn czyli sztuki
drukarskiej, Warszawa 1997.

12 M. Bil, O typografii, [w:] Widziet/Wiedzieé ..., s. 51.
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wylacznie do permanentnej burzy mozgu, a sama praca nad ksigzka jest nieusys-
tematyzowana. Prowadzacych zajgcia czgsto nie obchodzi droga, jaka przeszedl/
przechodzi student przy tworzeniu projektu publikacji. Dlatego trudno jasno zde-
finiowa¢ pedagogowi i studentowi problem projektowy, okresli¢ koncepcje roz-
wiazania, uporzadkowac¢ metodyke, sprawowac kontrole nad przebiegiem reali-
zacji, w koncu — wychwyci¢ elementy kluczowe oraz usuna¢ btedy. Zbyt czgsto
ani programy, ani pedagodzy nie proponuja zadnych rozwiazan, brakuje analizy
tresci tekstu bedacego przedmiotem opracowania, analizy jego struktury, odbior-
cy, sytuacji samego odbioru komunikatu typograficznego itd. Konsekwencja braku
myslenia o procesie projektowym publikacji jest takze brak ksztatlcenia w zakre-
sie procesu wydawniczego — studenci nie sa uczeni swojej przyszlej roli; poznaja
technologie, jednak nie znaja swojego miejsca w procesie: kto i za co odpowiada,
jaka jest kolejnos¢ zadan do wykonania? Zatem trudno oczekiwac, by wspotpraca
z wydawca czy redaktorem uktadala si¢ sensownie, z szacunkiem dla kompetencji
obu profesji, wspolna realizacja okreslonych celow. ,,Pracuje si¢ z klientem, a nie
dla klienta”!3 — niestety nasze programy nauczania tego nie uwzgledniaja.

Jak mozna zauwazy¢, pierwotne zignorowanie odbiorcy w programach na-
uczania generuje — na zasadzie efektu domina — wiele dalszych, powaznych kon-
sekwencji nie tylko odbijajacych si¢ negatywnie na jakosci projektowania publi-
kacji, ale takze niepozostajacych bez wptywu na funkcjonowanie spoteczenstwa.
W tym ostatnim stwierdzeniu nie chodzi bynajmniej o pusty patos czy przecenia-
nie zawodu projektanta. Wrecz przeciwnie — chodzi o podkreslenie jego spotecz-
nej odpowiedzialnosci 1 wiazacej si¢ z tym wilasciwej postawy etycznej wzgle-
dem klienta i odbiorcy'?. Inne efekty uboczne wynikajace z mylnego pojmowania
pojeé ,.celu” i ,,érodkéw” typografii'> w ksztatceniu przysztych projektantow to:

— powierzchowno$¢ rozwiazan typograficznych,

— nieadekwatno$¢ uzytych srodkdéw i parametrow typograficznych do okres-
lonych celow komunikacyjnych, a co za tym idzie nieefektywnos¢ finalnego
komunikatu,

— wtornos¢ rozwiazan wynikajaca z bezmyslnego taczenia gotowych projek-
tow,

— brak innowacyjnosci, jednej z najistotniejszych wartosci dziedzin projek-
towych,

13 J. Frascara, wypowiedz na konferencji Badania w projektowaniu graficznym...

14 M. Erlhof i T. Marshal, autorzy Design Dictionary, pod pojeciem responsibility dokonuja
podziatu na kilka rodzajow etyki, odnoszacych si¢ migdzy innymi osobno do klienta i do
spoteczenstwa; autor niniejszego tekstu jest przeciwny relatywizacji etyki w omawianym kontekscie.
Por. M. Erlhof, T. Marshal, Design Dictionary, Basel-Boston-Berlin 2008, s. 336-337.

15 Typografia sama w sobie jest jezykiem wizualnym” — P. Baines, R. Haslam, op. cit. s. 10.
Zrozumienie tego, ze typografia to narzedzie komunikacji, bedzie si¢ wiazac¢ rowniez z eliminacja
problemow zwiazanych z pojmowaniem nowych mediow: nastapi eliminacja postawy niezrozu-
mienia no$nikow komunikatow objawiajacej si¢ strachem przed ksiazka elektroniczna lub tez jej
fetyszyzacja.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 142 2012-11-09 10:11:18



Metodyka projektowania ksiazki 4 143

— bierna postawa projektanta, ktéra prowadzi do roli bezrefleksyjnego wyko-
nawcy,

w koncu:

— brak racjonalnych kryteriéw oceny projektowanego komunikatu, a wigc
wspolnej platformy badawczej stuzacej tworzeniu jak najlepszej jakosci projek-
tow.

Czy istnieje rozwigzanie tych wzajemnie powigzanych probleméw? Na
pewno tak. Pierwszym z punktéw zmiany dotychczasowej sytuacji musi by¢
przelamanie stereotypow oraz zrozumienie przez tworcOw programow naucza-
nia, ze ksztalcenie winno by¢ oparte nie tylko na wtasciwym opanowaniu regut
typograficznych, znajomos$ci fachowego oprogramowania czy tez samej wie-
dzy z zakresu edytorstwa. Skoro typograf pracuje z klientem, dla uzytkow-
nika (a konkretnie: dla spoleczenstwa), uczac i tworzac programy nauczania,
musimy skoncentrowa¢ si¢ na dostarczeniu niezbednej wiedzy z innych nauk
humanistycznych na zasadach co najmniej rownorzednych z warsztatem typo-
graficznym. ,,Kluczem do rozwiazywania problemow projektowych jest wie-
dza o cztowieku, percepcji, ergonomii, socjologii, psychologii itd. Wszystkie
te elementy sa zwiazane z procesem projektowym, niezaleznie od dziedziny
projektowania (dizajnu)”!®. Przede wszystkim w naszej $wiadomosci musi za-
istnie¢ odbiorca. Wtedy nieomal automatycznie pojawi si¢ potrzeba wypraco-
wania procesu projektowego i jego elementow, takich jak: analiza, zdefiniowa-
nie problemu, poszukiwanie optymalnej koncepcji rozwiazania, przewidywanie
skutkow (rowniez spotecznych, ekologicznych, ekonomicznych), realizacja.
Wskazdéwka w ksztalceniu studentow pod katem umiejetnosci budowania mo-
delu procesu moga by¢ kluczowe — dla tworzenia funkcjonalnych komunika-
tow wizualnych — pytania: co jest do zakomunikowania/co chcemy powiedzie¢?
kim jest odbiorca/do kogo méwimy? co ma by¢ komunikatem/jak powiemy? Te
z kolei postuza jako punkt wyjscia do przeprowadzenia analizy na wielu ptasz-
czyznach w kwestii struktury intelektualnej tekstu:

16 Doktor Andrzej Soba$, projektant, prodziekan Wydziatu Projektowego ASP w Kato-
wicach, wyktadowca w Katedrze Form Przemystowych, w prywatnej korespondencji z autorem
z 23 stycznia 2011 roku. Piszac tekst, zwrocitem si¢ z pytaniem do przedstawicieli wzornictwa
przemystowego — reprezentantow réznych kierunkow, uczelni, w dodatku z réznym doswiadczeniem
— z prosba o odpowiedz na pytanie: ,,Czy model procesu projektowania autorstwa prof. Andrzeja
Pawlowskiego (zauwazenie potrzeby, sformutowanie problemu, koncepcje rozwiazania pro-
blemu, przewidywanie skutkow, wybor rozwiazania itd.) jest kanoniczny w ksztatceniu projek-
tantow produktu i komunikacji wizualnej w Polsce czy tez ma charakter zyczeniowy?”. Punktem
wyjscia byla postawiona teza: w ksztatceniu projektowania graficznego w Polsce (w tym takze ty-
pografii) pojecie i elementy ,,procesu projektowego” oraz analiza pojawiaja si¢ zdecydowanie za
rzadko; jesli juz wystgpuja, to nie jako bardzo istotna tre$¢ ksztatcenia, ale w subiektywizowane;j,
nieuporzadkowanej formie... Uznatem bowiem, ze moze warto przyjrze¢ si¢ — bardziej usystematy-
zowanej i opartej na racjonalnych przestankach — metodyce ksztatcenia w pokrewnych dziedzinach,
jakimi sa projektowanie produktu oraz projektowanie informacji wizualne;j.
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— jaki jest rodzaj tekstu (instrukcja, tekst literacki, historyczny, filozoficzny,
techniczny, podrecznik, umowa itd.)?

— jaki jest/jakie moga by¢ rodzaje lektury?

— struktura tekstu (ile akapitow? jak sg dtugie? czy sa w tekscie wyroznienia?
czy sa w tek$cie odroznienia? — nie nalezy myli¢ tych dwoch ostatnich okreslen),

—czy w tekscie sa cytaty (jesli tak, to jak sa dtugie)?,

— czy sa przypisy (jesli tak, to jaki maja charakter)? czy sa ilustracje? jakie sa
ich relacje z tekstem? czy sa $rodtytuty? leady?),

— jaki jest styl pisanego jezyka (literacki? hermetyczny? potoczny? tech-
niczny?).

Przy rozpatrywaniu wielokrotnie juz wspomnianego procesu warto jednak
pamigta¢, ze nie ma w realnym zawodowym projektowaniu nic kanoniczne-
go!7; sa rézne typy umystu, wiec nie ma jednej metody postepowania dobre;j dla
wszystkich. To raczej narzedzia, z ktorych mozna korzysta¢, zeby zdoby¢ nowe
informacje, swiadomos$¢ oraz osiagna¢ wyznaczone cele. Trudno sobie wyobrazié¢
szukanie rozwiazania bez okre$lenia tego, czego szukamy. Wiadomo, ze za pomo-
ca narzedzi mozna wiecej'®.

Inny postulat poszerzenia wiedzy przysztego typografa, tym razem z pozycji
dyscyplin pokrewnych w procesie porzadkowania i zapisywania jezyka, prezen-
tujq Phil Baines i Robert Haslam:

to szczegdlna anomalia w systemie edukacji, ze nauczany przedmiot — jezyk — i system opracowany
do jego zapisywania — typografia — sa wyktadane w niepowiazanych ze soba uczelniach. Antropo-
logia, lingwistyka, historia jgzyka, jezyki obce, literatura sa wyktadane na uniwersytetach, podczas
gdy typografii naucza si¢ w akademiach sztuk pigknych. A przeciez typografia jest dla jezyka tym,
czym mapy dla geografii, nuty dla muzyki, algebra dla matematyki. Chyba przedmiot i system jego
rejestrowania powinny byé analizowane razem?'?

Konieczne wydaje si¢ rowniez, wspomniane na poczatku, przewartosciowa-
nie postawy przysztego projektanta — zwlaszcza w uczelniach artystycznych —
i skoncentrowanie si¢ w trakcie procesu dydaktycznego na swiadomym budowa-
niu kapitatu spotecznego.

Jest to czynnik nieodzowny dla funkcjonowania kazdego profesjonalnego projektanta. Za kaz-
dym razem gdy projektant naprawdg chce osiagnaé zatozone cele komunikacji, uwidacznia sig inter-
dyscyplinarna natura jego zawodu. Zeby ich dziatalno§¢ przyniosta jak najlepsze rezultaty, projek-
tanci graficy musza mie¢ mozliwo$¢ wymiany opinii ze swoimi klientami i innymi profesjonalistami
— redaktorem, kierownikiem, ekspertem od spraw marketingu czy pedagogiem. Niewatpliwie ma to
istotny wptyw na rozwéj jakosci projektowania graficznego oraz ksztatcenie projektantow?’.

17 Profesor Wojciech Wybieralski, projektant, kierownik Katedry Podstaw Projektowania na
Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie, rowniez wyktadowca na Wydziale Wzornictwa i Archi-
tektury Wngtrz ASP w Lodzi, w prywatnej korespondencji z autorem z 29 stycznia 2011.

18 Doktor Andrzej Sobas w prywatnej korespondencji z autorem z 23 stycznia 2011 roku.

19 P, Baines, R. Haslam, op. cit., s. 10.

20 J. Frascara, Projektowanie graficzne. Sztuka, czy nauka spoteczna?, [w:] Widzie¢/Wiedziec ..,
s. 275.
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Wiaze si¢ z tym takze wyksztatcenie aktywnej postawy przyszlego projek-
tanta publikacji, poprzez rozbudzenie w studentach ,,drapieznej ciekawosci”?!: im
wigcej wiemy o temacie, tym lepiej jesteSmy w stanie komunikowac. Jest to jedna
ze $ciezek prowadzacych do osiagnigcia innowacyjnych rozwian; ,,aktywizacja”
jest przeciwienstwem ,,biernosci”, z tego tez powodu innowacyjnos$¢ jest nie tylko
nadrzedna warto$cia dziedzin projektowania napedzajaca postep cywilizacyjny,
ale rownoczesnie kwestia natury etycznej: jest elementem postawy prospoleczne;.

Podsumowujac i analizujac wszystkie wymienione aspekty zwiazane z do-
tychczasowa edukacja typografow oraz zadaniami, jakie przed nimi stoja w pro-
fesjonalnej dziatalnosci, zatozeniami ramowymi zmiany metodyki ksztalcenia
projektantow publikacji moglyby sig stac :

1) skoncentrowanie si¢ na procesie intelektualnym opartym na analizie tresci,
celu i odbiorcy,

2) nauczanie kontekstualne (kontekst: odbiorcy, celu, tresci, nosnika komu-
nikatu),

3) skoncentrowanie si¢ na celu, a nie na srodkach,

4) uczenie pojmowania typografii jako narzgdzia komunikacji wizualnej,

5) przeniesienie akcentéw z powigzan migdzy komponentami wizualnymi na
relacje miedzy odbiorcami a projektem??,

6) nauczanie procesu projektowego,

7) poszerzenie wiedzy z zakresu teorii (migdzy innymi lingwistyka, literatu-
ra, jezyki obce, socjologia, psychologia).

Efektami za$ ich wdrozenia bylyby:

1) tres¢, cel, funkcja, odbiorca — stang si¢ nadrzednymi determinantami wszel-
kich decyzji projektowych,

2) innowacyjnos¢,

3) racjonalizacja decyzji projektowych,

4) racjonalne i obiektywne kryteria oceny oraz weryfikacji skutecznosci,

5) wspdlna platforma porozumienia migdzy wydawca, autorem a projektantem,

6) profesjonalizacja zawodu projektanta znajdujaca pozytywne odbicie w jego
pracy, a tym samym w zmianie postaw 1 zachowania spoteczenstwa.

Reasumujac te rozwazania, redefiniowanie, czy wrecz stworzenie od pod-
staw, wtasciwej metodyki ksztatcenia wspotczesnego projektanta typografii ksigz-
ki — juz dzi$ — wydaje si¢ konieczne. ,,Wtasciwej” oznacza nie tylko opanowanie
regut typograficznych, znajomo$¢ fachowego oprogramowania czy tez wiedze¢
z zakresu edytorstwa, ale przede wszystkim skoncentrowanie si¢ na procesie in-

21 Wypowiedz Krzysztofa Lenka podczas miedzynarodowych warsztatow dla pedagogdéw
wyzszych uczelni, ASP Katowice, styczen 2009.
22 J. Frascara, Projektowanie..., s. 274.
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telektualnym opartym na szerokiej, wieloaspektowej 1 doglebnej analizie tresci,
odbiorcy oraz celu projektowanego komunikatu. Mozna mie¢ nadziejg, ze jednym
ze skutkow postulowanych zmian byloby tworzenie racjonalnych, obiektywnych
i miarodajnych kryteridw oceny projektow, a tym samym rozwijanie dziedziny
typografii oraz poprawianie komunikacji w spoteczenstwie. Dla przysztych pro-
jektantow tworzenie projektu publikacji musi si¢ sta¢ przede wszystkim czyn-
noscia intelektualna, znajdujaca swoje urzeczywistnienie w gotowym, spehia-
jacym swoje funkcje produkcie. Pamigtac¢ nalezy, ze wszystkim tym dziataniom
przyswieca nadrzedny cel, jakim jest wlasciwa jakos¢ komunikacji. Obliguje nas
do tego prospoteczny charakter pracy projektanta, szczegolnie w dobie spoteczen-
stwa informacyjnego. Dostep do informacji jest prawem obywatelskim, ktorego
my — projektanci i pedagodzy — nie mozemy posrednio tamac¢ swoja ignorancja,
egoizmem badz niedouczeniem.

Book design methodology. Time for changes

Summary

A growing number of titles in the publishing market and the availability of specialised litera-
ture on typography does not, contrary to what might be expected, contribute to the improvement of
the quality of books designed in Poland. One of the reasons is the absence of appropriate, specialist
education. Therefore, a proper methodology should be developed to educate modern typography de-
signers. Their education should not so much involve mastering typography rules, getting acquainted
with the specialised software or gaining the knowledge of modern editing, but, rather, it should focus
on an intellectual process based on a wide, multifaceted and in-depth analysis of a project content:
the intellectual structure of the text, its function, aim set by the author, and specific characteristics
of the addressee. This would facilitate the development of an adequate typographic structure of
books published today. The paramount objective behind all these actions is a high quality commu-
nication. The development of a book should, above all, be an intellectual process put into practice
in a finished product.
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Funkcjonalno$¢, ekonomia i estetyka
- podstawowe problemy tworzenia projektu
typograficznego ksiazki

Drukowana praca, ktorej nie da si¢ odczytac,
staje si¢ produktem bez celu.

Emil Ruder!

Redaktor techniczny, projektant i tamacz — jeszcze nie tak dawno? trzy rézne
osoby, dzi$ czgsto te funkcje pelni, ze wzgledéw oszczednosciowych, jedna oso-
ba. W przypadku niektorych publikacji rola redaktora technicznego i projektanta
rzeczywiscie moze ulec znacznemu ograniczeniu, jednak niezaleznie od liczby
0sob myslacych nad projektem ostatecznym kryterium oceny staje si¢ jego eko-
nomicznos¢, estetyka i funkcjonalno$¢ — jak spelnia narzucang mu rolg, w jaki
sposob najbardziej czytelnie i jednoznacznie przekazuje tres¢, w jakim stopniu
jest ciekawy, czy stanie si¢ zachgta dla potencjalnego nabywecy, czy tez wrecz go
odstraszy, a takze — w jaki sposob przyjete rozwiazania wptyna na koszt przed-
sigwzigcia. Dlatego kazda decyzja dotyczaca projektu niesie za soba liczne reper-
kusje ekonomiczne i estetyczne. Tak naprawde kazdy element projektu powinien
zosta¢ przeanalizowany pod réznymi katami, aby mogt sprosta¢ wymaganiom
czytelnika. OczywiScie nie zawsze czytelnik jest §wiadomy zasad prawidlowej
typografii. Zwykle nie zdaje sobie sprawy z jej wplywu na czytelnos¢ ksiazki
1 tatwos$¢ przyswajania informacji. Nie zawsze ma wyrobiony gust — ciagle jesz-
cze ksiazki oceniane sa wedlug bogactwa uzytych materialow — dla sporej grupy
czytelnikow najwazniejsze jest, zeby byly kolorowe, najlepiej na btyszczacym
papierze. Warto jednak doda¢, ze sytuacja na rynku znacznie si¢ poprawita i moz-
na zauwazy¢ zainteresowanie ksiazkami mniej ,,wystawnymi” a bardziej wyra-
finowanymi w swej prostocie. Coraz czgsciej odbiorca docenia dobrze, fachowo
i funkcjonalnie przygotowana publikacjg, ktora nie tylko tadnie wyglada, lecz
takze przyciaga uwagg profesjonalnie opracowanym tekstem.

! Cyt. za: T. Bierkowski, O typografii, Gdansk 2008, s. 129.
2 Taki podziat kompetencji wystepowat jeszcze w koncu XX wieku w wigkszych wydawnic-
twach.
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Nawet pobiezny przeglad ksiazek w dobrze zaopatrzonej ksiggarni ujawnia
roézne podejscie do problemu projektowania — na jednym biegunie znajda si¢ pro-
jekty tworzone przez artystow, bedace zgota dzietem sztuki. Stanowia one bardzo
ciekawy, ale niemiarodajny materiat, dlatego nie mogg by¢ uznawane za przykta-
dy typowe. Na drugim krancu skali znajda si¢ ciagle jeszcze bardzo powszechne
ksiazki ,tamane”, ,,produkowane”, ale nie projektowane. Jako ewidentny margi-
nes, dos$¢ szeroki niestety, rowniez nie moga si¢ sta¢ przedmiotem glgbszej ana-
lizy. Warto natomiast zajac si¢ publikacjami przemys$lanymi, tworzonymi profe-
sjonalnie, cho¢ niekiedy i z pasja. Dobra ksiazka to bowiem nie tylko tekst, lecz
takze sposob jego przedstawienia, graficzne zinterpretowanie. Ideatem takiej pu-
blikacji jest tzw. projekt kongenialny opisywany w wielu opracowaniach z dzie-
dziny typografii’, laczacy w peli harmonijnie forme, funkcje i tre$¢ publikacji.

Projekt taki moze powsta¢ wytacznie w statej wspotpracy redaktora prowa-
dzacego, redaktora technicznego i grafika. Potaczenie sit i doswiadczenie pozwala
dobra¢ materialy i srodki wyrazu, ktore najlepiej oddadza naturg tekstu i sprawia,
ze bedzie czytelny, a rownoczesnie estetyczny. Poniewaz ksiazka — pomijajac za-
angazowanie autora, redaktora i grafika, czgsto bardzo emocjonalne — jest produk-
tem, ktory musi si¢ sprzedac i przynies¢ zyski, na kazda decyzje wptywaja bez-
wzgledne warunki ekonomii. Czgsto takie a nie inne rozstrzygnigcia dotyczace
projektu sa po prostu kompromisem pomigdzy wizja artysty a brutalnym $wiatem
finansoéw. Zasada jest bardzo prosta — c6z z tego, ze powstanie ksiazka-arcydzie-
to, kiedy cena jej bedzie tak zawrotna, ze mato kogo z czytelnikow bedzie na nia
stac? Albo c6z z tego, ze publikacja jest bardzo tania, podczas gdy odarcie jej
z wszelkich 0zdob, kiepski papier i staba jako$§¢ druku sprawia, ze nikt nie zechce
jej kupic?

O tym, ze problem jest powazny, $wiadcza nieustanne dyskusje dyrektorow
wydawnictw z redaktorami technicznymi i grafikami. Maja one na celu stworze-
nie projektu, a potem produktu, ktory chocby w czg¢sci odda wizje i zatozenia 0sob
decydujacych o ksztalcie dzieta.

Warto zauwazy¢, ze decyzje redaktora technicznego zaczynaja si¢ duzo
weczesniej niz samo myslenie o projekcie. Juz na etapie planowania danej publi-
kacji nalezy odpowiedzie¢ na pytanie o naktad. Oczywiscie nie jest to problem
redaktora technicznego — decyduja o nim inne czynniki oparte na prognozach
i planach, badaniu rynku itp. Ale z tej decyzji ptyna inne — w zaleznosci od na-
ktadu warto rozwazy¢ technike druku. Jesli przewidziano wysoki naktad, opta-
ca si¢ ksiazke drukowac¢ w technice offsetowej — to ciagle najtanszy typ druku

3 Projekt kongenialny od lat jest tematem prac typografow zachodnich. W Polsce wspomi-
na o nim Andrzej Tomaszewski (O jednosci tresci, formy i funkcji [ksiqzki], ,,Wydawca” 5/1997,
[przedruk w:] idem, Zapiski ksiqzkoroba, Warszawa 2006, s. 18-20), cho¢ oczywiscie koncepcja
funkcjonalnos$ci projektu, propagowana glownie przez projektantéw szwajcarskich, znalazta od-
bicie w licznych pracach obydwu Tomaszewskich: Romana i Andrzeja. Obecnie takie podejscie
mozna zauwazy¢ takze w pracach mlodszego pokolenia polskich typogratow.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 148 2012-11-09 10:11:19



Podstawowe problemy tworzenia projektu typograficznego ksiazki 4 149

dla wysokich naktadow. Koszt ptyt offsetowych roztozony na wiele egzemplarzy
staje si¢ mato znaczacy w kosztach ogolnych. Inaczej rzecz si¢ ma przy niskich
naktadach — wowczas potrzeba wypalenia sporej liczby ptyt (po dwie na kaz-
dy arkusz, w wypadku druku kolorowego cato$¢ nalezy pomnozy¢ przez cztery)
ogromnie zwigksza koszty druku. W takiej sytuacji warto si¢ zastanowi¢ nad dru-
kiem cyfrowym — generalnie drozszym, ale utrzymujacym statg ceng za odbit-
ke, niezaleznie od wysokos$ci naktadu. W druku cyfrowym — laserowym — forma
drukowa staje si¢ obraz na begbnie tworzony przez tadunki elektrostatyczne dla
kazdej odbitki osobno, co sprawia, ze koszt tejze formy jest minimalny. Pozwala
to tez na personalizacj¢ drukdw, ktorej nie da si¢ osiagna¢ w druku offsetowym.
Niebagatelnym problemem przy tej decyzji jest predkos¢ druku, przektadajaca
si¢ na czas realizacji publikacji. Maszyny do druku offsetowego, zwlaszcza duze,
wielokolorowe, sterowane komputerem osiagaja duzo wyzsze naktady w krot-
szym czasie niz maszyny drukujace cyfrowo. Kalkulacja techniczna musi braé¢
pod uwagg nie tylko koszty, lecz takze czas druku, zwlaszcza dzis, kiedy rynek nie
toleruje najmniejszych spdznien, realizacja publikacji z kilku miesigcy skrocita
si¢ do tygodni, a ksiazka, ktdra nie trafi do empiku w okreslonym terminie, moze
od razu zosta¢ spisana na straty. Sciste okreslenie daty premiery przektada sig na
bardzo wysokie kary w razie niedotrzymania terminu, co moze doprowadzi¢ do
fiaska wydawniczego — zwlaszcza jesli wysoko$¢ tych oplat przekroczy caty zysk
ze sprzedazy danej pozycji.

W przypadku ksiazek bardzo rzadko mamy do czynienia z drukiem na ma-
terialach innych niz papier (chyba ze dotyczy to ksiazek dla dzieci, zwtaszcza
przeznaczonych dla niemowlat — nadmuchiwanych, do kapieli, na folii itp.), totez
rzadko pojawia si¢ pytanie o jeszcze inne techniki druku, takie jak sitodruk czy
fleksografia — stosowane do drukowania na tego typu podtozach drukowych, cho-
ciaz coraz czesciej problem ten wyptywa w przypadku uszlachetniania opraw.
Whbrew pozorom nie jest to wyltacznie sprawa drukarza — przygotowanie pliku do
druku w technice flekso wymaga od grafika wykazania si¢ duza wiedza i doswiad-
czeniem. Ten typ druku bardzo rozni si¢ od innych technik, poczynajac od ela-
stycznej formy drukowej, a konczac na specyficznych profilach koloru. Podobnie
wyglada sprawa z lakierowaniem: Zle ustawione w programie graficznym opcje
nadruku moga catkiem zmieni¢ (niestety rzadko na lepsze) projekt. Mogtoby si¢
zdawac, ze pomigdzy grafikiem a drukarzem sa przeciez jeszcze inne stopnie, ze
plik jest sprawdzany, zanim zostanie zakwalifikowany do druku. Niestety coraz
czg$ciej drukarnie nie przyjmuja odpowiedzialnosci za zle przygotowane materia-
ty, a niektore btedy, jak choc¢by wspomniany wczesniej lakier bez opcji nadruku,
nie zawsze sa wykrywane przez programy sprawdzajace. W koncu drukarz nie
zawsze musi wiedzie¢, jak ma wyglada¢ finalny projekt oktadki. Takie btedy sa
kosztowne, stad coraz czgstsze nieporozumienia pomig¢dzy klientami a drukar-
niami, gdyz zadna ze stron nie chce ponosi¢ finansowych konsekwencji takich
niedopatrzen.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 149 2012-11-09 10:11:19



150 4 KLAUDIA SOCHA

Kolejnym problemem projektanta jest wybor papieru, gdyz musi on wziaé
pod uwagg kilka czynnikdéw: technicznych, ekonomicznych, praktycznych i este-
tycznych. Przede wszystkim dobor papieru zalezy od typu ksiazki i jej struktury
oraz dodatkowych materiatow, ktore wystapia obok tekstu. Koniecznos¢ zamiesz-
czenia ilustracji, zwlaszcza kolorowych zdje¢, wymaga uzycia papieru wyzszej
jakosci, najlepiej powlekanego, gdyz na zwyklym papierze offsetowym kolory
wychodza zdecydowanie gorzej. Warto jednak pamigtac, ze papiery powlekane
maja wyzsza gramature, co zwigksza wydatnie cigzar wydrukowanych na nich
ksiazek — powinni wzia¢ to pod uwage producenci podrecznikow dla dzieci 1 mto-
dziezy — dzisiejsza tendencja wyposazania wszystkich ksiazek szkolnych w ko-
lorowe ilustracje na dobrym papierze sprawia, ze typowy szkolny plecak osiaga
wage niebezpieczng dla dobrej postawy dziecka.

Odwrotnoscia papierow powlekanych sa bardzo modne ostatnio papiery ob-
jetosciowe, produkowane na specjalnych sitach, pulchne i do$¢ grube, ale o za-
nizonej gramaturze. Obecnie drukuje si¢ na nich czgsto podrgczniki akademickie
— duze ,,cegly”, jednak stosunkowo lekkie. Tego typu papierow uzywaja rowniez
wydawcy do ksiazek o niewielkiej objetosci — najczesciej dosé cienkich, aby wy-
gladaty bardziej okazale i zeby mozna bylo uzy¢ oprawy twardej. Dzigki temu
mozna ustali¢ taka ceng ksiazki, jakiej nigdy nie uzyskataby broszura szyta dru-
tem. Na papierach objetosciowych mozna drukowac takze ilustracje, ale nie osia-
gaja one bardzo wysokiej jakosci. Ma to zwiazek z powierzchnia papieru, ktora
jest dos¢ nierowna, dlatego punkt rastrowy nie jest regularny. Papiery niepowle-
kane sa bardziej chtonne od powlekanych, co sprawia, ze farba wsiaka w papier
i punkt rastrowy si¢ rozlewa. W sprzedazy sa dostepne rézne papiery gtadzo-
ne i powlekane, co takze utrudnia wybor — niestety ciagle pokutuje powszechne
przekonanie, ze zdjecia powinny by¢ kolorowe i btyszczace — zapewne jest to spa-
dek estetyczny po czasach, w ktorych papier byt reglamentowany i przypominat
jakos$cia papier toaletowy. Z tamtego okresu zapewne sporej czesci spoleczenstwa
zostato zamitowanie do btyszczacych ilustracji w dos¢ jaskrawych (nie zawsze
zgodnych z rzeczywistoscia) kolorach. Na gusty te odpowiada catkiem duza gru-
pa wspotczesnych wydawnictw albumowych. Tymczasem duzo tadniej wyglada-
ja ilustracje wydrukowane na papierze matowym. Stwierdzenie, ze to wylacznie
kwestia estetyczna, jest catkowicie btedne. Papier btyszczacy odbija $wiatto, two-
rzac tzw. bliki znacznie utrudniajace czytanie i w efekcie bardzo meczace wzrok.
Wybor papieru jest wiec niezwykle wazny dla czytelnosci publikacji.

Czesto wydawcy staraja si¢ obnizy¢ ceneg ksiazki poprzez wyboér tanszego
papieru. Nie jest to zatozenie stuszne — tylko optymalny kontrast pomigdzy pod-
fozem a drukiem pozwala na efektywny proces czytania. Najbardziej kosztowny
w procesie produkcji jest papier biaty. Biel osiagana jest przez zastosowanie licz-
nych zwiazkéw chemicznych (np. tlenu, enzymdw, wybielaczy), co nie pozosta-
je bez wptywu na srodowisko. Tymczasem taki $nieznobialy papier wcale nie
sprzyja procesowi czytania — w ostrym $wietle stonica lub lampy odbicie tegoz
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Swiatla jest tak silne, ze razi wzrok, meczy go i uniemozliwia czytanie. Bardziej
naturalny jest kontrast migdzy czernig farby drukarskiej i biela zlamana, nieco
kremowa, taka jak ulubiony przez dobrych projektantéw, m.in. Leona Urbanskie-
g0, kolor chamois (biel skorupki jajka). Paradoksalnie papier kremowy, tanszy
w produkcji jest w sprzedazy drozszy jako bardziej ,,szlachetny” i obecnie modny.

Kolejnym problemem staje si¢ format publikacji. Tutaj takze projektant nie
ma absolutnej wolno$ci wyboru. Ograniczaja go glownie wzgledy ekonomiczne
— najlepiej bowiem projektowaé w formatach dajacych si¢ wycia¢ z formatow
standardowych, gdyz tak jest taniej. Ostatnio wiele wydawnictw zmniejszyto for-
maty swoich ksiazek, zeby miescity si¢ na formatach ,,obcigtych”, czyli mniej-
szych niz formaty tzw. surowe. Dzigki temu dzialaniu znaczniki cigcia, pasery
i spady mieszcza si¢ na standardowym obcigtym arkuszu. Warto tez wspomnie¢
o zalecanym przez dawnych mistrzow — choc¢by przez Tekle Malinowska i Lu-
dwika Syte* — ekonomicznym uzyskiwaniu formatéw zblizonych do kwadratu
poprzez zastosowanie falcowania arkusza nie na 16, ale na 12. Dzigki temu za-
biegowi mozna bardzo ograniczy¢ straty papieru w projektach nietypowych lub
bardziej wyrafinowanych, ale warto stosowa¢ podobne rozwiazania takze przy
prostszych zleceniach, na przyktad ulotkach czy folderach. Czasem niewielkie
zmiany w projekcie pozwalaja na znaczne oszczgdno$ci materialow, przy zacho-
waniu pelni jego walorow funkcjonalnych i estetycznych.

Ekonomia to jednak nie wszystko — pozostaja wzgledy praktyczne, na przy-
ktad parametry maszyn i to nie tylko drukujacych, ale i introligatorskich. Wybor
bardzo duzego formatu poprzecznego uniemozliwia przyktadowo oprawe ksiaz-
ki w standardowej maszynie introligatorskiej — po prostu w takiej pozycji blok
z oktadka nie wejdzie do maszyny. Pozostaje oprawa reczna, bardziej kosztowna,
a przy wysokich naktadach nalezy doliczy¢ do terminu realizacji rowniez dodat-
kowy czas na nig przeznaczony.

Problemy techniczne wynikaja takze z wykorzystywanych w poligrafii ma-
terialow. Wybor nietypowego formatu moze sprawic¢, ze ksiazke trzeba bedzie
falcowa¢ w inny sposob niz zwykle przyjete, co moze wymagac¢ zakupu spe-
cjalnie cigtego papieru. W przypadku zaréwno druku, jak i oprawy wazny jest
kierunek utozenia wtokien w papierze. Jesli bedzie on nieprawidlowy, pojawia
si¢ trudnos$ci z pasowaniem kolordw, a takze, po oprawieniu, blok ksiazki moze
ulegaé¢ deformacjom’. Czasem nie warto tez sili¢ sig¢ na oszczednosci kosztem
dobieranych materiatbw — najwyrazniej wida¢ to w przypadku kartonow prze-
znaczonych na oprawy migkkie. Wybdr zbyt niskiej gramatury (podyktowany
zreszta nie tylko oszczednos$cia, lecz takze brakiem doswiadczenia) moze bardzo
niekorzystnie wplyna¢ na wyglad oktadki. Szczeg6lnie odbija si¢ to na projekcie
w przypadku foliowania. Zbyt cienki karton po zalaminowaniu ulega deformacji,

4 T. Malinowska, L. Syta, Redagowanie techniczne ksiqzki, Warszawa 1977, s. 29.
5 Zob. S. Jakucewicz, Papier w poligrafii, Warszawa 1999, s. 62.
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oktadka nie przylega do bloku, unosi si¢ ku gorze i nie petni dobrze swojej funk-
cji ochronnej. Podobnie ostroznie powinno si¢ traktowac projekty o nietypowych
rozwiazaniach, na przyktad podtuzne. Karton o nizszej gramaturze, wystarcza-
jacy w pehi do tradycyjnej oktadki, potaczonej z grzbietem wzdhuiz dhuzszego
boku bloku ksiazki, okazuje si¢ zbyt cienki, gdy zakrywa blok utozony odwrotnie.
Duzo dluzsze oktadziny takze moga si¢ zle uktadac i zawija¢ do gory, co nie jest
ani estetyczne, ani praktyczne.

Wybor formatu zalezy od przyzwyczajenia czytelnikow oraz funkcji ksiazki.
Historia ksiazki ukazuje proces ksztattowania si¢ pewnych typow ksiazek w za-
leznos$ci od ich przeznaczenia — do dzi$§ encyklopedia bedzie si¢ kojarzy¢ z duzym
wydawnictwem (np. formatu A4 lub B5), ewentualnie z mata edycja kieszonko-
wa. Nie wydaje si¢ zwykle powiesci w duzych formatach, bo bardziej funkcjonal-
ne jest zaprojektowanie takich, ktéore mozna trzymac w reku podczas lektury. Jest
to zasada obecna w teorii i praktyce projektanckiej, wspomina o tym na przyktad
Jost Hochuli w podreczniku projektowania Designing books®, dzielac ksiazki na
takie, ktore czyta si¢ roztozone na stole i te trzymane w reku (jedna lub obiema
rekami).

I ostatni, wcale niebagatelny, problem estetyki. Standardowe formaty papieru
stosowane w Europie wywodza si¢ z podziatu arkusza o proporcji 1:N2. Dzielone
na pot, daja arkusz o potowe mniejszy, ale o takich samych proporcjach. To tak
zwana proporcja homogeniczna, dajaca w efekcie poczucie silnej dysharmonii.
Jan Tschichold”, badajac ksiazki dawne, zauwazyl, ze zecerzy unikali takich ze-
stawien, preferujac raczej proporcje naturalne. Robert Bringhurst w swym kano-
nicznym Elementarzu stylu w typografii® wiaze proporcje ksiazek z interwatami
muzycznymi. Ten najpopularniejszy format oparty na normie ISO, powszechnie
uzywany w Europie, daje tzw. kwint¢ zmniejszona lub kwarte zwigkszona, czyli
po prostu tryton — akord ,,diabelski”, dysonans. Sprawia to, ze ksiazki zaprojek-
towane doktadnie wedtug tej proporcji wydaja si¢ zbyt szerokie, niezgrabne. Bar-
dzo trudno jest roéwniez harmonijnie utozy¢ na takiej stronie kolumng. Dlatego
najczgsciej dobrzy projektanci unikaja takiej proporcji, zwegzajac raczej stronicg
w kierunku kwinty, seksty, septymy czy oktawy, lub rozszerzajac ja do kwarty,
tercji, sekundy, czy wreszcie kwadratu, czyli prymy”. Istotne staje sie takze ze-
stawienie proporcji stronicy z proporcja kolumny, mozna je powieli¢, tworzac
uktad bezpieczny, cho¢ nieco monotonny lub skontrastowaé, stosujac dopetniaja-

6 J. Hochuli, R. Kinross, Designing Books, Practice and Theory, London 1996, s. 37.

7 J. Tschichold, The Form of the Book, Washington 1991, s. 36-64.

8 R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, przet. D. Dziewonska, Krakow 2007, s. 160—161.

9 Chromatyczna skala proporcji stronicy wg Bringhursta: oktawa czysta 1:2, septyma wielka
8:15, septyma mata 9:16, seksta wielka 3:5, seksta mata 5:8, kwinta czysta 2:3, kwinta zmniejszona/
kwarta zwigkszona 1:V2, kwarta czysta 3:4, tercja wielka 4:5, tercja mata 5:6, sekunda wielka 8:9,
sekunda mata 15:16, pryma czysta 1:2.
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ce si¢ harmonijnie interwaty muzyczne (np. kwintg czysta i kwartg czysta, dajace
wspolnie oktawe, ulubione zestawienie sredniowiecznych tworcow ksiag rekopis-
miennych!?).

Dobdr oprawy rowniez wiaze si¢ z uwzglednieniem roznych aspektow: prak-
tycznych, ekonomicznych i estetycznych. Ale wptywa takze znaczaco na przygo-
towanie projektu, o czym czgsto zdaja si¢ zapominaé graficy. Pierwszym proble-
mem podnoszonym w redakcji jest oczywiscie koszt oprawy twardej i migkkie;.
Paradoksalnie roznica w cenie tych opraw nie jest tak wysoka, jak zdawalyby si¢
swiadczy¢ ceny ksiazek (czgsto tego samego tytutu, a nawet wydania) oprawia-
nych ,.ksiazkowo” i,,broszurowo”. Wynika to z faktu, ze ksiazka w oprawie twar-
dej postrzegana jest jako bardziej nobilitujaca, bibliofilska, a jako taka musi si¢
znacznie r6zni¢ ceng od swojego bardziej ,,pos$ledniego” odpowiednika w opra-
wie migkkiej. Czesto rowniez przy tworzeniu projektu zapomina sig, ze sposob
taczenia ksiazki wptywa zasadniczo na sposob jej czytania. Niestety zdarza sig, ze
waskie tomiki o niewielkiej grubosci oprawione na twardo nie pozwalaja dotrzeé
do konca wiersza, ktory po zszyciu stat si¢ prawie czgscia grzbietu. Projektant
musi uwzgledni¢ w makiecie, czy ksiazka bedzie klejona, czy szyta, i odpowied-
nio zwigkszy¢ lub zmniejszy¢ marginesy. Podobny problem pojawia si¢ w przy-
padku opraw zeszytowych, w ktorych szycie drutem powoduje zmiang szerokos$ci
marginesow w zaleznosci od potozenia strony wzgledem $rodka ksiazki.

Niekiedy tworcy opraw zapominaja o podstawowych zasadach dotyczacych
technologii: r6znica migedzy oprawami migkkimi — przylegajaca i zakrywajaca —
lezy glownie w tym, Ze ta ostatnia ma big przebiegajacy wzdtuz przedniej oktadzi-
ny (podobny big moze tez wystapic¢ na oktadce tylnej). Potozenie nazwiska autora,
tytutu lub grafiki w tym miejscu spowoduje niepozadany efekt przegniecenia tego
elementu przez maszyng wykonujaca bigi. Podobnie jest z uszlachetnianiem okta-
dek. Warto pamigta¢ przy stosowaniu réznych ozdobnych lakierow (na przyktad
strukturalnych, 3D czy reliefowych), ze umiejscowienie ich na samej krawedzi
oktadki moze doprowadzi¢ do ich odstawania, a nawet zniszczenia (oderwania).
W uszlachetnianiu wazne jest zachowanie rezimow technologicznych, w tym tak-
ze czasu, jaki musi uptynac¢ od druku do nastgpnych etapéw — nieprzestrzeganie
tych zasad moze si¢ skonczy¢ tym, ze druk nie bedzie spetnial odpowiednich
standardow (begdzie si¢ delaminowat, powstang pgcherzyki gazu pod folia, lakier
bedzie zle przywieral itp.). Wydawnictwo powinno takze uwzgledni¢ dodatkowy
czas na te wszystkie operacje, co ma niebagatelne znaczenie, zwlaszcza w publi-
kacjach przewidzianych na konkretny termin.

Estetyka oktadki to nie wszystko. Najwigcej na ten temat ma zwykle do po-
wiedzenia dziat promocji, ktory powstrzymuje grafika przed uzywaniem niekto-
rych koloréw jako wybitnie ,,niemarketingowych”. Procz ograniczen tego typu
sa jeszcze wzgledy praktyczne — niektore kolory Zle wychodza w druku, maja

10 R. Bringhurst, op. cit.
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tendencj¢ do tworzenia mory, dlatego warto z nich zrezygnowac¢, gdyz ich wyglad
nie §wiadczy tylko o braku kompetencji drukarza, lecz raczej o nie§wiadomo-
$ci grafika. Inne kolory (zwtaszcza bardzo ciemne) moga dodatkowo ograniczaé
pule operacji uszlachetniajacych, podobnie jak niektore materiaty. Osobnym pro-
blemem, takze estetycznym, staje si¢ dzi§ powszechny zwyczaj umieszczania na
oktadkach logotypow sponsorow czy patrondw publikacji, programow, akcji czy
tez wydarzen. Niejednokrotnie graficy rwa wtosy z glowy, gdy przyjdzie im na
wysmakowanej kolorystycznie oktadce utozy¢ loga zupehie do siebie nieprzy-
stajace stylem, kolorem czy liternictwem. W wypadku projektow sponsorowa-
nych przez Unig Europejska czy organizacje rzadowe usunigcie takich informacji
lub przeniesienie ich na czwarta strong oktadki jest niedopuszczalne pod grozba
cofnigcia dotacji, co sprawia, ze wydawca nie moze si¢ na to zgodzic.

Niebagatelny wplyw na wyglad publikacji ma takze panujacy w wigkszos$ci
wydawnictw zwyczaj projektowania osobno oktadki (a czgsto i czworki tytu-
towej) 1 wkiadu. Owocuje to niezwyktymi hybrydami, nieoczekiwanymi pota-
czeniami stylow, krojow 1 grafiki. Podstawowa jedno$¢ publikacji ptynaca z jed-
nolitego uktadu typograficznego zostaje zachwiana. Nie znaczy to, ze czworka
tytutowa ma powtarza¢ wyglad oktadki, ale ma na celu zachowanie harmonii,
ktora jest podstawa pigknego druku. Sa dwie szkoty, obie zapewne do zaakcepto-
wania, jedna zaczyna ,,0od zewnatrz”, czyli od oktadki, i na jej podstawie dobiera
resztg typograficznych $rodkow wyrazu, druga idzie ,,0d $rodka”, czyli oktad-
ka staje si¢ wizytowka projektu. Jest to mozliwe tylko przy wspotpracy tamacza
i grafika, i daje zdecydowanie najlepsze efekty.

Kolejne decyzje dotycza odpowiedniego doboru typograficznych $rodkow
wyrazu pozwalajacych uzyskaé pigkny i czytelny druk. Naleza do nich pismo
(jego kroj, stopien i odmiana), $wiatta, wyr6znienia, ornamenty, ilustracje i kolor.

Elementy budujace ksiazke sa bardzo wazne, ale dopiero ich wtasciwe zesta-
wienie moze da¢ dobry projekt. Nawet bardzo czytelny krdj nie pomoze ksiazce,
w ktorej jest zbyt szeroka kolumna i za mato $wiatet. Harmonijny i czytelny druk
to suma $rodkow typograficznych wspoétpracujacych z soba.

Pismo jako element podstawowy tworzacy publikacje wymaga wnikliwego
namystu. Koniecznie projektant musi wzia¢ pod uwagg jego czytelno$¢ — na
przyktad przy dlugich tekstach najlepiej sprawdzajq si¢ antykwy renesansowe
i barokowe — ale takze typ publikacji i charakter tekstu, jego historyczne po-
wigzania (mozna to zauwazy¢ w niektorych ksiazkach z serii Biblioteki Naro-
dowej). Kazdy krdj pisma ma swoj jednostkowy charakter i styl. Warto takze
pamigtac, ze cyfrowe no$niki krojow — fonty — moga si¢ charakteryzowac roz-
nym stopniem dopracowania. To sprawia, ze wazny jest nie tylko krdj, przemy-
slany i rozrysowany przez projektanta, uwzgledniajacy jak najwigcej warian-
tow, ligatur i znakow specjalnych, lecz takze jego realizacja cyfrowa. Obecnie
najczesciej projektanci tworza kroje juz w wersji cyfrowej. Dzigki systemowi
Unicode w jednym foncie mozna zawrze¢ wszystkie potrzebne glify, co nie zna-
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czy, ze kazdy projektant te znaki projektuje. Wybdr kroju powinien to rowniez
uwzglednia¢, zwlaszcza gdy w publikacji maja wystapi¢ znaki specjalne, wzory
czy tez stylizacje.

Warto pamigtaé, ze czytelno$¢ kroju zalezy nie tylko od jego struktury, lecz
takze od warunkéw druku — materiatow i techniki. Pigkne i wyrazne (cho¢ zde-
cydowanie oficjalne i zimne) antykwy klasycystyczne, charakteryzujace sig cien-
kimi wlosowatymi szeryfami, sprawdzaja si¢ $wietnie na dobrych, powlekanych
papierach, natomiast gina i rozptywaja si¢ catkiem na papierach gazetowych. Nie
nalezy réwniez uzywac ich do druku w kontrze, gdyz farba zaleje te delikatne
elementy. Podobnie zreszta jest z innymi typami pism — kursywami i pisankami.
Nieznajomo$¢ realiow zwiazanych z procesem druku moze kosztowaé grafika
nieudany projekt, wydawnictwo za$ — zwlaszcza przy duzych naktadach — bardzo
konkretne kwoty.

W $wietle prawa autorskiego fonty sa traktowane podobnie jak oprogra-
mowanie i podlegaja ochronie, dlatego tez wybor konkretnego kroju niekiedy
oznacza dla wydawnictwa dodatkowe koszty zwiazane z zakupem licencji. Tu-
taj takze ekonomia moze wpltywac bardzo silnie na decyzj¢ grafika. Oczywiscie
raz zakupiony przez wydawnictwo font mozna wykorzystywa¢ wielokrotnie,
nie zmienia to jednak faktu, ze najlepsze, dobrze przygotowane fonty eksperc-
kie sa dos$¢ drogie, co rowniez nalezy uwzgledni¢ w kalkulacji. Czasem zwia-
zane to jest tez z panujaca moda, stad niezwykle w ostatnich latach kariery
takich krojow jak Papyrus, Arno Pro lub powroty do klasyki: Caslon, Clarendon
czy kroje maszynowe.

Wybor kroju i odmiany pisma wplywa na czytelnosc¢ i estetyke publikacji.
Podobnie rzecz si¢ ma ze stopniem pisma — jest on jednak $cisle uzalezniony
od konkretnego kroju (na przyktad kroje tzw. duze w oczku, o duzej wysokosci
X, zwykle sa bardziej czytelne niz ,,mate w oczku”). Ten sam stopien pisma
w dwoch réznych krojach, a nawet w dwoch roznych odmianach, moze daé¢ zu-
petnie inny efekt. Zmieniajac krdj czy odmiang, mozna uzyskac takze znaczna
oszczgdnos$¢ papieru bez zmian wielko$ci marginesow (a niestety takie, bardzo
szkodliwe dla czytelnosci, rozwigzanie praktykuje si¢ najczgsciej). Ze stopniem
pisma silnie zwiazane sa $wiatla wystepujace w tekscie, w tym wypadku gtow-
nie interlinia. Panuje powszechne przekonanie, zaszczepione uzytkownikom
przez programy biurowe, ze duzy stopien pisma jest bardzo czytelny. To tyl-
ko czesciowo prawda — czgsto mniejszy stopien pisma, ale z dobrze dobranym
odstgpem migdzywierszowym (interlinia), bedzie bardziej czytelny od duzego
stopnia pisma $ci$nigtego zbyt gesto lub odwrotnie utozonego na zbyt duzej
interlinii. Wszystkie §wiatta w projekcie, zarowno te wewngtrzne (apertury,
punce, swiatta miedzyznakowe, migdzywyrazowe i migdzywierszowe), pozwa-
lajace rozrozniac ksztatt litery i wyrazu, jak i te konstruujace stronice i kolumne
(marginesy, opuszczenia, wcigcia) sa niezwykle wazne i wspotzalezne od siebie
nawzajem. Cze¢sto niewielka zmiana, jak drobna korekta swiatet, moze zupet-
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nie zmieni¢ wyglad publikacji. Szczegoélnie wazna w procesie czytania jest do-
bra korelacja odstgpow migdzywyrazowych i interlinii. Zachwianie rownowagi
migdzy nimi, na przyktad zbyt duze odstepy migdzywyrazowe i za mata interli-
nia, dezorientuje umyst czytelnika, ktory podswiadomie nie moze rozstrzygnac,
ktory rodzaj odstepow wtasnie odbiera.

Rownie wazny jest w kazdej publikacji kolor, zarbwno w znaczeniu potocz-
nym — decyzja o kolorowych ilustracjach, a cho¢by tylko liniach, wyrdznieniach
i ozdobnikach w kontrastowym kolorze moze znacznie podnies¢ atrakcyjnos¢ pu-
blikacji — jak i w znaczeniu stopnia szaro$ci tekstu. Kazdy kroj ma nieco inna sza-
ro$¢, inny stopien zaczernienia liter, stad nadaje stronicy zupehie inny charakter.
Ma to tez bardzo istotne znaczenie w odpowiednim doborze wyrdznien w tekscie.
Maja one ozywi¢ lekturg i zwrdci¢ uwage czytelnika na konkretne tresci. Typo-
graf dysponuje szeroka gamag wyr6znien — od bardzo silnych, jak wersaliki, po
duzo stabsze, jak kursywa. Odpowiednie decyzje moga uwydatni¢ pewne frag-
menty, podkresli¢ ich sens, nada¢ nowe znaczenie. Nieodpowiednie wyrdznienia
niepotrzebnie odrywaja uwagg czytelnika, a nawet moga wprowadza¢ go w blad.
Takim rodzajem wyrdznien moga by¢, przyktadowo, wersaliki odbierane jako
bardzo silne — niebezpodstawnie w typografii internetowej oznaczajg krzyk. Ich
naduzywanie moze doprowadzi¢ do chaosu, rozbija kolumng tekstu i obniza czy-
telnos¢. Lepszy efekt w tej sytuacji mogltyby da¢ kapitaliki lub pismo potgrube,
w duzo bardziej subtelny sposob zwracajace uwage odbiorcy. Niektore wyrdznie-
nia niestusznie sa preferowane przez uzytkownikow — niestety rowniez autorow
i redaktoréw — na przyktad podkreslenia i spacjowanie. Obydwa te wyrdznienia sa
bardzo niekorzystne dla procesu lektury: podkreslenie przez przecigcie wydtuzen
dolnych zaktdca odbidr ksztattu wyrazu, spacjowanie z kolei poprzez nienatural-
ne odstgpy migdzyznakowe wymusza dtuzsze zastanowienie nad catoscig stowa.
Przywiazanie do tych nie najlepszych typéw wyroznien jest wyjatkowo kurio-
zalne, jesli si¢ zwrdci uwage na ich pochodzenie. Spacjowanie powstalo bowiem
z koniecznosci jako odpowiedz na ograniczenia techniczne: w dawnych urzadze-
niach do sktadu maszynowego mozna byto uzy¢ réwnoczesnie tylko dwoch kom-
pletow matryc, a wigc na przyktad antykwy i kursywy, a nie starczalo miejsca na
pismo pogrubione. Aby uzyskac jeszcze jeden typ wyroznienia, sktadacze sto-
sowali wymuszone odstgpy migdzy znakami. Dzi$, przy tak duzej gamie $rod-
koéw, nie trzeba utrzymywac tej niezbyt estetycznej i niefunkcjonalnej tradycji.
Umiejetnos¢ prawidtowego zastosowania wszystkich typéw wyrdznien wymaga
od tamacza wiedzy i wprawy. Odpowiednie dopasowanie optyczne wersalikow,
kapitalikow, odstepow w wyrazach spacjowanych jest bowiem nicodzowne, jesli
tekst ma zachowaé¢ wysoka czytelnosc.

Wybor stopnia pisma, ktory poczatkujacym projektantom wydaje si¢ proble-
mem kluczowym, w rzeczywisto$ci staje si¢ czgsto problemem wtoérnym, gdyz
stopien pisma $cisle wiaze sig z szeroko$cig kolumny. Ludzkie oko ma okreslony
zasigg, dlatego bardzo szeroka kolumna jest dla niego meczaca, moze tez pro-
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wadzi¢ do ,,zgubienia” wiersza. Badacze czytelnosci, tacy jak Bror Zachrisson!!

czy Miles A. Tinker'?, do$wiadczalnie sprawdzali optymalna szeroko$é¢ kolum-
ny w zalezno$ci od zastosowanego stopnia pisma. Dla uktadu jednotamowego
przyjmuje si¢ zakres od 45 do 75 znakow, optymalnie powinno ich by¢ okoto 66.
Jesli kolumna jest za szeroka, warto ja podzieli¢ na tamy, aby usprawni¢ proces
czytania. Wowczas $rednia liczba znakéw w wierszu zwykle wynosi od 40 do
50'3. Warto jednak pamigta¢, ze bardzo waskie tamy kojarzone sa ze sktadem ga-
zetowym przeznaczonym, jak trafnie zauwazyt R. Bringhurst'4, do jednorazowej,
szybkiej lektury. Teksty warto$ciowe, godne smakowania i zapamigtania, wyma-
gaja nieco szerszej kolumny.

Szerokos¢ 1 proporcje kolumny sg rownie istotne co proporcje stronicy i po-
winny ja powiela¢ lub by¢ z nig skontrastowane. Tylko takie daja dobre — harmo-
nijne lub kontrastowe — uktady. W wypadku formatéw nietypowych, na przyktad
kwadratowych lub podtuznych, warto rozwazy¢ inny sposob utozenia kolumny na
stronie — najlepiej zrezygnowac z projektowania klasycznego i zastosowac jedno
z nowszych rozwigzan typograficznych: projekt modularny, geometryczny czy
gridowy. Wybor projektu musi by¢ dostosowany do typu publikacji. Proza i poe-
zja klasyczna najlepiej wygladaja w klasycznych uktadach. Ksiazki zawieraja-
ce wiele materiatdéw dodatkowych: ilustracji o réznych ksztaltach i proporcjach,
przypisow, kapsulek itp., wymagaja zwykle bardziej skomplikowanego projektu,
dlatego graficy czgsto w takiej sytuacji wybieraja grid, pozwalajacy na umiesz-
czenie wszystkich elementow w przemyslany i uporzadkowany sposob. Niekiedy
bardzo doswiadczeni graficy decyduja si¢ na projektowanie ,,organiczne”, oparte
na wyczuciu i doswiadczeniu. Nie stosuja siatki, lecz umieszczajq tekst i grafikg
wedlug wlasnego uznania. Taki sposob tworzenia projektu, zblizony raczej do
aktu tworczego niz do ,.konstrukcji” publikacji, cho¢ wydaje si¢ mniej skompli-
kowany, bardzo czgsto opiera si¢ na wielu wewngtrznych zalozeniach i musi row-
niez kierowac si¢ wewngtrzna logika konstytuujaca spojna cato$¢. Dobry projekt
cechuje si¢ przede wszystkim funkcjonalnoscia. Jezeli grafik, tworzac go, ma na
celu dobro czytelnika, jezeli tak dobiera wszystkie srodki, aby mu utatwi¢ pozna-
nie i prawidtowe zrozumienie tresci, jesli kieruje si¢ szacunkiem wyrazajacym si¢
w starannym przygotowaniu, logicznym uktadzie i przemyslanej konstrukcji pu-
blikacji, to na pewno czytelnik bedzie mogt z pozytkiem, a czgsto i z przyjemno-
Scia skorzysta¢ z efektow jego pracy. Zwykle jest tak, ze naprawdg dobry projekt
ma wewnetrzna logike 1 konsekwencje: pewne rozwiazania, cho¢ czasem do$¢
kontrowersyjne w przypadku tego wtasnie projektu, narzucaja si¢ same, gdyz wy-
nikaja z tej wewngtrznej konstrukcji.

1B, Zachrisson, Studia nad czytelnosciq druku, przet. K. Chocianowicz, J. Hyc, Warszawa
1970.

12 M.A. Tinker, Podstawy efektywnego czytania, przet. K. Dudziak, Warszawa 1980.

13 R. Bringhurst, op. cit., s. 29.

14 Ibidem, s. 177.
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Ostatnimi z bogatego wachlarza typograficznych §rodkéw wyrazu sa orna-
menty i ilustracje. Decyzje o ich zamieszczeniu niosa z soba, jak juz wspomniano,
pewne wymogi techniczne, jak na przyktad papier wyzszej jakosci. Czasem dla
lepszego wyeksponowania zdje¢ projektanci decyduja si¢ na rozszerzenie ilustra-
cji poza kolumng Iub wypuszczenie ich na spad. Ilustracja w tekscie moze petié
rézne funkcje w zaleznoéci od typu publikacji. Dlatego jej umiejscowienie jest
niezwykle wazne. Niekiedy ilustracja staje si¢ rownorzednym partnerem tekstu,
bez niej niemozliwe staje si¢ prawidlowe merytoryczne zrozumienie tresci. Tak
dzieje si¢ w ksiazkach technicznych lub podrgcznikach, w ktorych roznego rodza-
ju schematy i wykresy rozjasniaja wywaod teoretyczny i pozwalaja tatwiej przy-
swajac 1 zapamigtywac przeczytane informacje. W ksiazkach dla dzieci grafika
uprzyjemnia lekture, ale bardzo czgsto, zwlaszcza w ksigzkach przeznaczonych
dla najmtodszych, ktorzy jeszcze sami nie potrafig czytac, ogladanie ilustracji po-
zwala na §ledzenie akcji. Rodzi to liczne problemy, znane raczej rodzicom niz
grafikom, gdyz dzieci sa niezwykle spostrzegawcze i natychmiast zauwazaja
wszelkie rozbieznosci pomigdzy trescig a ilustracjami. Dlatego migdzy innymi
ilustrowanie ksiazek dla dzieci stanowi bardzo trudna dziedzing pracy grafika.
Przy projektowaniu takich ksiazek najwazniejsze staje si¢ zrOwnowazenie tych
dwoch wspotzaleznych ,,narracji” 1 harmonijne potaczenie tekstu i ilustracji. Za-
rowno podrecznik, jak i ksiazka z obrazkami dla dzieci stanowia przyktad pu-
blikacji, w ktoérych ilustracja staje si¢ niezbgdna do prawidlowego zrozumienia
tresci i jest z nia $cisle powiazana. Ale grafika moze by¢ rowniez luzno powiazana
z tekstem lub stanowi¢ wylacznie ozdobnik!3. Moze by¢ ttem stanowiacym wyga-
szony poddruk. Moze tez sta¢ si¢ istotnym elementem ksztattujacym image firmy,
oktadki, pisma, ksiazki, stronicy. Bywa rowniez samoistng informacja, mocnym
akcentem na stronie, nawet bez podpisu. Taka role czgsto odgrywaja dramatyczne
fotografie prasowe. Dobra grafika dziata na odbiorcg, nie tylko na jego pod$wia-
domo$¢ — co bywa wykorzystywane w reklamie — ale i na jego emocje. Ma row-
niez zmuszac¢ do refleksji, do wyciagania wlasnych wnioskow. Najwazniejsze jest
zachowanie jednolitego stylu w przygotowywanych ilustracjach. Profesjonalna
obrobka grafiki, dzi$ na pewno mniej pracochtonna niz r¢czny retusz i kadrowa-
nie, ciagle jest bardzo waznym elementem przygotowania publikacji. [lustracje
nadal potrzebuja retuszu, korekty koloru, ustawienia odpowiedniej rozdzielczosci
i dobrania wlasciwego profilu koloru. Po okresie dominacji fotografii zaczyna
si¢ jednak powrot do grafiki, zarowno jako ilustracji, jak i gldwnego motywu na
oktadkach. Stanowi to na pewno szansg¢ dla mtodych projektantow i grafikow do
stworzenia nowych ciekawych rozwiazan. Podobnie rzecz si¢ ma z ornamentem,
odrzucanym poczatkowo jako relikt, nielicujacy z funkcjonalnoscia. Jednak dys-
kretny urok ozdobnikow znow powoli powraca do wspotczesnej ksiazki. Pojawia-
ja si¢ rowniez ozdobniki dawne, nawiazujace do przebogatej historii drukarstwa.

15 T. Malinowska, L. Syta, op. cit., s. 105.
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Niekiedy wspotczesni projektanci Swiadomie decyduja si¢ na ich uzycie, tworzac
wysmakowane, stylizowane kompozycje nawiazujace do picknych w swej pro-
stocie projektow Urbanskiego czy Tomaszewskiego. Ornament, oprocz funkcji
czysto uzytkowej, moze odgrywac¢ dodatkowe, bardzo pozyteczne role: by¢ wy-
znacznikiem rytmu w projekcie, mocniejszym akcentem na stronie, podkresle-
niem konkretnych tresci. Warto moze w tym miejscu wspomnie¢ tez o innych
elementach stylizujacych tekst, a mianowicie o znakach ozdobnych, zwtaszcza
historycznych, na przyktad ligaturach ozdobnych, bardzo pigknie wygladajacych
w tekscie 1 sprawiajacych, ze wyglada on klasycznie 1 wyjatkowo. Oczywiscie
takie $rodki zarezerwowane sa dla drukow specjalnych, szczegdlnych zar6wno
pod wzgledem tresci, jak 1 formy. Do tej samej kategorii zaliczy¢ mozna kolor, ale
nie w znaczeniu kolorowej publikacji, gdyz takich jest wiele i nie stanowia zwy-
kle szczegolnego wyzwania dla projektantow. Duzo daje natomiast zastosowanie
dwoch dobranych kolorow. Taki pomyst rowniez nawiazuje do tradycji drukar-
stwa, w ktorym stosowano dwa kolory: klasyczna czern i kontrastowa czerwien.
Dzisiaj czasem widzi si¢ projekty laczace z czernig sepi¢ — zwykle po to, aby
oddac klimat starych fotografii lub rycin. Mtodzi graficy lubig takze nowoczesne
rozwiazania i dodaja do czerni jaki$ kolor z palety Pantone, szczeg6lnie duzym
powodzeniem ciesza si¢ kolory odblaskowe: pomaranczowy, zielony czy rozowy,
nawiazujace do barwy popularnych zakreslaczy. Jedynym zastrzezeniem moze
by¢ staba czytelno$¢ tekstow wydrukowanych jasnymi kolorami, na przyktad od-
blaskowym pomaranczowym.

To wszystko teoria, ale bez jej znajomosci trudno mowi¢ o praktyce. Wie-
le ciekawych pomystow moze si¢ bowiem rozbi¢ o bardzo prozaiczny problem
techniczny, ktorego projektant nie przewidziat. Moze warto zebra¢ wszystkie po-
stulaty wydawcow, projektantow, redaktoréw technicznych, drukarzy i wreszcie
czytelnikow, 1 okresli¢ cechy, jesli nie projektu idealnego, to chociaz dobrego
i dobrze przygotowanego.

A zatem, dobry projekt powinien by¢ przede wszystkim czytelny, bo inaczej
mija si¢ z celem 1 zaczynamy jako pracownicy ksiazki tworzy¢ sztuke¢ dla sztu-
ki, a nie publikacje dla konkretnych odbiorcow. Zwrdcenie uwagi na czytelnika,
odpowiedz na pytanie: kto bedzie czytat robiona przeze mnie ksiazke, moze bar-
dzo pomoéc projektantowi. Swiadomosé, ze robie podrecznik dla studenta, moze
znuzonego i znudzonego jego trudna trescia, ksiazke dla dzieci, ktore jeszcze nie
umieja dobrze czyta¢, album dla mito§nikow sztuki pragnacych si¢ nim delekto-
wac wielokrotnie itp., pomaga tak dobra¢ $rodki, aby jak najlepiej spetnity swoja
rolg. Projekt musi by¢ rowniez przemyslany, nie moze by¢ chaosem zastosowa-
nych srodkow, stylow i1 rozwiazan. Wymaga konkretnych decyzji, postawienia
na harmoni¢ badz kontrast, dzigki czemu bgdzie miat wlasng osobowosé. Nieba-
gatelna staje si¢ takze rola ekonomii — nie jest sztuka wydanie duzych pienigdzy
1 osiagnigcie miernego celu. Wyzwaniem jest raczej taki dobor materiatow 1 takie
rozliczenie projektu, aby uzyskac jak najlepszy efekt, a rtOwnoczesnie oszczednie
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zagospodarowac posiadane $rodki. Dzigki temu cena za egzemplarz moze by¢
nieco nizsza, za co na pewno czytelnicy beda wydawcy wdzigczni. Podstawo-
wym postulatem drukarzy byloby zapewne tworzenie przez grafikow projektow
mozliwych do zrealizowania. Niekiedy bowiem okazuje sig, ze brak doswiad-
czenia projektantow sprawit, iz ksiazki nie mozna wydrukowac¢ lub oprawi¢ na
standardowych maszynach i trzeba projekt przerobi¢ lub szuka¢ innych, nietypo-
wych 1 na pewno drozszych rozwiazan. Dobry projekt musi by¢ takze bezbtedny.
Czytelnika nie interesuje wktad pracy redaktorow, liczba korekt, wielkos¢ zespotu
pracujacego nad ksiazka. On chcialby po prostu dosta¢ do reki dobrze przygoto-
wang publikacje.

Ostatnim zyczeniem wszystkich 0sob pracujacych nad projektem bytaby za-
pewne jego kongenialno$¢ — czyli jedno$¢ tresci, formy i funkcji. Niestety pro-
jekty takie sa niezwykle rzadkie. Coraz cze$ciej zauwaza sig, ze aby projekt byt
KONgenialny, najpierw jego podstawa, czyli tekst, musi zastugiwa¢ na miano
genialnego. To niestety nie zalezy od redaktora, ktéry moze jedynie dazy¢ do jego
najwigkszej przejrzystosci i zrozumiato$ci. Dlatego warto moze powrdci¢ do po-
stulowanego wielokrotnie przez Romana Tomaszewskiego projektu funkcjonal-
nego, czyli nastawionego na czytelnika. Prymat funkcji nad estetyka nigdy nie
moze dac ztych efektow, gdyz czysta funkcja jest pigkna w swej prostocie. Czgsto
wida¢ w projektach naprawde wielkich projektantow, ze dojrzewanie wiaze si¢
z rezygnacja. Odrzucenie tego, co moze ciekawe lub dekoracyjne, na rzecz wigk-
szej przejrzystosci projektu wskazuje, ze grafik przestaje realizowac swoja wizjg,
a zaczyna by¢ prawdziwym stuga tekstu, a co za tym idzie — takze czytelnika. Bo

dobro czytelnika powinno byé w tym wypadku najwazniejsze'®.

Functionality, economy and aesthetics - main issues
in developing a typographical design of a book

Summary

The changes in the book market and new technologies have not affected the key factor necessa-
ry to prepare a book for printing. The project has to be so prepared that it can be implemented using
available technology. It needs to be adapted to the very process, specific machines and materials
selected. Its implementation is also strictly connected with cost calculation. A sound settlement of
a project, use of the right formats of paper, choice between monochromatic and colour print are all
relevant to the cost of publication. Cutting too much cost, however, may cause the book to look unat-
tractive to a potential buyer. All this considered, is there any room left for the aesthetics of print? Is
there a way to harmoniously combine the technical requirements and solutions improving legibility
and visual appeal?

16 Bardzo dzigkuje za sugestie w tym wzgledzie prof. Januszowi Gruchale, dr Katarzynie
Krzak-Weiss i dr Magdalenie Komorowskiej.
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Pomiedzy sztuka a rynkiem.
O relacjach miedzy artysta
a wydawca ksiazki

P. Wyspianski zastrzega sobie stanowczo decyzjg co si¢ tyczy wyboru papieru, jego barwy
i sposobu reprodukowania klisz oraz rozmieszczenia tekstu greckiego i polskiego. [...] Oktadka
bedzie uskuteczniona wytacznie wedle woli 1 wskazéwek p. Wyspianskiego. Jednym stowem strona
wydawnicza pierwszej Piesni ,,Iliady” bedzie catkowicie spoczywaé w rekach p. Wyspianskiego
i drukarnia tylko od niego otrzymywac bgdzie polecenia i wskazowki. To sa warunki stanowcze, od
ktorych p. Wyspianski nie chee ani na wios odstapié!.

Opisana sytuacja zaistniata w 1903 roku, kiedy $wiatlo dzienne miato ujrze¢
premierowe wydanie ksiazkowe //iady Homera w opracowaniu graficznym pierw-
szego prawdziwego artiste du livre na ziemiach polskich — Stanistawa Wyspian-
skiego. Przytoczony fragment pochodzi z zachowanego pisma dyrektora Drukar-
ni Uniwersytetu Jagiellonskiego prof. Bolestawa Ulanowskiego do wydawnictwa
Henryka Altenberga. Dokument ten jest tez chyba pierwszym u nas §wiadectwem
tak niezwyktej dbatosci i poczucia pelnej odpowiedzialnosci artysty-projektan-
ta za ostateczny ksztalt estetyczny edytowanego woluminu. Przy okazji wydania
greckiego eposu zadbal Wyspianski o catos$¢ projektu i pigkno pojedynczej stro-
ny tomu na kazdym etapie powstawania ksiazki: od koncepcji graficznej, przez
realizacj¢ ilustracji oraz typografig, po przygotowanie do druku i uwzglednienie
materii technicznej — wszystkich skladowych ostatecznego efektu edycji. W jego
mniemaniu tylko takie potraktowanie catego procesu wydawniczego gwaranto-
walo najwyzszy poziom — jedyny, jaki go interesowat.

Najwigcej uwagi w tym artykule zostanie po§wigcone fenomenowi rodzime;j
grafiki ksigzkowej w latach 50., 60. i 70. XX wieku, czyli polskiej szkole ilustra-
cji. Na urodg powstajacych wtedy edycji ztozylo si¢ wiele czynnikéw, ale jednym
Z najistotniejszych — obok zastepow utalentowanych plastykéw, warunku sine qua
non pigknej, nierzadko nowatorskiej, szaty graficznej — byl profesjonalny nadzor
estetyczny w wydawnictwach preznie dziatajacych éwczesnie w PRL-u dzigki sil-
nemu mecenatowi panstwa. Co wazne, stanowisko naczelnego redaktora graficzne-
g0, kierownika lub dyrektora artystycznego mialy instytucje edytorskie wszelkiego

' Kalendarz” 1995, t. 16, vol. I, s. 194, cyt. za: Jak meteor... Stanistaw Wyspianski (1869—
1907): Artyscie w setnq rocznice smierci. Katalog wystawy dziet ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie, red. E. Charazinska, Warszawa 2007, s. 174.
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I1. 1. Jan MtodozZeniec, opracowanie graficzne Vademecum szefa Je-
rzego Wittlina, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1966

rodzaju: od tych najbardziej ,,rozilustrowanych”, specjalizujacych si¢ w ofercie dla
mtodszych czytelnikow (Nasza Ksiggarnia, Biuro Wydawnicze ,,Ruch”), przez wy-
dawnictwa z wiodaca w liczbie publikowanych tytulow literatura pigkna (Czytelnik,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Iskry, Wydawnictwo Literackie) i te z definicji
stawiajace na wartosci plastyczne (Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne, Auriga,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe), po wyspecjalizowanych edytorow o okres-
lonym profilu fachowym (Ksiazka i Wiedza, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Panstwowe Wydawnictwo Rolnicze i Lesne,
Panstwowy Zespot Wydawnictw Szkolnych, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne,
Wydawnictwa Komunikacji i Lacznosci, Sport i Turystyka i inni). Odpowiedzial-
nych za grafike kierownikoéw wspomagali redaktorzy artystyczni i konsultanci. Co
jeszcze istotniejsze, wszystkie te stanowiska piastowali w kazdym z wymienionych
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wydawnictw zawodowi arty$ci plastycy, absolwenci Akademii Sztuk Pigknych
(w wydawnictwach stotecznych odpowiednio po szkole warszawskiej, w krakow-
skich po tamtejszej ASP), ktorzy wspotpracowali z szerokim gronem fachowcow,
dbajac o ksztatt plastyczny wydawanych tytulow. Lista nazwisk mowi sama za sie-
bie: Rafat Gliicksmann (Auriga i PIW), Jan Marcin Szancer (BW ,,Ruch”, PIW
oraz Ksigzka i Wiedza), Janusz Stanny (BW ,,Ruch”), Jerzy Srokowski, Jan Samuel
Miklaszewski, Olga Siemaszko, Andrzej Heidrich (Czytelnik), Karol Syta, Elzbieta
Murawska (Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza), Michat Bylina, Bohdan Zieleniec,
Zbigniew Rychlicki (Nasza Ksiggarnia), Krzysztof Racinowski (PWN oraz WAIF),
Danuta Zukowska (PWRIL), Jolanta Baracz (PIW), Mateusz Gawry$ (PZWS), Hu-
bert Hilscher (WAG), Tadeusz Pietrzyk (WKilL.) czy Zofia Darowska (Wydawnictwo
Literackie). Wsrod redaktorow artystycznych byli migdzy innymi: Bohdan Butenko,
Ewa Frysztak, Marek Rudnicki, Danuta Staszewska, Aleksander Stefanowski, Tere-
sa Wilbik, Zdzistaw Witwicki. Takze wydawnictwa dziatajace w innych osrodkach
(Wydawnictwo Poznanskie, Wydawnictwo Lodzkie, Wydawnictwo Lubelskie,
Ossolineum we Wroctawiu, Pojezierze w Olsztynie, Slask w Katowicach, Wydaw-
nictwo Morskie w Gdansku) dziataty wedle tego sprawdzajacego si¢ w praktyce
modelu, majac na czele redakcji graficznych utalentowanych plastykow.

Nalezy bezsprzecznie doceni¢ dbato$¢ o wysoki poziom edytorstwa mimo
niesprzyjajacych w owym okresie warunkow technicznych — wskaza¢ tu mozna
cho¢by niski poziom poligrafii wynikajacy ze starej generacji wyposazenia dru-
karn, zlej jako$ci farb i papieru oraz ich nieustajacego niedoboru. Jednoczesnie
warto nadmieni¢, ze wigkszos¢ pracujacych w latach 50. i 60. ubieglego stulecia
drukarzy i zeceréw nalezata do fachowcow klasy mistrzowskiej, co ratowato naj-
bardziej szalone koncepcje projektowe (celowali w nich Bohdan Butenko, Janusz
Stanny, Jozef Wilkon i Adam Kilian).

Ofertg wydawcow komentowano dwczesnie dosy¢ czesto. Refleksje dotycza-
ce pracy domow edytorskich pojawiaty si¢ gldwnie na tamach prasy branzowej,
przede wszystkim ,,Projektu” — magazynu poswigconego sztukom wizualnym
i wzornictwu. Zwlaszcza Danuta Wrdoblewska pisywala o r6znych aspektach ilu-
stracji ksigzkowej i grafiki projektowej, relacjonujac dokonania rodzimych wy-
dawnictw i kreslac obraz sytuacji w odnosnych latach. Jako potgga wydawnicza,
o jeszcze przedwojennym rodowodzie, jawita si¢ Nasza Ksiggarnia, ktorej oferta
(do dzi$ zreszta) przeznaczona jest przede wszystkim dla mtodych i najmtodszych
czytelnikow. Kierownikiem artystycznym po wojnie byt w niej przez pierwszych
pig¢ lat (juz od 1931 r.) uznany malarz historyczny, batalista, a takze ilustrator
— Michal Bylina. To on wciagnat do wspotpracy z wydawnictwem wybitnych
przedwojennych artystow, migdzy innymi: Edmunda Bartlomiejczyka, Zofig
Stryjenska, Tadeusza Gronowskiego, Konstantego Sopoc¢ke, Edwarda Manteuffla,
Antoniego Uniechowskiego, Bohdana Bocianowskiego, a z mtodszej generacji:
Olge Siemaszko i Jana Marcina Szancera. W artykule Zfote medale dla ,, Naszej
Ksiegarni” Wroblewska pisata: ,,Wdzigk pomystu graficznego i wielka starannos¢
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I1. 2. Bohdan Butenko, opracowanie graficzne Kanaponow Marii Kos-
sakowskiej i Janusza Galewicza, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1981

edytorska tworza z nich [publikacji NK — przyp. A.W.-P.] lubiany i przez dorostych
przedmiot sztuki plastycznej”?. W interesujacych nas dekadach wspotpracowato
z NK 283 grafikéw> budujacych fenomen polskiej szkoly ilustracji, a byly wérod
nich takze nazwiska wielkich polskich tworcow, niekoniecznie w powszechne;j
$wiadomosci wigzanych z dziatalno$cia na polu grafiki ksiazkowej: Walerian Bo-

rowczyk, Henryk Tomaszewski, Stefan Gierowski, Aleksander Kobzdej, Tadeusz

2 D. Wroblewska, Zlote medale dla ,, Naszej Ksiegarni”, ,Projekt” 1966, nr 3, s. 13.

3 Pelna lista grafikow wspotpracujacych z Nasza Ksiegarnia w latach 1945-1972 zamieszczo-
na w: Pot wieku przyjazni z Dzieckiem i Szkotq 1921-1971, red. S. Aleksandrzak, Warszawa 1972,
s. 262-263.
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1. 3. Janusz Stanny, opracowanie graficzne Zfotych liter Anny Kamienskiej, BW ,,Ruch”,
Warszawa 1974
Kulisiewicz, Jan Lenica, Adam Marczynski, Kazimierz Mikulski, Roman Opatka,
Andrzej Strumilto, Jerzy Skarzynski, Franciszek Starowieyski, Jerzy Tchorzewski,
Stanistaw i Wojciech Zamecznikowie. Na stale z NK wspotpracowato okoto 80
0s0b, rocznie przewijato si¢ ich okoto 150. Nasza Ksiggarnia wydawala woéwczas
250 pozycji rocznie, a bodaj w 1965 roku ,,licznik wybil” 365 tytutéw, co w pro-
stym rachunku daje codziennie jeden nowy tytut i to tylko od jednego wydawcy
(sic!). Organizowala takze praktyki wakacyjne dla studentow warszawskiej ASP.
Zdzistaw Witwicki, redaktor graficzny w Naszej Ksiggarni w latach 1952—-1986,
opisat strukture organizacyjna i sposéb dziatania, ktéry zaktadat odbywanie co-
tygodniowych rad szescioosobowej redakcji artystyczno-graficznej. Ostateczna
decyzja zapadata w porozumieniu z redaktorem naczelnym, kierownikiem lite-
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rackim i gldbwnym redaktorem technicznym, co pozwalato wszechstronnie oceni¢
mozliwoéci realizacyjne konkretnego tytutu*. Kolegium okreslato tez liczbe, wy-
miary i charakter ilustracji (czy calo$¢ woluminu ilustrowana, czy catostronicowe
wielobarwne wklejki, czy jedynie czarno-biate winiety), czyli elementy zwigzane
z wczesniej ustalonym budzetem. Poniewaz drukarni w skali catego kraju byto
stosunkowo niewiele, plan byt $cisle opracowywany na rok, a proces wydawniczy
od ztozenia projektu do ukazania sig ksiazki trwat okolo trzech, a nierzadko pigciu
lat — jak wspominali takze wspotpracujacy z wydawnictwem Wanda i Bogustaw
Orlinscy”.

W tekscie Pochwala dziatania po$wigconemu Biuru Wydawniczo-Propagan-
dowemu (w skrocie okreslanemu jako ,,Ruch”, takze w nawiazaniu do wczes-
niejszej nazwy i wieloletniej tradycji) w 1974 roku Wroblewska wskazywata
najwazniejszy element programu oficyny, a mianowicie ,,»przystawalnosc¢« do
profilu wspétczesnosci”®, metaforycznie ujmujac dziatania edytoréw w stowach:
,,smakuja dzien dzisiejszy, a ich pegaz cwatuje w przysztosé”’. Najwiecej uwa-
gi poswigcita redakcji ksiazek dla dzieci. ,,Ruch” obok Naszej Ksiggarni nalezat
do najwazniejszego wydawcy pozycji skierowanych dla najmtodszego czytelni-
ka. Z zatozenia ksiazki te miaty mie¢ duze naktady i niskie ceny, a dystrybucja
zapewniata dostgpnos¢ ich oferty wydawniczej w kazdym zakatku Polski, gdzie
tylko znajdowat si¢ kiosk ,,Ruchu”. Janusz Stanny — wieloletni kierownik arty-
styczny w wydawnictwie ,,Ruch” — potwierdza realia epoki: ,,Nie bylo tak, ze
dyrektor handlowy mowit: »Panie, to nie pojdzie«. Ja w ogdle nie pamigtam uwag
ze strony dzialu handlowego, bo pewnie nie o to chodzito, zeby zarabia¢”®. Licz-
by potwierdzaja plany i sa zawrotne jak na dzisiejsze realia: w latach 1958-1966
Biuro wydato 600 tytutéw ksiazek dla dzieci w naktadzie 35 mIn egzemplarzy®.
Wréblewska celnie zauwaza:

Nawet najtansza Seria z wiewiorkq ubrana jest u nich w do$¢ staranny kolor. Ambicja ekipy

redaktorow i grafikow Biura Wydawniczo-Propagandowego jest wigc dwojaka: aby kazda ksiazka

byta organizmem plastycznym, nie zszywka ilustracji i tekstu, i aby jej jezyk wizualny byt $miaty

zaréwno w swojej plastycznej leksyce, jak i obserwowaniu $wiata!”.

Interesujacy nas okres dziatalnosci ,,Ruchu” przypada na lata 1958-1974,
kiedy postawiono na wspolprace z wielka liczba swietnych grafikow. W tym cza-
sie realizacje dla Biura mialo juz na koncie okoto 100 artystow. Od konca lat 50.

4 Ze wspomnien Zdzistawa Witwickiego zanotowanych przez autorke w czasie pleneru ilu-
stratorow w Krasnobrodzie w 2003 roku.

5 Relacje W. i B. Orlifiskich wystuchane i spisane przez autorke na plenerze ilustratorow
w Krasnobrodzie w 2005 roku.

6 D. Wroblewska, Pochwata dzialania, »Projekt” 1974, nr 2 (99), s. 4.

7 Ibidem.

8 Jak ktos mégl na to pozwolié¢! Z twércami polskiej szkoly grafiki rozmawia Janusz Gorski,
Gdansk 2011, s. 81.

9 Ze wstepu do katalogu VI Wystawy Ilustracji Dla Dzieci, Warszawa 1966, s. [7].

10D, Wroblewska, Pochwala..., s. 4.
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napisat

-»¢ Jan Brzechwa

I1. 4. Stanistaw Zamecznik, opracowanie graficzne Taricowala igla z nitkq Jana Brzechwy,
Czytelnik, Warszawa 1959

(kierownictwo Szancera, potem Stannego) stawiano na roznorodno$¢ jezykow
plastycznej wypowiedzi, jakimi postugiwali si¢ poszukujacy twoércy, wérdd nich
dominujaca grupe stanowili mtodzi graficy i debiutanci.

Z kolei na 20-lecie dziatalnosci krakowskiego Wydawnictwa Literackiego
(zatozonego w 1953 r.) ,,Projekt” chwalit jego: ,,ustabilizowane oblicze graficzne
i ambicje eksperymentatorskie. Wypracowal to zesp6t plastykow krakowskich,
stanowiacy w skali kraju silna grupe projektancka”!!. Na tamach ,,Projektu” juz
pod koniec lat 50. wysoko oceniano tez grafike Czytelnika — w duzej mierze okta-
dek (z dominujacym ilosciowo udziatem projektéw Jana Mtodozenca) niejako
reklamujacych zawarto$¢ literacka tomu: ,,R6znorodno$¢, barwnos¢, zywosé, od-
waga, dowcip”!'2. To whasciwie cechy okreslajace wigkszosé propozycji opraco-
wan graficznych polskiej ksiazki w omawianym okresie. Stowa uznania mozna

' W sekcji Notatnik, ,,Projekt” 1973, nr 5 (96), s. 62.
12 J. Olkiewicz, Blaski i braki oktadek, ,,Projekt” 1957, nr 6, s. 27.
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by skierowaé¢ wlasciwie pod adresem kazdego domu wydawniczego, doceniajac
szlachetno$¢ oraz harmonijnos¢ typografii i opracowan graficznych pozostajacych
w tradycji picknej ksiazki lub zachwycajac si¢ oryginalnoscia, nowatorstwem
1 przelamywaniem przyzwyczajen odbiorcy niespodziewajacego si¢ fajerwerkow
graficznych w tytutach sektora rolniczo-lesnego czy technicznego.

Ze wspomnien mistrzow polskiej szkoty ilustracji jasno wynika, ze niesko-
mercjalizowanie instytucji wydawniczych stwarzato niewyobrazalng dzi§ sytua-
cj¢ nieliczenia si¢ z poziomem sprzedazy. Janusz Stanny wspomina, ze ksiazka
nie musiata zarabia¢, w zwiazku z czym dyrektor handlowy wtasciwie nie zabierat
glosu w czasie narad, wypowiadat si¢ natomiast redaktor naczelny i kierownik ar-
tystyczny — ,,shuchano artystow”!3. Wydawnictwa za punkt honoru stawiaty sobie
dbatos¢ o swobodg poszukiwan artystycznych w zakresie techniki, srodkow, sty-
listyki i sposobow obrazowania. Na ogot nie wymagano tez ilustracji probnych.
Zasada ograniczonego zaufania mogta, ale nie musiala, obowiazywa¢ wylacznie
w przypadku debiutantow.

O terazniejszych praktykach wydawcow najwigcej mogliby powiedzie¢ gra-
ficy, 1 to wszystkich pokolen, ktorzy wspolpracuja ze wspotczesnie dzialajacymi
oficynami lub chca zainteresowa¢ je swoimi projektami. Dzialaja dzi$ na rynku
w jakze odmiennych od poprzednio opisanych warunkach edytorzy, dla ktorych
najwyzszy poziom graficzny zdaje si¢ sprawa prymarna. Wystarczy wymienic war-
szawskie wydawnictwa: Wytwornig, Dwie Siostry, Muchomor czy Tatarak, gdan-
skie stowo/obraz terytoria, krakowskiego Czerwonego Konika czy wroctawski
Format. Credo Wytworni: ,,poszukujemy najciekawszych, najbardziej tworczych
mtodych ilustratorow” !4, czy deklaracja Dwéch Siostr z ich strony internetowe;:
,,Od poczatku dziatalno$ci przyktadamy szczegolna wage do jakoSci estetycznej,
merytorycznej i edytorskiej wydawanych ksiazek. Doktadamy staran, by spet-
nialy one najwyzsze standardy” [podkr. — A.W.-P.]!> brzmia jak echo strategii
odwaznych decyzji redaktoréw graficznych sprzed potwiecza. Intuicyjnie mozna
tez wskazywac¢ tytuty, ktore stanowia catosciowy projekt zrealizowany przez wy-
ksztatconego artyste (po wyzszej szkole, a nie po kursach grafiki komputerowe;j!)
na podobienstwo pieczy, jaka Wyspianski zalozyt sprawowa¢ nad autorska edycja
1liady. Graficy odpowiadaja w takich przypadkach za makiete ksiazki (od samych
ilustracji poprzez typografig, az po strukturg¢ techniczng woluminu). W innych,
niestety, zdarza si¢, ze pigkne ilustracje oraz madry tekst zostaty ,,podtopione”
w szacie graficznej redaktora technicznego albo tzw. grafika. Nie miejsce tu na
druzgocace krytyki i wybrzydzania, bo po mato optymistycznych latach 80. i co

13 Janusz Stanny w rozmowie z autorka, przeprowadzonej na plenerze ilustratoréw w Krasno-
brodzie w 2005 roku.

14 Strona wydawnictwa http://wytwornia.com [dostep: 20 pazdziernika 2011].

15 Strona internetowa wydawnictwa http://wydawnictwodwiesiostry.pl [dostep: 20 pazdzier-
nika 2011].
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Pomiedzy sztuka a rynkiem # 169

1l. 5. Pawel Pawlak, opracowanie graficzne Podrecznego nieporadnika. Rekawiczka pieciopalczasta
Wojciecha Widtaka, Czerwony Konik, Krakéw 2010

najmniej potowie lat 90. XX wieku sytuacja obecna, cho¢ moze daleka od dosko-
natos$ci, migdzy innymi z powodu wysokich cen ksiazek, jest w miar¢ dobra. Nie
dziwi tez fakt, ze zatozycielami wymienionych wczesniej wspotczesnych oficyn
sa czesto zawodowi graficy lub osoby $cisle wspotpracujace ze srodowiskiem ar-
tystycznym. Konkurencja ze strony matych, ale odwaznych plastycznie, edytorow
wymusza zmiany w wigkszych domach wydawniczych, ktére zaczynaja dostrze-
gac¢ potencjal mlodych eksperymentatorow i fakt, ze to wiasnie te najcickawsze
formalnie tytuly sa wydawane za granica (D.O.M.E.K. i D.E.S.I.G.N. z Dwoéch
Siostr, Tuwim z Wytworni czy Kotek, ktory merdat ogonem z Muchomora), wy-
trzymujac jeszcze silniejsza konkurencje migdzynarodowa.

Teza artykulu wyptywa z przekonania o tym, ze warto zaufa¢ przede wszyst-
kim arty$cie grafikowi, wszak on zna si¢ na swojej dziedzinie najlepie;.

Between art and the market. Relations between the artist
and the publisher

Summary

The article presents examples of a “dialogue” between the graphic designer and the book editor
in the reality of Polish publishing houses. The presentation comprises cases from various periods,
the 1960s and 1970s, i.e. the golden age of the “Polish School of Illustration”, and also the sad
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circumstances of the 1980s and the present times. The examples show various cases of cooperation
between the graphic designer and the editor (from close collaboration to the imposition of terms).
Most examples come from graphic artists themselves. As shown by specific projects, it is the artists
that is mostly right in insisting on their original ideas to be put into practice.
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JOANNA KULAKOWSKA-LIS

Krosno, PWSZ
Wydawnictwo BOSZ

Wspoldzialanie, kompromis, harmonia.
Wspolpraca redaktora z projektantem

jako warunek powstania ksiazki doskonale;j.
Studium przypadkéw

Na poczatku tego artykutu pojawi sig kilka uscislen i wyjasnien. Po pierwsze,
autorka doskonale zdaje sobie sprawg, ze uzyty w tytule termin ,,ksiazka dosko-
nala”, odwolujacy sig¢ — co zapewne czytelnicy od razu spostrzegli — do zamiesz-
czanych w ,,Wydawcy” artykulow Andrzeja Palacza o ksiazkach edytorsko do-
skonatych, ma charakter raczej idealistyczny. Wskazuje na pewien — nieosiagalny
czgsto — cel, do ktorego trzeba dazy¢, nawet ze $wiadomoscia, ze jest to bardzo
trudne.

Po drugie, oczywiste jest, ze wspotpraca redaktora — a poprzez niego takze
autora — z projektantem nie zapewnia sukcesu, jesli nie zadziatajq takze inne czyn-
niki niezbedne przy pracy nad ksiazka. Mozna jednak — spogladajac na sprawg
jakby z innej strony — stwierdzi¢, iz bez takowej wspotpracy powstanie naprawdg
dobrej ksiazki jest bardzo utrudnione, o ile wrgez niemozliwe. Praca nad ksiazka
W sposoOb szczegolny wymaga bowiem wspoldzialania i harmonijnej wspolpracy,
zrozumienia, dyplomacji i wzajemnego szacunku — i te kwestie nie sa bynajmniej
nieosiggalnym idealem.

Po trzecie, teoretyczne stwierdzenia pojawiajace si¢ w niniejszym tekscie
sa dobrze znane wigkszos$ci 0sob zajmujacych si¢ szeroko rozumianym edytor-
stwem. Dlatego tez autorka zdecydowata sig¢ skupi¢ na konkretnych, praktycznych
realizacjach, na publikacjach, nad ktorymi osobiscie pracowala — i przedstawic¢
szczegdtowe ,,studium przypadku”, czyli wspolpracy projektanta z redaktorem
w poszczegdlnych sytuacjach, gdy udato si¢ na przyktad zachowa¢ koncepcjg
ksiazki, wzbogacic jej szate graficzna, w sposob jak najblizszy doskonatosci pota-
czy¢ wszystkie tworzace dzieto edytorskie sktadniki.

Po czwarte, nie bgda tu wprowadzane rozgraniczenia i podziaty na kom-
petencje poszczegdlnych typow redaktorow — redaktora prowadzacego, adiu-
statora, redaktora technicznego, fotoedytora. Praktycy dobrze wiedza bowiem,
ze w wielu sytuacjach, zwtaszcza w niewielkich wydawnictwach, jedna osoba
petni czgsto wszystkie te funkcje (jest to rowniez casus autorki tego tekstu).
Wydaje sig tez, ze dzigki temu kazda z 0sob zatrudnionych na nieco bardziej
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wyspecjalizowanych stanowiskach bedzie mogta znalez¢ w tym artykule co$
interesujacego.

Proby dazenia do wspomnianego wyzej ideatu — czyli wysitki zmierzajace
do stworzenia ksiazki pigknej, zgodnej z zasadami edytorstwa i typografii, ale tez
wyjatkowej, w ktorej harmonijnie wspotistnieja tekst 1 ilustracja, a wszelkie za-
gadnienia, dotyczace na przyktad czytelnosci, ergonomii, odpowiedniego doboru
formatu, kroju pisma, charakteru ilustracji, zostaty uwzglednione — determinuja
pracg wielu redaktorow, projektantow czy wydawcow. Niekiedy moga — zarto-
bliwie mowiac — niemal uniemozliwi¢ powstanie ksiazki, a na pewno przedtu-
zy¢ pracg nad nia. Zawsze jednak intencje sa szczytne. W obliczu zalewajacej
nas zewszad, rowniez w obszarze wydawniczym, bylejako$ci, wszelkie starania
zmierzajace do tego, aby efekt naszej pracy spetniat odpowiednie, wyznaczone
standardy, okazuja si¢ stuszne i pozadane.

Wsrod osob, ktore tworza ksiazke, szczegodlna wydaje sie rola redaktora,
zwlaszcza redaktora prowadzacego, ktory czgsto staje si¢ medium przenoszacym
informacje, a niekiedy dostownie mediatorem pomigdzy wydawca, projektantem
1 autorem, czgsto tez zleceniodawca — jesli na przyktad w produkcje ksiazki zaanga-
zowana jest tez jaka$ instytucja, majaca swoje oczekiwania i potrzeby. Tam, gdzie
spotykaja si¢ wymagania zleceniodawcy czy wydawcy (maja tu znaczenie rOwniez
ograniczenia ekonomiczne), marzenia autora i zamierzenia projektowe — tym, ktory
najczesciej wypracowuje jakis kompromis, okazuje si¢ wiasnie redaktor.

Zacznijmy zatem od etapu przygotowawczego — juz w tym momencie re-
daktor ma do odegrania bardzo wazna rolg¢ — jak stusznie zauwaza Andrzej To-
maszewski w swojej publikacji Architektura ksiqzki (Warszawa 2011), projektant
przed przystapieniem do pracy powinien mie¢ jak najwigcej informacji o przygo-
towywanej ksigzce. Takie wlasnie dane winien zebra¢ i przekaza¢ redaktor, ktory,
na przyktad, przy pracy nad antologia poezji musi by¢ przygotowany na pyta-
nia typu: jaki jest najdtuzszy i najkrotszy wiersz, najdtuzszy i najkrotszy tytut,
czy kazdy wiersz ma swojego autora, czy wystepuja jakie$ szczegolne przypadki
(podtytul, czes¢ wigkszej catosci). Wszystkie te detale utatwiaja prace projektan-
towi, ktory moze odpowiednio rozplanowa¢ moduty, wlasciwie ustawi¢ poszcze-
gblne elementy publikacji.

W ksiazkach, w ktorych ilustracje petia funkcj¢ rownorzedna lub prawie
rownorzedna do tekstu, nie wystarczy niekiedy odpowiednie wskazanie miejsca
rozmieszczenia materiatu graficznego i ich powiazanie z tekstem. Ulatwieniem
dla projektanta lub operatora DTP moze by¢ przemy$lana fotoedycja — zaplano-
wanie odpowiedniej liczby zdje¢ na odpowiednia liczbe znakow tekstu. Przy-
ktadowo, jesli wiemy, ze na rozktadowce ilustrowanego przewodnika miesci si¢
4500 znakow 1 dwie ilustracje, to redaktor znajacy dobrze tekst i materiat ilustra-
cyjny powinien tak rozplanowac zdjecia czy grafiki, aby projektant nie musiat si¢
zastanawia¢, czym wypetic powstate ,,dziury” i gdzie zmiesci¢ zdjecia, ktorych
jest za duzo.
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W kazdym przypadku materiat powinien by¢ przygotowany w sposob czytel-
ny i jednoznaczny, zgodny z wytycznymi i oczekiwaniami. Zdarza si¢ niekiedy,
ze autor ,,zaplanuje” sobie miejsce dla konkretnej ilustracji, zupetie nie uwzgled-
niajac specyfiki ksiazki — wychwycenie takich kwestii juz na poczatku pracy za-
pobiega pdzniejszym nieporozumieniom. Osiagnigcie porozumienia z autorem
nalezy do redaktora — cho¢ czgsto nie jest to wcale fatwa rola.

Przed epoka komputeryzacji takie staranne przygotowanie materiatu bylo
czyms$ oczywistym, dzi$ niekiedy — jak opowiadaja projektanci i operatorzy DTP
— wecale takie oczywiste nie jest, dlatego warto rdwniez poruszy¢ ten aspekt inte-
resujacego nas problemu.

Tekst to w zasadzie domena redaktora — mylitby si¢ jednak ten, kto by sadzit,
ze po zredagowaniu, weryfikacji, konsultacji z autorem i przekazaniu tekstu pro-
jektantowi lub do sktadu nasza rola jako redaktora si¢ skonczyta.

Pierwszy problem, ktory moze si¢ pojawié, szczegdlnie przy projektach opar-
tych na siatce modutowej, to fakt, ze stworzony przez autora tekst w niektorych
miejscach po prostu si¢ nie miesci i nie ma zadnej mozliwosci, zeby zmieni¢ pro-
jekt. Jedynym rozwiazaniem okazuje si¢ najczgsciej skracanie tekstu — naturalnie
w konsultacji z autorem, czasem jest to dostownie walka o kazdy wyraz, aby
— usuwajac jak najmniej — zmiesci¢ tekst w zaplanowanym module, aby mozna
byto utrzymac¢ konsekwencjeg projektu, jego charakter, specyfike, aby na przyktad
dla jednej glosy pod obrazem nie trzeba byto zmienia¢ catej koncepcji publikacji.

Niekiedy pojawiaja si¢ sytuacje znacznie trudniejsze. Pracujac w Wydawnic-
twie BOSZ nad przygotowywanym wraz z Muzeum Narodowym w Krakowie al-
bumem Jozef Mehoffer (BOSZ, Olszanica 2006), stanglismy przed pozornie nieroz-
wigzywalnym problemem. Nalezy nadmieni¢, Zze projekt prof. Wiadystawa Pluty
z krakowskiej ASP zostat przygotowany dla catej serii ksiazek ukazujacych ,,Skarby
Muzeum Narodowego w Krakowie”. Publikacje byly dwujezyczne, co dodatkowo
podnosito poprzeczke. Kazdy obraz zostat opatrzony rozbudowana glosg i koniecz-
nymi danymi technicznymi. Kazdy z tych elementow — zaréwno polski, jak i angiel-
ski — miat swoj zaplanowany modut. Problem pojawit sig, gdy dotarliémy do kar-
tonow z projektami witrazy fryburskich, zrealizowanych i znajdujacych si¢ do dzi$
w katedrze we Fryburgu szwajcarskim. Do tych dziet, o niezwykle bogatej symbo-
lice 1 programie ikonograficznym, autorka zaplanowata po jednej obszernej glosie.
Jednoczesnie zalezalo jej, aby kwatery witrazy umiesci¢ obok siebie, tak jak faktycz-
nie zosta%y wykonane. Jak mozna Zobaczyc na ilustracji przedstaw1aj acej parg witra-
7y Swiety Sebastian i Swiety Maurycy oraz Swieta Katarzyna i Swieta Barbara (il. 1),
po zamieszczeniu danych technicznych nie bylo miejsca na zadna, a co dopiero na
dhuga glose. Jedynym sensownym rozwiazaniem okazato si¢ wyodrgbnienie najcie-
kawszych fragmentow kartonéw 1 takie rozbicie glosy, aby z jednej strony zawierata
wazne informacje ogolne, z drugiej zas odnosita si¢ do poszczegolnych scen (il. 2).
Efekt okazat si¢ wart dodatkowej pracy. Udalo si¢ w pelni zachowa¢ jednolitos¢
projektu, a zarazem zamiescic caly interesujacy tekst, bez ktdrego zrozumienie sensu
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11. 1. Jozef Mehoffer, oprac. A. Zenczak, J. Wapiennik-Kosowicz, projekt graficzny W. Pluta, Wy-
dawnictwo BOSZ, Olszanica 2006, przyktadowa rozktadowka

dzieta byloby znaczaco utrudnione. Dodatkowe miejsce zostalo wygospodarowane
poprzez (widoczne na ilustracji pierwszej) wprowadzenie szkicow do witrazy.

Podobna sytuacja pojawia si¢ niekiedy w przypadku zamieszczenia w publi-
kacji dwoch rownolegtych jezykow, zwiaszcza tak odmiennych pod wzgledem —
mowiac metaforycznie ,,dhugosci” — jak polski i niemiecki. Projektant oczekuje, ze
oba teksty zlamig si¢ na jednej linii bazowej — tymczasem w przypadku polskiego
1 niemieckiego, przy tej samej szerokosci famu jest to w zasadzie niemozliwe. Cza-
sem wkracza redaktor i thumacz i po prostu przerabiaja tekst — czasem jednak tekst
jest tak krotki, ze za bardzo nie ma czego przerabia¢ — wtedy wola kompromisu
musi pojawic si¢ po stronie projektanta — i podjeta zostaje na przyktad decyzja o po-
szerzeniu famu przeznaczonego na jezyk niemiecki (jest to wprawdzie odejécie od
pierwotnej koncepcji, ale niekiedy niemozliwe do uniknigcia).

Skrajnym przypadkiem tego typu trudnosci, z ktora si¢ spotkatam, byta sy-
tuacja, gdy projektant zatozyt, ze podpisy pod ilustracjami w obu jezykach maja
miesci¢ si¢ dostownie w tym samym module — przy polskim i niemieckim byta to
prawdziwa ekwilibrystyka, tacznie ze zmienianiem catych fragmentéw, tak aby
dtugosci glosy w kazdym z jezykow jak najmniej roéznity sig od siebie.

Niekiedy wystepuje jednak sytuacja odwrotna — tekstu jest za mato w sto-
sunku do plandéw projektanta. Redagujac album Baftyk (BOSZ, Olszanica 2007),
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1. 2. Jozef Mehoffer, oprac. A. Zenczak, J. Wapiennik-Kosowicz, projekt graficzny W. Pluta, Wy-
dawnictwo BOSZ, Olszanica 2006, przyktadowa rozktadowka

staneliSmy tez przed dos¢ powaznym wyzwaniem. Tekst wstgpu napisal zmar-
ty niedawno wybitny podroéznik — Olgierd Budrewicz. Uzupeklieniem miaty
by¢ w pierwotnym zatozeniu krotkie podpisy. Tymczasem okazato sig, ze autor
projektu (Marek Wajda) zaplanowat niemal na kazdej rozktadowce dodatkowy
tekst uzupetniajacy informacje o poszczegdlnych miejscach przedstawionych na
fotografiach. Poniewaz byly to czgsto miasta i obszary malo znane polskiemu
czytelnikowi, uznaliSmy pomyst za cenny, ale pan Budrewicz stwierdzit, Ze nie
zdazy napisac takiego tekstu w zaplanowanym przez nas terminie. Nie mieliSmy
wyjs$cia — zatrudnili$my drugiego autora, ktéry miat o tyle ulatwione zadanie, ze
podawatam mu doktadnie, ile tekstu potrzebujemy: o wyspie Bornholm tyle i tyle
znakow, o Sztokholmie tyle i tyle... Przykladowa rozktadowke albumu mozna
zobaczy¢ na ilustracji (il. 3).

Z podobna sytuacja spotkatam si¢ podczas prac nad albumem Zemkowszczy-
zna, z tekstem wybitnego etnografa Antoniego Kroha (BOSZ, Olszanica 2006).
Zgodnie z projektem kazda ilustracja powinna byta by¢ opatrzona catkiem sporym
podpisem. Tymczasem autor (calkiem logicznie rozumujac) przygotowat na przy-
ktad jeden podpis do trzech zdje¢ przedstawiajacych t¢ sama doling czy wioske.
Sporo wysitku kosztowato nas przekonanie go do rozbudowania tych lakonicznych
opisow, tak aby rozktadowki nie $wiecily pustymi miejscami (il. 4).
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RLSEONA

ezaca w prowingji Blekinge Karlskrona jest miastem
chetnie odwiedzanym zaréwno przez tych, kt6rzy
- - zamierzajg blizej pozna¢ jej zabytki, jak i tych, kiérzy
wygodnymi autostradami wyruszaja stad na podb6j
Szwecji i Skandynawii. Obok majestatycznych budowli zdobigcych
szerokie i wytworne arterie, napotkamy tu drewniane domki
w pastelowych kolorach tonace w zieleni i kwiatach, przycupniete
przy waskich uliczkach i zautkach schodzacych wprost do morza.
Karlskrona zatozona zostata na wyspie Trossd, w 1680 roku.
Uczynit to Karol XI, kiedy po zdobyciu kolejnych krain nad
Baltykiem (m.in. Pomorza Szczeciniskiego) stwierdzono,
e Szwecja potrzebuje dla swej krélewskiej marynarki nowej,
niezamarzajgcej bazy na potudniu. Schowana za skatami osada,
lezaca nad gleboka i niezamarzajaca zima zatoka, byta miejscem
wrecz idealnym dla takiego przedsiewzigcia.
Siedemnastowieczny rozktad przestrzenny tego miasta — portu
wojennego, wraz z systemem fortyfikacji i architektura cywilna,
uznano w 1998 roku za $wiatowe Dziedzictwo Ludzkosci.

o001

1. 3. Battyk, fot. M. Czasnoj¢, projekt graficzny M. Wajda, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica 2007,
przyktadowa strona

1. Warto wiedzie¢, ze majqca
wiekowq historie Karlskiona jest obecnie
preznie rozwiciacym sie osodkem
przemysiu komputerowego.

Rozem z sqsiednim miasteczkiem
Ronneby bywa nazywana .Doling
Kizemowa Szwec”

2-4. Kalmar zajmuje poczesne
miejsce w dziejoch calej Skancynawii
W 1397 roku przedsiawiciele Danii,
Norwegii i Szwecii zawari tu
porozumienie jednoczage te kioje
pod beflem wspdinego monarchy.
plenwszym wiadcq zostal pochodzacy
2 Darlowa Enyk Pomorsk. Unia
kaimarska przefiwala pattora stuecia,
1ozpadia sie ostatecznie po wyborze
Guslowa Eiksona z ynosti Wazow na
kidia Szwec. Kamarskie zomezysko,
w KiGrym zowarto unie, swoj obecry,
fenesonsowy kszialt zawdziecza
pizsbudowie w XV wieku.

Niekiedy che¢ zachowania jednolitego projektu i dazenie do wspoipra-
cy z projektantem wykracza znaczaco poza standardowe obowiazki redaktora.
Pracujac nad katalogiem przygotowywanym zgodnie z projektem Wiadystawa
Pluty na II Migdzynarodowy Festiwal ,,Struktury Powiazan” (Wydawca ZPAP,
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Kazda kapliczka, kazdy krzys Every wayside shrine and cross,
przydrozny oprécz treici religijnych  apart from their religious message,
y je innego rodzaju: a different kind of

Ziemia
Land

gruntu, ded the

uwiecznialy jakies donioste ownership of land, commemorated

wydarzenie. Te treéci, oczywistedla a sumptuous event. All those

dawnych mieszkafic6w wsi, ulegly  meanings, obvious to the old

na ogét zapomnieniu inhabitants of the village, have
generally fallen into oblivion

Wedlug spisu ludnosci z 1921 roku  According to the 1921 census there
wKrywej 2ylo 180 unitow, 9 2ydéw  used to be 180 Uniates, 9 Jews, and
i dwdch rzymskich katolikéw. Cala 2 Roman Catholics in Krywa. The
ludnoé¢ wysiediono w 1947 roku.  whole population was displaced in
Obecna Krzywa to kilkanascie 1947. At present Krzywa is made up
gospodarstw of some dozen farms

47

1. 4. Lemkowszczyzna, fot. P. Drozdzik, projekt graficzny W. Pluta, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica
2006, przyktadowa rozktadowka

Krakow 2007), zorientowalis$my sig, ze na podstawie posiadanego materiatu nie
jesteSmy w stanie zachowac¢ jednolitosci projektu. Profesor Pluta zaplanowat, ze
biogram kazdego artysty przedstawiajacego swoje prace na wystawach tej arcy-
ciekawej imprezy bedzie zbudowany identycznie — wyksztalcenie, uprawiane
dziedziny sztuki, udziat w konkursach, nagrody itp. Tymczasem dane przestane
przez artystow byly pod wieloma wzgledami, delikatnie mowiac, znikome. Wraz
z pracujacym nad publikacja zespotem musielismy zatem uzupetia¢ wszystkie
te informacje, opierajac si¢ niekiedy na enigmatycznych stwierdzeniach. W efek-
cie — cho¢ pracy bylo sporo — powstata bardzo cenna baza (niektore informacje
okazaty si¢ odkryciem dla samych zainteresowanych artystow), ktora okazata sie
bardzo przydatna przy kolejnej edycji festiwalu. Przyktadowy biogram oraz uktad
catej strony ukazuje ilustracja 5.

Jesli wiemy, ze projektant ceni konsekwencje, jednoznacznos$¢ koncepciji,
lepiej od razu tak przygotowywac materiat i by¢ otwartym na rozne sytuacje,
ktére moga sig pojawic. Wspolnym celem jest pigknie zaprojektowana, eleganc-
ka ksiazka, warto wlozy¢ nieco wysitku, zrezygnowac z jaki$ swoich pomystow,
stucha¢ uwaznie — a wtedy jest szansa na zblizenie si¢ do ideatu ksiazki edytorsko
doskonate;.

Jeszcze innym tematem jest uktad ilustracji. Jesli projektant sam nie wyko-
nuje sktadu, dobor i koncepcja czgsto sa polem dziatania redaktora-fotoedytora.
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Exhibition 7

Data urodzenia: 1953. Edukacja artystyczna:
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, Wydziat

) y Wngtrz. Dzial:
animator szeroko pojgtego ruchu artystycznego
dzieci i mlodziezy. Waznicjsze wystawy: wystawa

indywidualna — Prezentacja Papieréw, Centrum
Sztuk i Techniki Japoriskiej Manggha, Krakéw
oraz cykl wystaw indywidualnych w Nowym Jorku,
Clark, New Jersey, USA; wystawy zbiorowe — Mig-
dzynarodowa Wystawa Tworcow Papieru, Kijow,
Ukraina; Migdzynarodowa Prezentacja Ceramiki
Unikatowej, Kunstforum Piaristen, Wieder,, Au-
stria; Midzynarodowa Wystawa Twércow Papieru,
Mino, Japonia oraz ro. Migdzynarodowa Wystawa
Jubileuszowa Swiatowych Twércéw Papieru, Mino,
Japonia. Wazniejsze nagrody: stypendium Ministra
Kultury i Sztuk, stypendium Artists in Residen-
e~ Mino Paper Art Village Project, Japonia 2003.
Prace w zbiorach: Muzeum Historii Katowic;
Muzeum Slaskiego w Katowicach; Kunstforam
Piaristen w Wiedniu, Austria; Centralnego Mu-
zeum Wiskiennictwa w Lodzi; Muzeum Rzemiosta
w Krognie i Narodowego Muzeum Papieru w Mino,
Japonia.

Wystawa 7

Il. 5. 2. Miedzynarodowy Festiwal Tkaniny Artystycznej Struktury powiqzan, Kra-
kow 15-30 maja 2007, Katalog, projekt W. Pluta, Krakow 2007, przyktadowa strona
z biogramem artysty

Jesli mamy do czynienia z projektem statycznym, ,,$wigtoscia” musi pozostaé
zaplanowany uktad i rytm ksiazki, geometria projektu — nawet jesli trzeba be-
dzie zdobywa¢ kolejne zdjecia, zmuszaé fotografa do wykonania pionu, jesli
dostarczyt tylko zdjecie poziome, zmienia¢ 0ogolna koncepcje ksiazki — redaktor
staje si¢ w takim przypadku ,,straznikiem” projektu, ktorego broni jak niepod-
legtosci — a to przed wydawca, ktory cheialby zadrukowaé wigcej przestrzeni,
a to fotografem, ktory chcialby wprowadzi¢ w zycie wlasna wizjg. Jesli rytm
ksiazki zaktada, przyktadowo, uktad na kolejnych trzech rozktadowkach: dwa
piony, dwa poziomy, zdjgcie na rozwarciu — to tak ma pozosta¢. Rola fotoedy-
tora (o ile oczywiscie sam projektant nie dokonuje takiego wyboru) jest taki
dobor fotografii, aby przy tym rozplanowaniu byt on zgodny z klimatem, cha-
rakterem, nastrojem, tematyka. Zawsze tez ostatnie stowo nalezy do fotografika
1 projektanta.

Praca redaktora w wielu aspektach ma charakter stuzebny, a otwartos¢ na
wspotprace i umiejetnos¢ stuchania innych osob pracujacych przy ksiazce staja
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si¢ czgsto bardzo istotnymi kompetencjami na tym stanowisku. Te kilka konkret-
nych rozwiazan przedstawionych w powyzszym artykule to oczywiscie wybra-
ne przyktady — podobne mozna by wskaza¢ niemal w przypadku kazdej ksiazki.
W osobistym rozumieniu autorki tego tekstu, to wtasnie rado$¢ tworzenia, beda-
ca wielokrotnie efektem $cistej wspoipracy redaktora i projektanta, jest jednym
z najjasniejszych stron tego zawodu.

Cooperation, compromise, harmony - collaboration
between the editor and designer as a prerequisite
for creating an interesting and beautiful book

Summary

The article discusses the cooperation between the designer, the editor and the publisher and
their roles in the creation of a book. The examples of books used in the article are based on the
author’s own experiences as an editor and commissioning editor. She presents designs by Wla-
dystaw Pluta and Marek Wajada along with some editorial solutions, their evolutions and modifi-
cations developed through cooperation between the designer, the editor, and the author of the text
and illustrations. The article shows how the designer’s vision, experience and talent clash but also
harmonise with the publisher’s, the author’s or the photographer’s expectations, as well as with the
nature of the material and technical possibilities. It also explains the roles of the editor and the com-
missioning editor, who often have to discover in themselves new skills in the areas of negotiation,
mediation and complicated logistics.
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BARBARA PETROZOLIN-SKOWRONSKA
Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksiazek, Warszawa

W poszukiwaniu odpowiedniej formy.
Do kogo i jak?
Duwie koncepcje edytorskie jednej ksiazki

W artykule zostana zaprezentowane dwie koncepcje edytorskie ksiazki bio-
graficznej’, ktorej bohaterem jest Tytus Chatubiniski, stynny lekarz dziewigtnasto-
wiecznej Warszawy, profesor Akademii Medyko-Chirurgicznej, nastepnie Szkoty
Gtownej Warszawskiej i posta¢ ogromnie zastuzona dla goérali, turystyki tatrzan-
skiej oraz Zakopanego.

Na ksiazke sktada si¢ okoto 30 arkuszy wydawniczych zawierajacych wstep
zatytutowany Dlaczego Tytus Chatubinski i siedem rozdzialdéw w ukladzie chro-
nologicznym, w ktoérych bohater opowiesci ukazany jest w réznych okresach
swojego zycia i w roznych historycznych epokach. Ostatni z nich zatytulowany
jest Pamiec i legenda. Oprocz postowia znalazly si¢ tez w ksiazce: bibliografia,
wykaz i zrodlta ilustracji oraz indeks oséb.

Wydawca dysponowat tekstem przekazanym w formacie Word, zredagowa-
nym i po wstepnej korekcie technicznej, oraz propozycja 220 ilustracji. Byty to
przede wszystkim wizerunki samego bohatera w roznych okresach jego zycia
(fotografie archiwalne badz fotografie wizerunkéw artystycznych), portrety osob
z jego rodziny oraz o0so6b, o ktorych jest mowa w ksiazce, waznych z punktu
widzenia historii politycznej, historii kultury i historii medycyny tamtego okre-
su. Wsrod ilustracji znalazty sig tez fotografie oraz reprodukcje grafik, ukazuja-
ce miejsca zwiazane z osoba bohatera ksiazki, dokumenty archiwalne, przykta-
dy rekopiséw (recepta, list), rysunki Chatubinskiego z jego notatnika, fotografie
oktadek ksiazek jego autorstwa, rysunki mchow z jego zbioréw, mapa Tatr (na-
rysowana przez Chatubinskiego), trasa ,,wycieczki bez programu” (narysowana
przez miodego taternika pasjonujacego si¢ tatrzanskimi drogami Chatubinskiego,
autora artykutéw na ten temat), byt tez plan starego Zakopanego.

Taki wlasnie materiat, z ktorego mozna byto uksztaltowaé ksiazke, otrzymali
dwaj wydawcy, oczywiscie nie jednoczes$nie. Firma, ktora przygotowala pierw-
sza wersje ksiazki byla Oficyna Wydawnicza Losgraf, a byla ona takze jedna
z pierwszych w dorobku tego dzi$ juz znanego z licznych publikacji wydawnic-
twa. Ksiazka gotowa byta w 2003 roku. Liczy 419 stron. Oprécz tekstu zawiera

' B. Petrozolin-Skowrofiska, Chatubiriski: portret lekarza z Tatrami w tle, [Oficyna Wydawni-
cza Losgraf] Warszawa 2003, s. 419 [3], tabl: il. , mapy; eadem, Krol Tatr z Mokotowskiej 8: portret
doktora Tytusa Chatubinskiego, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2005, s. 324 [4] s. il.
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ponad 200 czarno-biatych obrazkow roznego typu (wydawnictwo wykorzysta-
o niemal wszystkie zaproponowane ilustracje) oraz wktadke z wielobarwnymi,
wspoélczesnymi fotografiami miejsc, w ktorych Chatubinski dokonat liczacych sig
w historii taternictwa przej$¢. Wielobarwne ilustracje umieszczono tez na stronie
przedtytutowej oraz na stronie obok strony tytutowej. Ksiazke wydano w forma-
cie 20 x 13 cm, w migkkiej oprawie, na bialym papierze. Zastosowano krdj pisma
najbardziej typowy (Times New Roman), kolumna miatal6 x 11 cm.

Drugim wydawca byto Wydawnictwo Iskry, ktore wypuscito ksiazke na ry-
nek w 2005 roku. Liczy ona 325 stron, zawiera 100 ilustracji, a z dostarczonego
serwisu wybrane zostaty czarno-biate fotografie i grafiki oraz jedna reprodukcja
wielobarwna: portret do wklejenia na lewej stronie tytulowej rozktadowki. Ma
ona format 23 x 15 cm, papier lekko zabarwiony (kos¢ stoniowa), kroj czcionki
nietypowy, wydtuzony, kolumna liczy 18 x 12,5 cm. Oprawa jest twarda, wyklej-
ka czarna, obwoluta polprzezroczysta, z kalki.

Roznica koncepcji edytorskich obu wersji ksiazki wynikata przede wszyst-
kim z wyobrazenia o adresacie. W wersji Los$grafu ksiazka miata by¢ masowa
i stosunkowo tania. Miata tez by¢ ksiazka mobilna, adresowana gtownie do mi-
tosnikow tatrzanskich wedrowek, ktorzy jadac do Zakopanego, czytaja te ksiaz-
ke w pociagu, a wedrujac tymi samymi co Chatubinski tatrzanskimi szlakami
— moga ja wlozy¢ do plecaka i siggnac¢ do niej podczas wycieczki lub odpoczy-
wajac w schronisku. Migkka oprawa, atrakcyjnie zaprojektowana oktadka (pro-
jekt Bohdana Butenki), zywe tamanie, czytelny druk, przyjazna kolumna, duza
liczba zréznicowanych ilustracji — miaty przyciagna¢ uwage odbiorcy i ulatwié
mu czytanie w roznych okolicznosciach. Do kupienia egzemplarza powinna byta
zachgci¢ za$ takze stosunkowo niska cena (nie wigcej niz 30 z1), mozliwa jednak
do skalkulowania przy minimum dziesigciotysigcznym naktadzie.

Wersja Iskier zaktadata, ze ksiazki kupuja i kompletuja w swoich bibliote-
kach domowych osoby o guscie estetycznie wyrobionym, do$¢ zamozne. Przy-
gotowana z mysla o nich edycja nie musiata by¢ tania, powinna byta natomiast
dobrze si¢ prezentowaé w domowej bibliotece eleganckiego mieszkania. Powinna
tez nadawac si¢ do czytania w $wietle, w wygodnym fotelu. Powinna tez spetniaé
warunki eleganckiego prezentu (najlepiej w odpowiedniej cenie, taniej ksiazki nie
wypada podarowac).

Doswiadczenie wskazuje, ze ksiazka, aby by¢ ,,rynkowa”, musi by¢ atrak-
cyjna wizualnie, estetyczna, a takze trwata, zatem w twardej oprawie, z oktadka
zaprojektowana przez artyste, wyzwolona od warstwy informacyjnej, z obwoluta,
na ktoéra mozna przenie$¢ informacyjno-reklamowe zadania.

W Wydawnictwie Iskry o estetyke ksiazek od lat dba znany artysta grafik
Andrzej Barecki i on stworzyl modny typ ksiazki dla ,klasy $redniej”, ktory
szybko si¢ upowszechnil, ito on opracowat graficznie ksiazke o Chatubinskim.
Zaplanowano wstepnie jej naktad na dwa do pigciu tysigey egzemplarzy, w cenie
okoto 50 ztotych.
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Po tych wstegpnych informacjach, czas pokazac i porownac obie wersje ksiazki.

Na pierwszej ilustracji pokazana jest oktadka ksiazki w wersji Losgrafu,
a obok ksigzka Iskier w obwolucie, na ktérej podano tytul i nazwisko autora.
W obu wersjach na oktadkach zreprodukowany jest portret bohatera opowiesci.
Projektant pierwszej z nich wykorzystat portret mtodego Chatubinskiego pgdzla
nieznanego malarza, sfotografowany na drewnianej $cianie jego zakopianskiego
domu. Projektant obwoluty drugiej ksiazki skorzystat takze z fotografii portretu
olejnego Chatubinskiego (pedzla Ludwika Stroynowskiego) jako juz stawnego le-
karza warszawskiego. Polprzezroczysta obwoluta (kalka) odstania rysunek mapy
Tatr jako tto. Warto zwréci¢ uwage na rozne tytuly ksiazki. W wersji Losgrafu
tytut, ktory pojawi si¢ w calosci dopiero na stronie tytutowej, brzmi: Chatubinski.
Portret lekarza z Tatrami w tle. Artysta grafik jednak na oktadce zostawit tylko na-
zwiska bohatera i autora. W wersji Iskier tytut brzmi: Krol Tatr z Mokotowskiej 8.
Portret doktora Tytusa Chalubinskiego.

Druga ilustracja przedstawia roztozona okltadke w wersji Losgrafu. Jest to
interesujaca koncepcja ze skrzydetkami oraz zadrukowana strona wewnetrzna.
Umieszczono na niej z jednej strony fotografi¢ Warszawy z epoki Chatubinskie-
g0, z drugiej — widok na XIX-wieczne Zakopane. Warto zwrdci¢ uwage na skrzy-
detka: na widoku Warszawy zamyka si¢ skrzydetko ze zdjgciem patacyku przy
Mokotowskiej nalezacego do Chatubinskiego. Obrazowi towarzyszy tekst mo-
wiacy o warszawskiej dziatalnosci bohatera ksiazki. Informacja o jego dziatalno-
$ci w Zakopanem wraz z fotografia zakopianskiego domu Tytusa Chatubinskiego
jest umieszczona na skrzydetku zamykajacym si¢ na widoku Zakopanego. Na
czwartej stronie oktadki zamieszczone zostalo zdjecie autora (wykonane w Ta-
trach przed laty) oraz tekst o autorze ksigzki.

Trzecia ilustracja pokazuje roztozona obwolutg wersji Iskier i1 tu warto zwro-
ci¢ uwage na miejsce umieszczenia informacji o autorze oraz o bohaterze ksiaz-
ki. Pierwsza z nich umieszczona jest na pierwszym skrzydetku obwoluty, w spo-
sob nierzucajacy sig¢ specjalnie w oczy; natomiast uwage czytelnika ma zwracaé
przede wszystkim reklamowy tekst o bohaterze ksiazki, znajdujacy si¢ tez na
obwolucie, ale przykrywajacej czwarta strong oktadki. Spod niego, gdy poiprze-
zroczysta obwoluta jest juz na ksiazce, mozna dostrzec tytul zamieszczonej na
oktadce starej mapy Tatr. Oktadka ma jedna ilustracje, a jest nia fotografia mapy
Tatr narysowanej przez Tytusa Chatubinskiego. Nazwisko autora i tytut ksigzki
czytelnik moze znalez¢ wylacznie na grzbiecie ksigzki.

Czwarta ilustracja zestawia dwie strony przedtytutowe. W ksiazce Losgrafu
grafik umiescit atrakcyjne, archiwalne zdjgcie bohatera ksiazki (w sepii), a tytut
z oktadki (nazwisko bohatera) umiescit pod zdjgciem. W wersji Iskier tez mamy
skrocony tytut, umieszczony centralnie w dwoch wierszach.

Ilustracja piata pokazuje dwa atrakcyjne rozwiazania strony tytutowej:
w wersji Losgrafu stronie tytulowej towarzysza Tatry w kolorze (jest to fragment
obrazu Walerego Eliasza), w wersji Iskier — wklejony kolorowy portret Tytusa
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Chatubinskiego, reprodukcja obrazu pedzla Zofii Jurakowskiej-Nowickiej, pra-
wnuczki stynnego doktora.

Na ilustracji szdéstej mozna poréwnaé dwie koncepcje typograficzne strony
tytutowej rozdziatu. Istotny pomyst autorski zwiazany z koncepcja tekstu ksigz-
ki polegal na eksponowaniu chronologii, a wigc autor okreslat daty, w ktorych
dzieje si¢ akcja danego rozdziatu. Ponadto kazdy rozdzial miat tytul tekstowy,
merytorycznie powiazany z treScia rozdziatu. W koncepcji typograficznej roz-
dzialu w wersji Losgrafu chronologia byta szczeg6élnie eksponowana, a rozdzia-
ty byly numerowane. Tytul zostat ztozony wersalikami. Natomiast w koncepcji
Iskier wyeliminowano numeracjg rozdziatow, a chronologi¢ przedstawiono obok
paginacji, po prawej stronie pod kolumna tekstu. Tytul ztozony zostat tekstem.
Wprowadzono tez tu zdobienie umieszczone pod tytutem, a nastgpnie powtarza-
ne w zmniejszeniu na dole strony.

[lustracja siddma prezentuje dwie rozktadowki ksiazki Losgrafu. W doborze
ilustracji zwraca uwagge rozmaito$¢ ich typéw. Mamy tu na przyktad nieznany pro-
jekt legitymacji Towarzystwa Tatrzanskiego autorstwa Stanistawa Witkiewicza
z portretem doktora Chatubinskiego, rysunek S. Witkiewicza zaprojektowanego
przez niego budynku Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem oraz wspotczesna foto-
grafi¢ tego budynku. Na drugiej rozktadowce zreprodukowano rysunek furki goral-
skiej z koniem, wykonany przez Tytusa Chalubinskiego. Warto zwrdci¢ uwage na
usytuowanie rysunku: wychodzi on z kolumny na margines, ale nie jest umieszczo-
ny na spad — typograf pozostawit 2 mm odlegtosci od cigcia. Taki uktad stosowat
zreszta konsekwentnie w catej ksigzce. Paginacja umieszczona jest u gory strony,
nad pozioma kreska, od strony wewnetrznej. W zywej paginie daty okresu, ktorego
rozdziat dotyczy, zajmuja gorma lewa czgs¢ strony, tytul wydrukowany zostat po
prawej (w koncowym, nietypowym rozdziale, w ktorym nie bylo juz wyraznych
chronologicznych ram, powtdrzono tytut rozdzialu na obu stronach).

[lustracja 6sma przedstawia rozktadowki z ilustracjami w ksiazce Iskier. Zre-
produkowane sa na nich fotografie archiwalne i sztych. Ilustracje sa umieszczone
na spad lub mieszcza si¢ w kolumnie tekstu. Paginacja i zywa pagina umieszczo-
ne zostaly na dole strony i oddzielone motywem zdobniczym. W zywej paginie po
stronie lewej powtarza si¢ skrocony tytut ksiazki, po prawej chronologia i tytut
rozdziatu.

W autorskim doborze ilustracji wydawcy otrzymali portrety bohatera wyko-
nane w roznych okresach jego zycia, tak by kazdemu z rozdziatow mogt towarzy-
szy¢ taki portret. Koncowemu rozdziatowi Pamieé i legenda miato towarzyszy¢
kamienne oblicze bohatera ksiazki — fotografia jego pomnika. W obu wersjach
ksiazki mozna zaobserwowa¢ rézne, cho¢ w obu wypadkach udane, wykorzysta-
nie tych fotografii.

Ilustracja dziewiata pokazuje, w jaki sposob portrety zostaty wykorzystane
w ksiazce Losgrafu — w kazdym rozdziale stanowily one jedyne ilustracje cato-
stronicowe na spad, umieszczone wsrod stron tego rozdziatu.
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Ilustracja dziesiata pokazuje rozktadowki dwoch stron rozpoczynajacych
rozdziat. Po lewej stronie umieszczono portrety (zmniejszone, w ramkach), po
prawej poczatek rozdziatu wraz z tytutem. Ten ,,rytm” w uktadzie graficznym
ksiazki, rozpoczgty umieszczonym w ten sam sposob kolorowym, wklejonym
portretem Tytusa Chatubinskiego po lewej stronie karty tytulowe;j, jest jedna z wi-
zualnych atrakcji tego opracowania graficznego.

[lustracja jedenasta zestawia w obu wersjach ksiazki ilustracje tatrzanskie,
wazne dla tematu, a takze dla grupy adresatow ksiazki interesujacych si¢ wlasnie
Tatrami. W wersji Losgrafu (ilustracja u gory) zamieszczona zostata wktadka wie-
lobarwna zawierajaca cykl wspotczesnych fotografii tych fragmentow Tatr, z ktory-
mi zwiazane bylty najstynniejsze osiagnigcia Tytusa Chatubinskiego w taternictwie.
Fotografie i podpisy o charakterze informacyjnym, nawigzujace do tekstu ksiazki,
wykonane zostaty przez mtodego taternika Tomasza Boruckiego, ktory interesowat
si¢ wyczynami taternickimi bohatera ksiazki i pokonywat te same taternickie dro-
gi, wspinajac si¢ jego sladami. Byt on konsultantem tej ksiazki, a p6zniej autorem
artykutéw o Chatubinskim w Tatrach, zamieszczonych w roczniku ,,Wierchy”. Do
ksiazki o Chatubinskim przekazat te fotografie jeszcze przed przystapieniem do pi-
sania artykutow. W wersji Iskier artysta grafik chcial umiesci¢ tylko czarno-biate
fotografie lub sztychy z epoki, wigc te fotografie wyeliminowat. W koncu zgodzit
si¢ na zamieszczenie wybranych fotografii z tego zbioru w wersji czarno-biate;.

Na zamieszczonej tu rozktadowce ksiazki Iskier mozna zobaczy¢ to samo,
co na wkladce kolorowej Losgrafu: wspotczesne zdjgcie Doliny Jastrzebiej pod
Kotowym Szczytem (2418 m), przez ktéra Chatubinski schodzit z Bronistawem
Rajchmanem w 1877 roku, pokonujac podcinajacy ja prog Jastrzebich Spadow.
Te trudna drogg udato si¢ powtorzy¢ dopiero po 28 latach.

Na zakonczenie prezentacji dwu wersji edytorskich tego samego tekstu
i dylematow, ktore musza rozstrzygaé¢ tworcy ksztattujacy ksiazke, warto dodaé
kilka wyjasnien. Przede wszystkim warto odpowiedzie¢, czemu wtasnie ksiazka
o Tytusie Chatubinskim stata si¢ tematem tych rozwazan. Wynika to po prostu
Z tego, ze sama jestem jej autorka i jako autorka wyobrazatam sobie, dla kogo
ja pisze. W gruncie rzeczy pisatam dla wszystkich inteligentnych czytelnikow:
mtodych i starszych, interesujacych si¢ nie tylko sympatyczna postacia Chatu-
binskiego, lecz takze historia XIX-wiecznej Polski, historia polskiej wspaniatej
inteligencji, przed ktora staly wowczas tak trudne dylematy wyboru postaw.
A Chalubinski, jeden z bardziej znanych przedstawicieli inteligencji tamtych
dramatycznych i ciekawych czasow, przetrwal w spotecznej pamigci wlasnie
jako ,,tatrzanski krol”. Ma on swoje pomniki w Zakopanem, kazdy o nim sty-
szal. I to juz stanowi pierwszy krok do zainteresowania czytelnika ta wlasnie
ksiazka. Dla autora problem trafienia do odbiorcy jego dzieta jest niezwykle
istotny. Totez autor, gdy ma juz za soba dtuga prace nad ksiazka, chciatby, aby
o6w tekst przybrat odpowiednia forme — atrakcyjna dla czytelnika — a to juz jest
oczywiscie zadanie wydawcy 1 jego wspotpracownikow.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 185 2012-11-09 10:12:02



186 4 BARBARA PETROZOLIN-SKOWRONSKA

W tym wypadku akurat tak si¢ ztozylo, ze autorka sama jest wydawca z za-
wodu i pasji. To juz stanowi grozbe, ze bedzie si¢ wtraca¢! Tego wydawcy na
ogot nie znosza... Autorka wybrata wigc zaprzyjaznione osoby, ktore zgodzity
si¢ ksztattowa¢ ksiazke zgodnie z jej wizja. Dodawaty one oczywiscie od siebie
wecale nie mato. Przede wszystkim byt to Wiestaw Lo§ — tworca i szef Oficyny
Wydawniczej L.osgraf. On wiasnie, z autorka obok komputera, ztozyt 420 stron,
umieszczajac przy tekscie ponad 200 ilustracji!

Dwustronng oktadke ze skrzydetkami wedlug pomystu autorki oraz strony
tytutowe zaprojektowat po kolezensku Bohdan Butenko. Wszystko trafito do dru-
karni cyfrowej SOWA, ktora oferuje ,,druk na zyczenie”, ale tylko czarno-biaty,
wigc osobno nalezato na kolorowym ksero odbi¢ te strony, ktore byty wielobarw-
ne 1 dostarczy¢ drukarni. W ten sposob ukazato si¢ na koszt autorki okoto 30 eg-
zemplarzy tej wersji ksiazki, podarowanych przez autorke przede wszystkim oso-
bom z rodziny Tytusa Chatubinskiego, ktore stuzyty uwagami, czytajac pierwsze
wydruki tekstu i dostarczyty ilustracje rodzinne do ksiazki. Po egzemplarzu dosta-
li tez oczywiscie dwaj konsultanci czg$ci taternickiej (takze pracujacy honorowo
,,dla dobra ksiazki’), a byt to redaktor naczelny ,,Wierchow” Wiestaw A. Wojcik
i taternik Tomasz Borucki. Przekazatam tez kilka egzemplarzy znajomym histo-
rykom z Instytutu Historycznego PAN, w ten sposob jeden egzemplarz trafit do
jury Nagrody za Najlepsze Varsaviana i zdobyt dyplom z podpisem Prezydenta
Warszawy. Ani to wyr6znienie, ani pozytywne recenzje cenionych historykow
nie pomogly w zdobyciu dotacji na druk ksiazki, o co zaczgtam sig stara¢. Podanie
zostato odrzucone ze wzgledow formalnych — musiatabym zatozy¢ fundacje, aby
byto ono rozpatrywane. Wydawnictwa, ktorym oferowatam druk ksiazki z przy-
gotowanej juz ptyty CD, odrzucaty taka mozliwo$¢, bo kazde ma juz swoj styl
1 swoje ambicje ksztattowania edycji samodzielnie. Poza tym sytuacja na ryn-
ku ksiazki nie sprzyjata ryzyku wydania ksiazki w dziesigciotysigcznym nakta-
dzie, a mniejszy naktad — to i wyzsza cena. Kolorowe ilustracje podrazaty druk.
Z kalkulacji wynikato, Zze ksiazka wcale nie bgdzie tania, a jej niemala objetos¢
wynikajaca z przetadowania ilustracjami sprawiala, ze nie spetniata warunkow
podrecznej, mobilnej literatury podréznej. Do tego przy migkkiej oprawie byta
wprawdzie lekka, ale tez 1 mniej trwata. Mimo ze oczywiscie bylam przywiaza-
na do pierwotnego pomystu, musialam krytycznie spojrze¢ na swoja koncepcje
i uznac jej wady. Tym tatwiej wigc byto zostawi¢ sprawe uksztattowania ksigzki
na nowo Wydawnictwu Iskry. A propozycja byta szczeg6lnie atrakcyjna: moja
ksiazka miala by¢ trzecia w serii biograficznej, w ktorej byty znakomite i pigk-
ne ksiazki: Moj przyjaciel krol Hena oraz ksiazka o barwnej warszawskiej postaci
Franca Fiszera — Na rogu Nowego Swiatu i nieskoriczonosci.

Podejmujac si¢ wydania ksiazki, prezes Iskier Wiestaw Uchanski postawit
warunek: wydawnictwo musi mie¢ catkowita swobode w ksztaltowaniu ksigz-
ki, a autor nie moze si¢ wtraca¢. Co byto robi¢: obiecatam, lecz jednak troche
si¢ wtracatam: ,,wetknglam” chronologi¢ przy tytutach rozdzialdow, tatrzanskie
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wspotczesne zdjgcia z taternickim opisem, trochg merytorycznie waznych ilustra-
cji, wyeliminowanych w redakcji, a nawet dwie mapki. Ale wyszto to ksiazce na
dobre. Dostala ona nagrod¢ Warszawskiej Premiery Literackiej i zostata Ksiazka
Jesieni w przegladzie Biblioteki Raczynskich.

W 2009, czwartym roku po jej wydaniu, w ktorym z inicjatywy Polskiego
Towarzystwa Tatrzanskiego obchodzony byt jubileuszowy Rok Doktora Tytusa
Chatubinskiego, ksiazke kupowato si¢ z trudem lub nie mozna jej byto wcale
zdoby¢. W 2011 r. Wydawnictwo Iskry zdecydowato si¢ wigc na dodruk 500 eg-
zemplarzy. Po to, aby obnizy¢ koszty i1 nie podwyzszaé — mimo podatku VAT
— ceny ksiazki, zrezygnowano z kolorowego, wklejanego na stronie obok stro-
ny tytutowej, wielobarwnego portretu Chatubinskiego. Szkoda. Byt to nie tylko
wazny i atrakcyjny element projektu graficznego, lecz takze poniekad znak serii
biograficznej Iskier, nobilitujacy ksiazke.

Jeslibym miatabym dzi$ odpowiedzie¢ na pytanie, ktora wersj¢ ksiazki o Ty-
tusie Chatlubinskim wolg, t¢ Losgrafu, czy Iskier, odpowiem, ze wolg spokojniej-
sza 1 elegantsza wersj¢ Iskier. Ale ta ksiazka Iskier nie powstataby bez wielkiego
wktadu pracy, mojego 1 przyjaciot, przy pierwszej jej wersji. Poza tym wersja
Losgrafu to biaty kruk i ci, ktdrzy ja maja, bardzo to sobie to cenia. A jeden jej
egzemplarz jest tez dostgpny w Bibliotece Narodowe;.

In search of a right form: For whom and how?
Two editorial concepts of one book

Summary

The article discusses two editorial concepts for the biography of Tytus Chatubinski, the famous
Warsaw-based physician of the 19th century, professor of the Warsaw Medical Surgical Academy,
then the Main School of Warsaw. Chatubinski rendered great services to Zakopane, the Polish High-
landers and tourism in the Tatra region. The book was first published by Lo§Graf Publishing House
in 2003 on the basis of a design by the author and in cooperation with Bohdan Butenko (cover and
title pages). Twenty copies were published. The book was awarded with the Mayor of Warsaw Prize
in the 2003 Best Varsaviana competition. The next edition was developed by the ,,Iskry” Publishing
House according to Andrzej Barecki’s design. It was selected as the 2005 Book of the Autumn and
won the 2006 Warsaw Literary Premiere Award as the best book of January. Both concepts differ in
their vision of the addressee reflected in the difference of design.
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I1. 1. Oktadka edycji Losgrafu i obwoluta edycji Iskier
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Tytus Chalubitski od 1873 roku
pzyjezdzal kazdego lata do
Zakopancgo, a jego zakopiariskic
‘wakacje zaowocowaly takimi skutkami,
e historyey Zakopanego 6w rok
pryjmuja 72 przelomows datg dla
rozwoju Zakopanego i polskicy
furystyki gérskiej. Nie ma

Zakopanem, w Tatrach, jednej dobrej
sprawy; kidra by nie byla pree: niego

Zakladal on szkoly, budowa drogi.
tworzyt banki,stowarzyscenia,
wprowadzal wszysiko, co moglo
ueywilizowac, uspolecznic, uszczeslivic
Iud giralski i wzysiko, co moglo.

Barbara Petrozolin-Skowroiiska,
historyk, wydawea; od 1990 roku
przez osiem lat Redaktor Naczelna
Encyklopedii PWN, wydata min.
Nowa encylopedie powszechng PN
(41-6) i Encylopedie Warszawy:
zainteresowana szezegdinie
historia spoleczeristwa polskiego
W XIX wieku, autorka wielu artyku-
16w i audycji radiowyeh na ten temat,
a takse ksiazki Preed iq nocq
A
Lprawdziwy wehikul czasu”, Kiory
preenosi czytelnika w lata poprzedzaiace wybuch mwsmnm
:Iytmmw:go Tl e
a, rdla Tat” -~ Tywsa

o T, 0000

wplynac
do Tatr w spoleczerisiwie.
W 1882 roku powstal jego zakopiaiiski
dom, a w 1888 roku Chatubifski po raz
pierwszy spedzil W nim zime. Dwa

tsodnie prred {miercia u dla chorego
krla Tatr” gral Ignacy Padercwiski

stynnes
Cratittiogo, ket i poety zycia”

i dobrym medreem”. W ksigzce te nie tylko Tatry sa tfem™
portretu bohatera, st nim takze nasza historia, od czas6w nocy.

po czasy po i
przclomu kofca lat osiemdzicsiatych XIX wicku, s nim takze
réne, godne uwagi, krsgi polskicj inteligencj, @ takie
zakopiariscy érale. Pojawia si¢ tu i
polskicj kultury, m.in. lgnacy Jan Pader
Jadwiga Modrzejewska, Henryk slemmu. Bolestaw Prus,
Aleksander $wigtochowski, Wojciech Kossak, Stanislaw Witkiewicz.
Gléwne micjsca akji to Warszawa, Zakopane i Tatry.

ISBN 83-875-72.87-X
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CHALUBINSKI

Bohaterem tcj
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2 jego powozu, gdyz postanowil
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2 ey tez warszawska
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nego pacjenta.
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1. 3. Roztozona obwoluta edycji Iskier
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Krol Tatr
7. Mokotowskiej 8

CHALUBINSKI

I1. 4. Strony tytutowe edycji Losgrafu i Iskier
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Barbara Petrozolin-Skowrofiska
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Warszawa 2003
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I1. 5. Strony tytutowe edycji Losgrafu i Iskier
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VI
1881-1889

»KROL TATR”

Sierpniowy wieczor 1881 roku w Kuznicach byl pefen
gwiazd i az ku gwiazdom i szczytom Tatr biegly dzwigki géral-
skiej muzyki, bo oczywiscie na uczcie wydanej na czesé ,krola
Tatr” — Tytusa Chatubinskiego przez jego przyjaciot i wielbicie-
1i, nie zabrakfo gorali, z Bartusiem Obrochtg i Sabata na czele.
Podczas tego wesolego spotkania $piewano ulozong na czesé
Chalubinskiego kantatg zaczynajaca si¢ od stéw Profesorze nasz
kochany, a jeden z jego towarzyszy w wyprawach tatrzafskich,
Wiadystaw Anczye, poeta i wiasciciel drukarni w Krakowie, au-
tor piesni powstanczej Hej strzelcy wraz...

o Kot

i wystawionego nie-
i, wzniost toast na

dawno

Przezacny Doktorz

Lecz wszyscy Cig ceniq, Kochajq Cie w

czes¢ warszawskiego doktora (wydrukowany potem — jak i owa
kantata — w krakowskim ,,Czasie”), koficzacy sig stowami:

nam najdluzej,

Zachowaj weiqz zdrowie i ducha swobode,

1 $wiezos¢ umystu, i serce weiqz mlode,

1 cheé do corocznej w te gory pod
Gdzie sercem nie tylko g
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,Krol Tatr”
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SIERPNIOWY WIEGZOR 1881 ROKU W KUZNIGACH byl pelen gwiazd
yiom Tatr biegly divicki goralskicj muzyki,
wydanej na ezesé krola Tatr” - Tytusa Chatubiriskiego — przez j
i wielbicieli, nie zabraklo gorali, 2 Bartusiem Obrochty i Sabaly
Podezas Lego wesol piewano ulozony na ezesé Cha-
aca sie od stow Profesorze nasz kochany”,
7y W wyprawach latrza
owie, aulor piesni powslariczej Hej strzeley
selko pod Ractawicami,
vdrukowany polem — jak
¢ slowami:

lubiriskiego kantae 7
ajeden 7 jego lowa
dlaiw

ciel drukarni w
jonego niedawno widowiska Ko

wanids! loast na ¢zt wa

i owa Kantata - w

Tachowaj weigz adrowie i ducha swobode,

[ swieéusic umg
1 chec do coroczme "
Gdzie servem wie tylko girale Ci bliscy,
Lecz wszysey Cie cenia, Kochajq Cie w

Tej checi do corocmej podrézy do Zakopanego nigdy Chatubiiskienu

ISS1-1880 + _KROL T,

& 1o

I1. 6. Dwie koncepcje typograficzne strony tytutowej rozdziatu
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PAMIEC 1 LEGENDA 370

Stanistaw Witkiewicz, ktéry wysoko cenil Tytusa Chalubitiskie-
o, zaprojektowal ni tylko jego pomnik, ale réwniez legitymacie
Towarzystwa Tatrzarskiego 2 wizerunkiem krola Tatr

Logtymac Towzysva Tazakioo,pjet S Wikioneza

Stanistawowi Witkiewiczowi powierzono take projekt nowe-
wrowanego gmachu Muzeum Tatrzarskiego im. Tytusa Ch
Iubmsklcgo. iérogo budows rospoczeto w 1913, a ukofczono

w1922 roku; tu obecnie miesci si¢ Muzeun.

Zanim stangly w Zakopanem porniki , kréla Tatr”, jego pamigé
uczezono nazywajac juz w 1890 roku przelecz w rejonie Mmk;ego
ol ierchem a Ci
~ Wrotami Chalubifskiego (2022 m.np.m.). Na czeéé Croluide.
g0 botanika, nowe gatunki bruzdnic nazwane zostly Peridinium
Chalubinskii i Chalubinsii tatrica, a jedna 2 tatrzariskich rodlin ko-
palnych Esquisetum Chalubinskii.

an PAMIEC 1 LEGENDA

Poza ulica Chatubiriskiego oraz
Muzeum Tatrzaiiskim jego imienia,
w Zakopanem jest szpital oraz Sana-
torium Przeciwgruzlicze im. Tytusa
Chalubirskiego. Najwieksza wystawe

W 150. roczaice jego urodzin w 1970
roku. Wéwezas Witold H. Paryski na
‘wielkiej mapie Tatr oznaczyl tatrzai-
skie wyprawy krla Tatr” (niestety ta

Mzeun Ttzatkd m Tyusa Crakbitelogoobactio). ol Zigriow Vodddcz
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preelgez Migguszowieckq, odbyta w potowie lipea r. 1877 pod kie-
runkiem dra Chatubirskiego, ,/Ateneum” 1877, t. 1), W wycieczce
tej, obok Rajchmana i Tytusa z synem Ludwikiem, bral udzial Au-
gust Wrzesniowski, zoolog, profesor uniwersytetu w Warszawie,
ktéry zainteresowal sig takze etnografia Podhala.

24 lipca ruszyli z Zakopanego do Roztoki goralska furka. Nie
byla to podré komfortowa, bo — jak pisze Rajchman — na furce
bylo micjsce tylko dla trzech par nog, a my posiadalimy cztery”.
Whrbtee, gdy W6z ruszyl Rajchman krzyknal: — ,Ojt Kostka!™

N oeaisi rce: ek T, Ghkbiskiego (12 margnesic rosinks)

Jednoczesnie Ludwik zawotat: ,,0j! Palce!”. Doktor Chatubifiski
e spokojem skomcniowal - Trasha od bl b shtmhowt, o

trahowaé, ale popmdmo byloto mepodoln:ns\w:m adyz konkret-
n0é nbg sasiada nie pozwalala na zadng abstrakcja”.
Na furce byt ez Sabala, kiéry statsi¢ ,nicodzownym czlonkiem”,
kaidej, organizowancj przcz Chalubisiskicgo wyprawy. Siedzial na
A . o

jazdu”. Muzyka ta na
,.jak dyby [mu] kio uszy 7grzeblem pocicral”, ub jakby ,na whasncj
uncj skirze obsuwal s po ostrej skale”.

29 SWOBODA WEREW NIEWOLY

Gdy dotarli do Roztoki, juz tam czekali przewodnicy z Wojcie-
chem Rojem na czele i tragarze. By tez 12-leni Jozek Roj — ,adiu-
tant” Chatubiriskicgo, ktéry nosil ziclnik i puszkg na mehy; Chalubi-
ski jak zwykle zamierzal wykorzysta pobyt w Tatrach, by uzupenic
swoje zbiory. Ruszono w pochod Doling Bialej Wody. Przed zmierz-
chem dotarina biwek 1 stavem w Doline Cossie., Gérle za-
Scinaé i Usic-
-ﬂ\smy a czcj rozlozylismy sig obok nicgo, oparci plecami
, oblewajac
caly grupe czerwonym $wiatlem. Utkwinszy oczy w fantastyczne

Swiata ... Nickicds dek
kidre nas otaczaly. Z poczatku widad bylo szare Sciany i bielejace na
nich Sniegi; p7nicj dy jui nawet z wierzcholkow, otaczajcych nas
W pélkole, blaski dnia spelzly, widzialem ciemne kontury g6r, na ja-
Snicjszym cokolwick nicbic, Spogladalem takze czasami na twarze
‘gbrali. Roj gotowal wodg na herbate (... inni siedzieli naokolo ogni-
ska i palgc krdtkie fajeczki, spogladali jak ja w ogiers lub tez posilali
sigtym cow sz.szch ze soba przyniesii. O kilka krokéw szarzal na-

6 torym dwa g6 Kosods

“Tylko doktor C!
ans st na bk pordiowal mehy zcbrn v ciags dia”
azajutez tano wyruszono ku przelgezy Waga. Gdy skofczyla

sig lita skala i wesz]i na ruchome glazy, Ludwik przypomnial micj-
sce, w ktdrym tak dramatycznic obsunal sig kawalck skaly i
‘grozag katastrofa, w kierunku turystéw. Doktor Chatubiriski .z wy-
razem prykrodci na twarzy” powiedzial:

—Ach, mdj Luciu, nie opomi ezo okropnego wypadku, bo

mi
Conyehie— dodawal odwag |dqcym o rchomych ghsac, po-
ey ich, by szl Smialo,ale ostroin

bezsitpra-
wie” - dotarli na przelecz Wage. Tu odpoczgli i (nie wszyscy) weszli
2 pracwodinikiem Wojcicchem Rojem na Rysy. Wzed Chalubirski,

Il. 7. Rozktadowki ksiazki Losgrafu
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1856-1862 116

tensywne starania o uwolnienie 7 wigzienia jednego 7 przywédcow
warszawskicj konspiracii korica lat pigcdziesiatych, aresztowanego
w polowie 1860 roku, Narcyza Jankowskiego.

Dnia 17 marca do lokalu Resursy wpadta grupa mlodych stu-
dentow i rzemieslnikéw, pod przywédztwem Karola Nowakow-
skiego (uwolnionego z wigzienia za wstawiennictwem Delega-
i), wolajac: —Bij zdrajeow!”

tad sale Resursy zamknigte zostaty dla szerszej publiczno-
Sci. Parg dni poznicj nadeszlo 2 Petersburga zqdanie rozwiazania
Delegacii. Gorezakow postanowi jednak utrzymac ja pod nazwa
Wydzialu Tymezasowego przy Magistracie, a potem Tymezasowej
deyMle]sklej Ey!o 10w czasie nowych powaznych zmian: decy-
zji kregu Naukowego Warszawskiego i 0 wskrzesze-
niu odn;bncj i Kmlns(wm Komisji Wyznar Religijnych i Owie-
cenia Publicznego, na kidrej czele stanal Wielopolski: ogloszono
takze zapowied? powolania w Krolestwie cial samorzadowych
Rady Stanu oraz rad miejskich i powiatowych.

Dnia § kwietnia Chatubiriski, Kraszewski, Henryk Krajewski,
Szlenkier, Hiszpariski, Jakub Natanson, rabin Meisels, ksigza Wi
sayfiski i Stecki, adwokaci Zielifski i Trzetrzewifiski, ziemianin

2ywot tego kolejnego ciala stanowiacego kontynuacjg Delegacii.
Whrbtce wladze preedstawily do aprobaty przedstawicielom War-
szawy statut dotyczacy ich dziatalnosc, daleko odbiegajacy od

sspiracii wyrazanych w projektach o wladzach municypalnych
miasta. Rada zaprotestowata. Gdy okazao sig, 7 protest nic ma
wptywu na decyzj¢ — 30 kwietnia podala si¢ do dymisji, a wkrétce
Gorezakow dymisie te przyjal.

Stosunkowo niedtugi okres dzielaey dzieft instalacji Rady od
dnia jej rozwigzania byl okresem przefomowym w dzicjach War-
szawy przedpowstaniowej. Dnia § kwictnia, nazajutrz po wielkic

" et Wi

ielo-

179 'SWOBODA WREW NIEWOLI

Dodat nalezy, 7 obiad ku czci Chalubiriskicgo wydany zostal
' Resussic Kupickic, w ki nicgdy obradovala nelemn

nim 118 0s6b. L onkur-
sowe) micniade Tytasa Chaubiskicgo” Miniscstwo Spraw We-
wngtrznych zatwierdzilo w grudniu 1874 roku, a picrwszym laurc-
atem tej nagrody zostal Henryk Dobrzycki. Uroczystosci ku czci
Chi

Iekars
v\l:l: wvasi powissly Klosy” w latrych uyumy Koz e

oy a.cl.c si¢ 2 uylzlmkaml windomadciy o powszcchaym
wznaniu, jakie droga talentu, pracy i zastugi zdobyl sobie czcigodny
nasz profesor jako lekarz praktyczny. Pragniemy wige nadmienic
o najdonioslejsze; stronie dzialalnosci jego. Mamy tu na mydli wy-
klady, Jakimi il akoKierowni liemych pokolr Ikarsich
ierunku w
Lo i Jgo na sawsze. zespalonym zosanic” Awior mykunu.
Stanistaw Chomgtowski, pisze dalej: , Powiedzieliémy i raz jeszcze.
powtarzamy, ze Chatubiiski utworzyt szkol lekarska polska, gdyz
liczne gronojego ueaniéw ccchnjz si¢ tymée samym, a samodzicl-
nym poglad » (] Jezeli pod
wgledem raukowym wyum, pofescrs Chalbifskiczo smly na

twni ko-
dy Opwlmﬂk Fricdreicha, Traubego i innych, to pod vwglvdcm mo-
& pod tym wy: zale-

cenie czci dla prawdy w obranym zawodzie'
Chalubifiskiemu i jego osiagnigciom jako profesora poswigcilo
réwniez wiele uwagi nowe, zalozone przez. s mlodych abselr
wentow Szkoly Glownej, pismo ,Medyeyna”. Ocenic ,,szkoly”
Chlubiiskicso poswigeent bedn ki heome wystapicns g0
ucznibw. Zwrémy uwagg na nastgpujace cechy ,szkoly” Chalubi-
skiego. Przede wzystkim Chalubiriski twierdzil, iz nie leczy sig
choroby, ale chorega”, a ,gtowna daznoscia jego — jak pisat Henryk
Nusbaum - bylo: oddalaé Irkarm mlodego od szablonowosc, 7 ki6-
13 nicrozdziclnie laczy sig blednosc, a natomiast budzié w nim

I1. 9. Portrety Chatubinskiego w ksiazce Losgrafu
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Il. 11. Dolina Jastrzgbiej pod Kotowym Szczytem — wielobarwna reprodukcja Losgrafu, czarno-
-biata Iskier
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Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytet Wroctawski

Typograf przy kaszcie.

Rola warszawskiej Doswiadczalnej Oficyny
Graficznej Pracowni Sztuk Plastycznych

w tworczoéci Leona Urbanskiego (1926-1998)

Doswiadczalna Oficyna Graficzna PSP (DOG PSP) byla fenomenem na ma-
pie polskiego drukarstwa. Najwigksza popularnoscia cieszyta si¢ w latach 60.
1 70. XX wieku. Jej wktad w kulturg typografii polskiej jest bardzo istotny, ale
dzi$ niestety juz niewiele osob pamigta o jej istnieniu. Na poczatku lat 90., pod-
czas prywatyzacji PSP, 30-letni dorobek Oficyny zostat rozproszony, nie docze-
kawszy sig opracowania. Artykut stanowi wigc probe zebrania i uporzadkowania
informacji na podstawie niekompletnych juz dzi$ zrédet pochodzacych migdzy
innymi: z domowego archiwum Krystyny Urbanskiej, zony Leona Urbanskiego,
Archiwum Akt Nowych, Pracowni Sztuk Plastycznych oraz wywiadow z bytymi
pracownikami Oficyny.

1. Powolanie DOG PSP

Gltoéwna postacia Oficyny byt jej wspottworca Leon Urbanski, wybitny ty-
pograf, ktory zajmuje szczegdlne miejsce wsrod polskich projektantow ksiazki
XX wieku. Prof. Krzysztof Lenk” w nastepujacy sposob wspominat Urbanskiego
w liscie kondolencyjnym do Krystyny Urbanskiej, tuz po $mierci jej mgza:

Pisatem recenzj¢ dla Frutigera, dla jego doktoratu Honoris Causa [...] — i myslalem, i pisalem
o Leonie. Osobiste wspomnienie o tym, ktory otworzyl mi oczy na to, czym jest typografia i jaka
wspaniatg sztuka bywa w reku i oku wielkiego artysty. Znam jak mato kto histori¢ polskiej sztuki
wydawniczej i wiem, ze w catej jej przesztosci nie bylo bardziej wybitnego typografa niz Leon.

! Interesujaca proba przedstawienia dorobku Oficyny byta zorganizowana z okazji 45-lecia
DOG PSP i 60-lecia PSP w 2009 r. wystawa DOG na Saskiej Kepie w Warszawie, poswigcona
Doswiadczalnej Oficynie Graficznej PSP. Organizatorami wystawy byli: Pracownia Sztuk Plastycz-
nych Sp. z o0.0., Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy przy ul. Koszykowej i Muzeum Drukarstwa
Warszawskiego.

2 Krzysztof Lenk — profesor, projektant graficzny i migdzynarodowy autorytet w dziedzinie
grafiki informacyjnej (Information Design). Mieszka w Stanach Zjednoczonych. Od 1982 r. wykta-
da w Rhode Island School of Design.
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Jego tworczo$¢ doceniano w Polsce i1 poza jej granicami. W 1990 roku za-
proszono go do grona elitarnego migdzynarodowego stowarzyszenia wydawcow
i typografow brytyjskich Double Crown Club, skupiajacego najwigkszych mi-
strzow czarnej sztuki. Za projekty ksiazek otrzymywatl liczne nagrody na organi-
zowanym co 6 lat konkursie Internationale Buchkunst-Ausstellung (IBA) w Lip-
sku, bedacym przegladem osiagnig¢ swiatowego edytorstwa, na przyktad Grand
Prix, zlote, srebrne i brazowe medale’, czy na dorocznych konkursach PTWK
na Najpickniejsze Ksiazki Roku, w ktorych zdobyt okoto 20 nagréd i ponad 20
wyroznien, w tym dwie nagrody za wybitne osiagnigcia w dziedzinie typografii
1 ksztaltowania szaty graficznej ksiazek. Jego tworczos¢ byta gleboko zakorze-
niona w kulturze ksiazki. Cenit tradycje czarnej sztuki, uwazajac za szczegodlnie
piekna i istotna w projektowaniu ksiazki metode druku typograficznego.

Pod koniec lat 50. Urbanski oraz jego mistrz, prof. Andrzej Rudzinski, za-
czeli snu¢ plany o stworzeniu miejsca, w ktorym sztuka typograficzna moglaby
rozwijac si¢ w sposob nieskrgpowany, gdzieidealnej formy poszukiwano by
w zespole, gdyz — co podkreslat Urbanski — ,,projektowanie ksiazki jest zadaniem
zespolowym [...]: autora, redaktora, wydawcy, drukarza i grafika”. W 1964 roku
zostala wiec powotana do zycia Do$wiadczalna Oficyna Graficzna (DOG)* na
Saskiej Kepie w Warszawie przy ul. Finlandzkiej 10, ktora utworzono jako jedna
z pracowni Przedsigbiorstwa Panstwowego Pracownie Sztuk Plastycznych (PSP)’
— wptywowego monopolisty na rynku sztuki pod auspicjami Ministra Kultury
1 Sztuki.

Pracownie Sztuk Plastycznych w okresie PRL-u odegraty znaczaca rolg
w ksztattowaniu oblicza wizualnego Polski. Dzi§ powszechnie znane sa obiek-
ty wykonane pod patronatem PSP, migdzy innymi: teatry, muzea, hale sportowe
1 r6znego rodzaju gmachy o charakterze publicznym. PSP bylo migdzy innymi
monopolista w projektowaniu wystroju wngtrz dworcow PKP i PKS w catym kra-
ju. W PSP powstawaty tez liczne pomniki i popiersia, ktore stawiano na ulicach,
placach, w parkach i we wngetrzach instytucji, oraz tablice pamiatkowe. Zajmo-
wano si¢ takze rzezba miniaturowa i medalierstwem, malarstwem i grafika arty-
styczna. Tam powstawaty utrwalone juz dzi§ w powszechnej $wiadomosci znaki
graficzne i systemy identyfikacji wizualnej. Przedsigbiorstwo byto takze odpo-
wiedzialne za przygotowywanie dekoracji okoliczno$ciowych i plenerowych na

3 Migdzy innymi: Grand Prix (1971), dwa ztote medale (1965, 1971), jeden srebrny (1965)
i dwa brazowe (1959, 1989).

4 Zarzadzenie nr 10/63 Naczelnej Dyrekcji P.P. Pracownie Sztuk Plastycznych z dn. 28 X
1963 r. w sprawie zmian organizacyjnych w strukturze P.P. Pracownie Sztuk Plastycznych, AAN
sygn. 1/37, s. 219-220; poczatkowo pod nazwa ,,Doswiadczalna Drukarnia Artystyczna w Organi-
zacji”; zmiana nazwy na DOG zarzadzeniem z 7 III 1964 r.

5 R. Maczynski, PSP — zawsze z artystycznq klasa, [w:] Gospodarka pod wlasng banderq.
Patriotyzm w epoce globalizacji, red. M.A. Boruc, Warszawa 2000, s. 339.
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wszelkie partyjne i panstwowe uroczystosci, na przyktad 1 maja, 22 lipca czy
17 pazdziernika.

W ramach PSP dziataty liczne pracownie, migdzy innymi malarstwa, rzezby,
architektury wnetrz, grafiki, informacji wizualnej 1 dekoracji, wystawiennictwa,
konserwacji dziet sztuki, kamieniarstwa, ceramiczna, fotografiki, form réznych,
opakowan itp. Pomyst powotania drukarni artystycznej bardzo dobrze wpisywat
si¢ wigc w koncepcje firmy. Henryk Urbanowicz, 6wczesny naczelny dyrektor
PSP, byt bardzo przychylny inicjatywie Rudzinskiego i Urbanskiego®. Szybko
okazato sig, ze oprocz celow czysto artystycznych oficyna bedzie miata jasno
sprecyzowane zadania. DOG otrzymata od dyrektora w zasadzie carte blanche
— z jednym zastrzezeniem, ze pierwszenstwo w Oficynie bgda miaty druki pan-
stwowe, protokolarne.

Oficjalnie cele i zadania Oficyny ustalaly Zarzadzenia Naczelnej Dyrekcji
z 7 marca 1964 i 4 grudnia 1973 r.” Nalezaty do nich:

1. Prowadzenie prac doswiadczalnych w zakresie projektowania graficznego
1 wykonywania prac wydawniczych oraz poligraficznych.

2. Podnoszenie poziomu artystycznego i edytorskiego drukow.

3. Techniczne wykonywanie matych, wzorowych naktadow.

4. Umozliwienie artystom grafikom podnoszenia poziomu wiedzy zawodo-
wej 1 praktyki w operowaniu liternictwem i uktadami zecerskimi.

5. Organizowanie konkurséw na opracowanie graficzne i poligraficzne.

6. Organizowanie wystaw graficznych i poligraficznych prac wykonanych
w DOG.

7. Projektowanie graficzne i wykonywanie drukow na zlecenie w zakresie
wydawnictw bibliofilskich.

Zarzadzenie dawato pelna swobodg tworcom. Oficyna rzeczywiscie stata si¢
miejscem, w ktorym artysta mogt realizowac swoje wizje. Przede wszystkim nie
obowiazywaty zadne normy ilosciowe dla zecerow. Zecer tak dlugo sktadat dany
tekst, az uzyskat zaakceptowana przez artystg forme. Poza tym graficy mieli swo-
bodny dostep do kaszt, sami mogli uczy¢ si¢ sktadu zecerskiego i osobiscie czu-
wali nad realizacja wlasnego projektu, wspolpracujac z redaktorem, zecerem, ma-
szynista 1 introligatorem. Eksperyment ten wyrabiat u artysty tzw. szosty zmyst,
glebokie wyczucie mozliwosci zastosowania S$rodkéw typograficznych. Dzi$
w czasach systemow komputerowych WYSIWYG (ang. what you see is what you

% O tym, jak wazna dla dyrektora naczelnego byta Oficyna, moze $wiadczyé fakt, ze na po-
czatku lat 70. przeniesiono ja pod jego bezposredni nadzor. Pozostate pracownie podlegaty zastepcy
dyrektora naczelnego ds. technicznych (Pracownia Wystawiennicza, Pracownia Rzezby i Malar-
stwa, Pracownia Form Roznych, Pracownia Architektury Wngtrz Statych, Pracownia Grafiki) i z-cy
dyrektora naczelnego ds. produkcji (Pracownia Plastyki Powielanej, Pracownia Opakowan).

7 Zarzadzenie nr 15 Dyrektora Naczelnego PP ,,Pracownie Sztuk Plastycznych” z dn. 4 grud-
nia 1973 r. ustalajace zakresy czynnosci w poszczegdlnych komorkach organizacyjnych Dyrekcji
Naczelnej PSP, sygn. AAN 1/39, s. 29.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 203 2012-11-09 10:12:08



204 v EWAREPUCHO

get) jest to znacznie tatwiejsze, przyblizony efekt pracy po prostu wida¢ na mo-
nitorze, ale w erze sktadu recznego tylko doswiadczony zecer potrafit wyobrazié
sobie, jaki efekt uzyska z danego sktadu. Wspotpraca ze sktadaczem byta wigc dla
artysty niezwykle cennym do$wiadczeniem.

2. Rola Leona Urbanskiego w DOG PSP

Analizujac zwiazki Leona Urbanskiego z DOG, interesujace i godne rozwa-
zenia wydaja si¢ dwie kwestie: po pierwsze rola, jaka artysta odegral w Oficynie,
a po drugie — wptyw DOG na twoérczos¢ Typografa.

Urbanski nazywany byt w DOG ,,Mistrzem”, a nawet — co trafnie ujal An-
drzej Tomaszewski — ,,mistrzem, magiem, biczem na fuszerdw, alfa i omega Ofi-
cyny”8. Kierowat artystyczna strong Oficyny, wyznaczat standardy jakosci, pro-
wadzit ja Zelazna, a nawet despotyczna reka, majac na wzgledzie jedynie wysoki
poziom wykonywanych prac. Niewatpliwa zasluga Urbanskiego bylo zebranie
wokot Oficyny grupy utalentowanych grafikow, wielu z nich jest dzi§ uznanymi
artystami. Do $cistego zespolu DOG nalezeli na przyktad Jacek Tytus Walczak
i Marian Sztuka. Bliskimi wspotpracownikami byli takze (w kolejnosci alfabe-
tycznej): Andrzej Arcimowicz, Andrzej Barecki, Roman Duszek, Mateusz Gaw-
ry$, Jan Hollender, Krzysztof Jerominek, Andrzej Kot, Konstanty Maria Sopocko,
Karol Sliwka, Stanistaw Topfer, Andrzej Zbrozek i inni. Urbanskiemu udato sig
takze stworzy¢ w Oficynie zespot doskonatych fachowcow, wyspecjalizowanych
w trudnej technice druku typograficznego. Pierwsze kroki razem z Urbanskim sta-
wiat Henryk Piekarniak, przedwojenny wtasciciel Drukarni na Powislu, doswiad-
czony zecer Wactaw Sieradzan i maszynista typograficzny Kazimierz Leonowicz.
Zespot rozrost sig z czasem do 13 0sob.

Chociaz Oficyna dysponowata raczej skromnymi maszynami, to jednak wy-
posazenie w czcionki i papier — o co migdzy innymi zabiegat Leon Urbanski —
byto zaskakujaco dobre. Czcionki sprowadzano z najlepszych odlewni, pierwot-
nie z warszawskiej Odlewni Czcionek P.P., z drezdenskiej VEB Typoart’ oraz
uzupetniano odlewami z matryc Monotype Corporation. Zaséb pism Urbanski
ksztattowal wedtug wlasnych upodoban — preferowat czcionki klasyczne, anty-
kwy dwuelementowe z szeryfami, migdzy innymi Garamond, Nicolas Cochin, Le
Cochin, Plantin, Perpetug, Antykwe Pottawskiego. Z antykw jednoelementowych
bezszeryfowych wybieral miedzy innymi Maximg, a takze Paneuropg i Baccarat.
W drukach pojawiaja si¢ tez proste pisanki Atlantic i Typo-Skript. Urbanski sto-
sowat niewiele pisanek, poniewaz unikat krojow, ktore nadawaty drukom galan-

8 A.Tomaszewski, Hommage a Leon Urbanski,[w:] idem, Zapiski ksiqzkoroba, Warszawa 2006,
s. 9.

9 Dyrektorem artystycznym odlewni byt wowczas zaprzyjazniony z Urbanskim prof. Albert
Kapr, znany niemiecki typograf zwiazany z Hochschule fiir Grafik und Buchkunst w Lipsku.
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teryjny, papeteryjny charakter. Zainspirowany dzietami dawnych mistrzow sztuki
drukarskiej, dbat o wyposazenie zecerni w ornamenty!°.

DOG dysponowata ogromnym zasobem papieréw najwyzszej jakosci: ba-
wetnianych, re¢cznie czerpanych, sprowadzanych z najlepszych manufaktur euro-
pejskich, o wielu gramaturach, bogatym wachlarzu barw, gtadkich i fakturowa-
nych. Papiery pochodzity migdzy innymi z francuskiej papierni Canson, wloskiej
Fabriano, niemieckiej Zanders Feinpapiere GmbH. Uzywano takze papieréw
z Panstwowej Wytworni Papierow Warto§ciowych.

Park maszynowy Oficyny, mimo czynionych inwestycji, pozostal do konca
dos¢ ubogi. Andrzej Rogowski, jeden z pierwszych kierownikow Oficyny, wspo-
mina, ze byla wyposazona w trzy maszyny dociskowe o charakterystycznym
noznym napegdzie, zwane pedatami lub tyglami. Wykorzystywano takze maszyng
ptaska potformatowa ,,Wiktoria” z rgcznym nakltadaniem oraz automatyczna ma-
szyng ptlaska. Introligatorni¢ wyposazono w gilotyng i pras¢ do oprawy twarde;.

Urbanski nie tylko zatozyt oficyng o dos§wiadczalnym charakterze, stworzyt
zesp6t bardzo dobrych grafikow i najlepszych rzemieslnikéw, lecz takze nieustan-
nie zabiegal o jej odpowiednie zaopatrzenie materialowe. To wszystko sprawito,
ze Oficyna odnosita liczne sukcesy w latach 60. 1 70. XX wieku, migdzy inny-
mi w 1974 roku otrzymata ,,.Dyplom Honorowy za Wybitne Osiagnigcia i Cenny
Wktad w Kulture Typografii Polskiej” od PTWK.

3. DOG PSP w twoérczosci Leona Urbanskiego

Nawet pobiezna analiza zyciorysu Urbanskiego pokazuje, ze w Oficynie
spedzit najbardziej tworcze lata zycia (1964-1992). Powstawaly tam prace, za
ktore otrzymywat liczne nagrody w konkursach, migdzy innymi IBA i PTWK.
Urbanski stworzyt w Oficynie bardzo wiele pigknych projektow, ktore mogtly po-
wstac tylko w warunkach do$wiadczalnej pracowni. Krzysztof Lenk i Roman Du-
szek!! podkreslaja, ze Oficyna data Urbanskiemu unikatowy warsztat, ktory mogt
sam wedlug wlasnych potrzeb ksztattowaé. Andrzej Heidrich!? uwaza, ze talent
Urbanskiego nie miatby szans si¢ ujawni¢ w pospiesznej, niezbyt starannej pracy
dnia powszedniego. Urbanski wprowadzit migdzy innymi ,,sktad na papierki”,
tzn. spacjowal tekst, wktadajac migdzy litery grubsze i ciensze kawatki papieru,

10 Najcenniejszy zestaw matryc i odlewéw renesansowych ornamentéw monotypowych spro-
wadzit na prosbg Leona Urbanskiego z Monotype Corporation Roman Tomaszewski.

I Roman Duszek — profesor, $wiatowej stawy projektant, specjalista w zakresie identyfika-
cji wizualnej (Visual Identity Programs). Mieszka w Stanach Zjednoczonych. Od 1988 r. wyktada
w Southwest Missouri State University w Springfield.

12 Andrzej Heidrich — znany i ceniony artysta grafik, naczelny grafik Wydawnictwa Czytelnik.
Autor projektéw graficznych znaczkéw pocztowych i banknotow, ktdre weszty do obiegu w latach
1974-1994.
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uzyskujac idealne potaczenie liter. Metalowe spacje — punktowe i poitorapunkto-
we — byly dla niego zbyt mato precyzyjne. Andrzej Tomaszewski wspomina, ze
na przyktad roz$wietlanie wersalikow robiono za pomoca spacji oraz papierkow
trzech gramatur!3.

Urbanski miat takze ogromne wymagania w stosunku do drukarzy. Odbitka
musiala by¢ perfekcyjna: nie za mocna i nie za lekka, bez przettoczen, bez zbitych
czcionek, o rownej szarosci zadruku i idealnie spasowanych kolorach. Urbanski
byt zreszta z tego znany, ze potrafil podrze¢ dziesie¢ odbitek wykonanych na luk-
susowym papierze Fabriano, aby otrzymac¢ jedenasta idealna.

Warto przyjrze¢ si¢ z bliska pracom Urbanskiego, ktore powstaly w DOG,
poniewaz one same wiele moéwia o ich tworcy i warunkach pracy stworzonych
w Oficynie!*. Prace te mozna podzieli¢ pod wzgledem formy edytorskiej na trzy
grupy:

— druki ulotne,

— edycje bibliofilskie,

— projekty ksiazek.

3.1. Druki ulotne

Grupa drukéw ulotnych jest najliczniejsza i1 najbardziej zrdznicowana —
Urbanski zaprojektowat okolo pigciu tysiecy akcydenséw. Wigkszos¢ z nich
stanowia roznego rodzaju publikacje wykonywane na zamoéwienie wtadz pan-
stwowych, z wyjatkiem tych objetych $cista tajemnica. Do gléwnych klientow
Urbanskiego nalezaty: Rada Panstwa, Urzad Rady Ministréw, Ministerstwo
Spraw Zagranicznych, ambasady, Ministerstwo Kultury i Sztuki i inne.

Urbanski mial niewatpliwy wktad w powstanie tzw. polskiej szkoty dru-
ku dyplomatycznego. Stworzono tam oryginalng polska forme serwisu drukéw
protokolarnych zwiazanych ze spotkaniami i z wizytami dyplomatycznymi na
najwyzszym szczeblu. Projektowal migdzy innymi programy wizyt dyploma-
tycznych, toasty i zaproszenia. Druki te zwracaja uwage prostota, a nawet asce-
tyzmem w zastosowaniu $rodkow typograficznych. Sa budowane zgodnie z ka-
nonami protokolu dyplomatycznego: dominuje biel i czern. Jedyna ozdoba jest
klasyczny kroj pisma i wytloczone godto. Wizerunek orta jest bardzo precyzyjny
— wykonywanie ttoczen tego typu byto prawdziwa sztuka i tajemnica strzezona
pilnie przez drukarzy. Na niektdrych druczkach zdarzaja si¢ dyskretne zdobienia
ornamentacyjne, a uzupetieniem jest doskonatej jakosci papier.

13 A. Tomaszewski, z listu do autorki artykutu.

14 Dokonano wyboru tych prac, ktére sa najbardziej interesujace pod wzgledem graficznym
1 typograficznym. Wzigto pod uwagg czynnik obiektywny i subiektywny, a wigc zarowno edycje
docenione przez grono specjalistow i nagrodzone w rdéznego rodzaju konkursach, jak i te, ktore
cenit sam tworca: pokazywal je na wystawach, wspominat w wywiadach i prywatnej dokumentacji.
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Warto zwréci¢ uwage migdzy innymi na programy wizyt dyplomatycznych —
eleganckie i skromne ksiazeczki w formacie 10,7 x 17,7 cm, ktore w ciagu wielu
lat sktadano wedtug tego samego wzorca. Druki sg proste, czytelne, pozbawione
elementow zdobniczych. Tylko w ilustracjach przedstawiajacych plan lotniska
stosuje si¢ kolor (w ilustracjach tych niezwykle wazna byta precyzja, a wigc nawet
sylwetka samolotu musiata odpowiada¢ rzeczywistym ksztaltom typu maszyny).
Caty tekst sktadano jednym krojem pisma, antykwa dwuelementowa szeryfowa.
Wyrdznienia w tekscie sa wyrazne i czytelne, ale nie natrgtne — Urbanski stosowat
kursywe i wersaliki do nagtdéwkow. Nie uzywat natomiast pogrubien ani mocnych
kontrastow. Chetnie operowat $wiatlem. Programy wizyt dyplomatycznych maja,
na wzor drukow bibliofilskich, charakterystyczne oktadki z szerokimi catostroni-
cowymi skrzydetkami, sa tez recznie szyte.

'L‘ol'Ei%np
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PROGRAM
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Septe 924, 1904

1. 1. Programy wizyt dyplomatycznych (10,7 x 17,7 cm)
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Bogatsza form¢ maja zaproszenia na imprezy towarzyszace wizytom dyplo-
matycznym, na przyktad na koncerty, przedstawienia czy przyjecia dyplomatycz-
ne. Wérod wielu drukéw wyrodznia si¢ migdzy innymi o§miostronicowe zaprosze-
nie (14,5 x 25 cm) ministra kultury i sztuki na przedstawienie galowe w Teatrze
Wielkim z okazji wizyty oficjalnej w Polsce prezydenta Francji Charles’a de
Gaulle’a (8 czerwca 1967). Druczek zwraca uwagg bardzo eleganckim i niekon-
wencjonalnym uktadem. Zaproszenie od zewngtrznej strony jest niezadrukowane,
jedynie u goéry na pierwszej stronie umieszczono tloczone godto. Tekst ztozono
na wewngtrznej rozktadéwcee (s. 4-5). Sktad jest klasyczny, wysrodkowany, za-
stosowano antykwe dwuelementowa szeryfowa. Nietypowym rozwigzaniem jest
umieszczenie na wewngtrznej stronie oktadki (s. 2 1 7) szerokiej ornamentacyjnej
ramki w kolorze szarym, ktora dyskretnie dekoruje druk. W publikacji dominuje
swiatto. Potwierdzenie znajduja tu stowa Krzysztofa Lenka, ze Urbanski ,,myslat
biela i uzywat czerni, zeby zaswieci¢ biel”!>.

Bardziej zr6znicowany uktad typograficzny maja karty menu. Charaktery-
styczne dla Urbanskiego sa projekty o wydtuzonym pionowym formacie (np. 10,5
x 21,5 cm lub 8 x 21,5 cm), otoczone ramka ornamentacyjna. Kazda kart¢ zdobi
ilustracja wykonana tradycyjna technika graficzna (np. drzeworytnicza lub mie-
dziorytnicza), przedstawiajaca motyw kulinarny, na przyktad pater¢ z owocami.
Tekst jest ztozony zazwyczaj klasyczna antykwa dwuelementowa z szeryfami
1 wysrodkowany. Urbanski chetnie postugiwat si¢ w tego typu drukach wyrazniej-
szym kontrastem, na przyktad w wielkos$ci pisma, czy stosowat dodatkowy kolor,
na przyktad menu na uroczysty obiad Josipa Broz-Tito (19 czerwca 1972) wydru-
kowano w dwoch kolorach — tekst jest ciemnogranatowy, a ornamenty i grafika
srebrne.

Druki dyplomatyczne DOG pod wzgledem wykonania typograficznego re-
prezentowaty $wiatowy poziom. Niejednokrotnie dostrzegano ich warto$¢ arty-
styczna, migdzy innymi na prosbg Archiwum Panstwowego w Belgii byly wia-
czane jako eksponaty do jego kolekcji.

Zastuga Urbanskiego i jego zespotu byto takze opracowywanie i ustalanie
oryginalnych form uroczystych dokumentow panstwowych, takich jak: akty erek-
cyjne, dyplomy uznania, dyplomy honorowe, np. honoris causa, najwyzsze od-
znaczenia panstwowe nadawane miastom, uczelniom, instytucjom itp.'6 Analizu-
jac tego typu druki, mozna zauwazy¢, ze pismo byto dla Urbanskiego materiatem
niezwykle plastycznym. ,,Czym si¢ r6zni¢ od innych? — zadawat sobie pytanie
Leon Urbanski. — Wigkszo$¢ najczesciej widzi ksztalt rzeczy, juz rozpoczynajac
pracg. Ja to wiem bardzo p6zno, bo czekam, az samo stowo mi wlasciwa forme
podpowie. Jestem bardzo czujny”!”. 1 rzeczywiscie forme drukéw bardzo cze-

15 K. Lenk, z listu do autorki artykutu.

16 T, Korobkow, Doswiadczalna Oficyna Graficzna PSP, ,Biuletyn Informacyjny PP Pracow-
nie Sztuk Plastycznych” 1974, nr 10(16)-11(17), s. 21-22.

17 D. Wréblewska, Typograf, ,,Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej” I kw. 1998, nr 22, s. 47.
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Il. 2. Karta menu na uroczysty obiad z okazji wizyty Josipa Broz-
-Tito w Polsce (10,5 x 21,5 cm)

sto wyznacza tekst: jego objetos$¢, logika uktadu zdan. Stad tez na przyktad dy-
plomy wykonywane przez Urbanskiego roznity si¢ forma od tych tradycyjnych,
w ktorych u gory strony dominowat napis ,,dyplom”. Uwazal, Ze najistotniejsze
i w zwiazku z tym wyrdznione musza by¢ informacje: kto przyznaje nagrode,
komu i za jakie zastugi.

Wszystkie druki Urbanski zawsze umieszczal w perfekcyjnie wykonanych
twardych oktadkach, a zaproszenia w kopertach. Albowiem byt bardzo dobrym
introligatorem, uczniem Bonawentury Lenarta.
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Urbanski wspolpracowat z wieloma instytucjami kultury i nauki. Projekto-
wanie dla tych instytucji byto mu podobno najblizsze, na przyktad przez wiele
lat wykonywat druki dla Towarzystwa im. Fryderyka Chopina, projektowat dla
teatrow, muzeow, towarzystw naukowych i instytucji ksiazki (np. PTWK, Targow
Ksiazki w Warszawie). Wykonywat takze prace dla firm panstwowych, na przy-
ktad Grand Hotelu, Cepelii czy LOT-u — jego r¢ka zostata wykonana karta pokta-
dowa dla Jana Pawta I, ktory odbywat pierwsza wizyt¢ w Polsce w 1979 roku.

b vnamdowv T paméme

I1. 3. Ttoczony sygnet z wizerunkiem Chopina zaprojektowany dla Towarzystwa Cho-
pinowskiego. Sygnet zdobil migdzy innymi dyplomy Migdzynarodowych Konkursow
Pianistycznych

Druki dla instytucji kultury i firm sg bardziej zréznicowane pod wzgledem
stosowanych formatéw, uktadow, krojow pism, koloréw i zastosowanego ma-
teriatu graficznego. Na szczegdlna uwage zastuguja projekty wykonywane dla
Towarzystwa Chopinowskiego. Urbanski wspotpracowal z nimi przez wiele lat.
Wykonywat r6znego rodzaju dyplomy, na przyktad na Migdzynarodowe Konkur-
sy Pianistyczne im. Fryderyka Chopina, recitale, programy uroczystosci organi-
zowanych przez Towarzystwo. Urbanski jest autorem licznych sygnetéw Towa-
rzystwa, ktore wykorzystywano zarowno w formie drukowanej, jak i tloczone;j,
na przyktad bardzo charakterystycznego znaku przedstawiajacego twarz Chopina,
ktory jest przetworzonym i zrastrowanym fragmentem obrazu autorstwa Dela-
croix. Urbanski wielokrotnie otrzymywal pisemne podzigkowania za wspotprace
od Towarzystwa im. Fryderyka Chopina. W 1984 roku w dowod uznania ofiaro-
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wano mu medal pamiatkowy, a w 1985 roku dyrektor generalny Bogumit Patasz
w podzigkowaniu do Typografa napisat:

w imieniu Towarzystwa imienia Fryderyka Chopina pragniemy Panu bardzo serdecznie podzigko-
wac 1 pogratulowa¢ pigknie zaprojektowanych i wykonanych dyploméw zwiazanych z konkursem
Grand Prix du Disque Frédéric Chopin oraz z XI Migedzynarodowym Konkursem Pianistycznym im.
Fryderyka Chopina. Pragniemy szczeg6lnie podkresli¢ nasza glgboka wdzigcznos¢ za ich wykona-
nie, gdyz zdajemy sobie sprawg ile wysitku Pana kosztowato zdobycie przede wszystkim odpowied-
niego papieru i czcionek'$.

3.2. Edycje bibliofilskie

W DOG powstaty liczne publikacje bibliofilskie. Najczesciej byty to druki
o nieduzej objetosci i naktadzie do 500 sztuk. Urbanski chetnie nasladowat w nich
rozwigzania dawnych mistrzéw sztuki drukarskiej i czerpat z tradycyjnego edytor-
stwa bibliofilskiego, stosujac miedzy innymi: klasyczne kroje pism, stylizowany
uktad kolumny, dodatkowy kolor farby drukarskiej (najczesciej czerwony, nawia-
zujacy do rubrykowania), tradycyjny typograficzny materiat zdobniczy i ilustra-
cyjny itp.!® Wszystkie edycje wydane sa na papierze bardzo dobrej jakosci.

Warto takze zwroci¢ uwage na proby zjednoczenia tresci i formy, na przy-
ktad Akta cenzury. Fragmenty protokotow Warszawskiego Komitetu Cenzury
1815-1915 (1966, 17,5 x 21 cm) zostaly wydane w skromnej formie na szarym
zeberkowanym papierze. Poszczegdlne dokumenty zebrano w ascetycznej szarej
tece. Pigkna, klasyczna forme otrzymat tomik poezji Konstantego Ildefonsa Gat-
czyhskiego Niobe z drzeworytami Jacka Zulawskiego, w opracowaniu graficz-
nym Leona Urbanskiego i Mariana Sztuki (1970, 18,5 x 28,5 cm). Druczek zostat
wyrdzniony w konkursie PTWK w 1971 r. Zupehie inny charakter miata publika-
cja Andrzeja Matyni Prawdziwa cnotka nie boi si¢ kotka z 1986 r. (14,5 x 24 cm).
Druczek nie tylko otrzymal wyroznienie w konkursie PTWK w 1987 r. i brazowy
medal na IBA w 1989 r., lecz takze zyskat w prasie miano ,,wydawniczej sen-
sacji”??. Urbanski w doskonaty sposob powiazal tu zabawne, charakterystyczne
ilustracje Andrzeja Kota z dowcipnym tekstem Andrzeja Matyni, wykorzystujac
srodki charakterystyczne dla edytorstwa bibliofilskiego. W ,,Gazecie Robotni-
czej” w nastepujacy sposob relacjonowano pojawienie si¢ druczku:

Rarytasem wydawniczym jest bez watpienia ksiazeczka bardzo pigknie wydana przez Do-
$wiadczalng Oficyng Graficzng PSP w Warszawie [ ...], wydrukowana na papierze Fabriano i Avio-
mari (sic/)?!. [...] Odnotowuje te pozycje — mimo ze bedzie dla chetnych trudno osiagalna — warto

bowiem podkresli¢, ze dzialaja jeszcze w naszych czasach drukarnie, oficyny w starym stylu, ktore
potrafia wydawac¢ ksiazke na najwyzszym poziomie artystycznym i to w bibliofilskiej edycji [...].

18 List dyrektora generalnego B. Patasza do L. Urbanskiego z dn. 23 pazdziernika 1985 r.
19 Wigcej: J. Sowinski, Typografia wytworna w Polsce 1919-1939, Wroctaw 1995, s. 85.
20 K. Czejarek, Ekslibrisy i koty, ,,Gazeta Robotnicza” Wroctaw 5 lipca 1989.

21 Mowa oczywiscie o papierze Arjomari.
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«Rysunek kota zdobi cala seri ekslibrisow,
chyba najdojrzalszych w calej dotychczasowej twérczosci
Ekslibrisy sa bardzo proste, oszczedne, klarowne. S w nich
ptaki, diably, ksiezyce, koty. Taka naprawde niewielka poezja
W tych najmniejszych formach graficznych zawarta jest
precyzja myslenia, $wi 5¢ wyboru, ¢
grafika z Lublina» 20 Anna Jasiriska, Projekt 5 /1980
«W tych niewielkich projektach prezentuje wszystkie swoje
umiejetnosci i techniki - rysunek, szkic, kaligrafie, typografie
i poczucie humoru. Jak widat z tej kolekcji, dla Kota nie ma nic
swigtego. Jego dzielka, powielane w roznych technikach
drukarskich czesciej wysmiewaja raczej niz schlebiaja. Sa niemniej
bardzo poszukiwane. 3 USlc*, czerwiec 1982
«U Andrzeja Kota widoczna jest silnie akcentowana fascynacja
tekstem, wersem, litera. Jednym stowem: szacunek dla slowa.
Owe fascynacje weale nie s bezpodstawne. Andrzej Kot jest poeta,
a dla poetow nie ma rzeczy niemozliwych: moga polaczyé
ogien i wode, niebo i ziemie, diably  anioly. Trzeba Andrzeja aby
przekonac sig, ze harcuja w nim wszystkie zywioly swiata, cho-
ciaz wszystkie na chwale sztuki graficznej» @@ Z. Toczynski,
Biuletyn WDK w Lublinie, 1985
«Kiedy niedawno dostalismy od niego ten alfabet, bez
zadnych blizszych wyjasnien, zupelnie nie wiedzielismy
co z nim zrobi¢. Oczywiscie rozpoznalismy jego koci
znak firmowy [...] w literach C i D oraz koci ogon
w Q. Musielismy jednak stana¢ na glowie, zeby
z0baczy¢ 6w alfabet z kazdej strony.
Najprosciej odwrécic strone do géry nogami
i zabawi¢ sig sztuczkami Kota wedle
wiasnego uznania. [..] za wspolprace

10y alued ‘nuegd Awslnydizq
@ USIc, sierpie 1985

g ' % * [Upper and Lower Case]

11. 4. Edycja bibliofilska Prawdziwa cnotka nie boi sie kotka. Andrzej Matynia o Andrzeju
Kocie i jego ekslibrisach, DOG 1986 r. (14,5 x 24 c¢m)

Ulozono ja specjalng bardzo pigkna czcionka Maxima 10 i wydrukowano w 500 numerowanych
egzemplarzach. To, co najcenniejsze w ksiazeczce, ze zawiera liczny zbior oryginalnych ekslibrisow
o Kocie, kazdy wklejony oddzielnie. [...] Dobrze, ze w ogdle w naszych czasach, kiedy tyle kry-
tycznie mowi sig o ksiazce, o jej druku, nadmiernej cenie, szacie graficznej, jakosci itp. co$ takiego
fenomenalnego istnieje. Druk bibliofilski!??

Urbanskiego fascynowato projektowanie drukow bibliofilskich, cho¢ jednoczes-
nie twierdzit: ,Nie cierpi¢ bibliofilow, nie interesuja mnie rarytasy wydawnicze,
na nic mi elitaryzm. Chce [...] pracowaé dla miliona czytelnikow”?>. Byt zagorza-
tym przeciwnikiem niszczenia klockéw drzeworytniczych po wykonaniu odbitek.
Kiedy$ w Oficynie podobno wszedt w zaciekly spor z Konstantym Maria Sopocko,
poniewaz nie chciat si¢ zgodzi¢ na zniszczenie jego drzeworytow po wykonaniu
odbitek do bibliofilskiego wydania Kozy, kozki i wilka Adama Mickiewicza.

3.3. Projekty ksiazek

Urbanski zaprojektowat w DOG wiele ksiazek. Dziatalno$¢ ta nalezata do
sfery eksperymentow typograficznych, wykonywat wigc najczesciej wstepne ma-
kiety, zawierajace strony tytutowe i przyktadowe rozktadowki. Wérdd zachowa-

22 K. Czejarek, op. cit.
23 D. Wroblewska, op. cit., s. 47.
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Rozdsial trsydziesty piaty
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I1. 5. Projekt ksiazki technicznej Samochody od A do Z, DOG 1971 r. (20 x 31 cm)

nych prac na szczegdlng uwage zastuguje wybitny projekt ksiazki technicznej
Samochody od A do Z, praca konkursowa, ktora przygotowatl na Internationale
Buchkunst-Ausstellung (IBA), za ktora zreszta otrzymat Grand Prix w 1971 roku.
Samochody od A do Z zostaty zaprojektowane w formacie 20 x 31 cm. Wyr6zniaja
si¢ funkcjonalng i doskonale czytelna kolumna (szerokos¢ 27 cic., Times 10 pkt.),
szerokim zewngtrznym marginesem, na ktorym umieszczono marginalia, a takze
doskonale zintegrowanymi z tekstem dwukolorowymi rysunkami technicznymi
autorstwa Wtadystawa Petki.

W tym samym roku Urbanski otrzymat w Lipsku wyrdznienie za jeszcze jeden
projekt — Maske Henryka Bardijewskiego (format 19,5 x 31 cm). Maska zostata zto-
zona Antykwa Poltawskiego, zwraca uwagg nietypowym sktadem w choragiewke
1 zdecydowanymi wyr6znieniami cytatow: wigkszym stopniem pisma, wysunigty-
mi z lewej strony na margines. Bardzo ciekawe rozwiazanie Urbanski zastosowat
na stronie tytutowej. Tytut i nazwisko autora otoczyt tekstem, ktory ksztattem przy-
pomina ludzka gtowg (nie byto to tatwe rozwiazanie, biorac pod uwagg, ze projekt
byt przygotowywany w technice typograficznej). Istotna jest rowniez tres¢ cytatu:
,,Rysy wschodnie, kolor bladozielony, glupkowaty usmiech. Usitowal przesta¢ si¢
usmiechac¢, ale mimo to usmiechat si¢ nadal, nic na to nie mogt poradzi¢. Usmiechat
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si¢ glupkowato”. Tekst pelni wigc rolg nietypowe;j ilustracji, ktorej przekaz wizual-
ny 1 tre$§ciowy sa z soba Scisle powiazane.

Wiele ksiazek zaprojektowanych przez Urbanskiego w Oficynie doczekato
si¢ realizacji. Urbanski wspotpracowat migdzy innymi z Zaktadem Narodowym
im. Ossolinskich, Instytutem Wydawniczym PAX, Krajowa Agencja Wydawnicza
(RUCH), Czytelnikiem, Wydawnictwem Arkady, Panstwowym Instytutem Wy-
dawniczym, Wydawnictwem Iskry, Instytutem Wydawniczym Nasza Ksiggarnia
1 innymi. Niestety bardzo czg¢sto poréwnanie projektow Urbanskiego z ksigzkami
wykonanymi poza Oficyna ukazuje liczne bledy i rozbieznosci migdzy zamystem
artysty a wykonaniem. Bardzo czesto btedy powstaja na poziomie mikrotypogra-
fii, sprawiajac, ze publikacje tracg caty swoj szlachetny urok. Jedna z takich pu-
blikacji jest Encyklopedia Wiedzy o Ksiqzce (Zaktad Narodowy im. Ossolinskich).
Caty projekt niestety nie zostat zrealizowany z przyczyn finansowych. Wydawca
przejat jedynie oktadke i strony tytutlowe, ktore rowniez nie zostaly odwzorowa-
ne z pelna wiernoscia. Rozbiezno$ci miedzy projektem a realizacja widaé tak-
ze w serii Polskiego Towarzystwa Orientalistycznego wydawanej przez Ossoli-
neum, w ktérej zebrano klasyczne utwory literatury orientalnej®*, a takze w wielu
ksiazkach skierowanych do masowej produkcji.

Doswiadczalna Oficyna Graficzna byta fenomenem, ktory dzi$, w warunkach
gospodarki wolnorynkowej, nie moglby zaistnie¢. Dziatalno$¢ taka bytaby zbyt
kosztowna. Bardzo trafnie podsumowala istnienie DOG Danuta Wroblewska,
krytyk i historyk sztuki:

Oficyna jakkolwiek powstata dla [...] nie zawsze przejrzystych celow, w momencie kiedy
sprzagt sig z nia robota projektancka Leon Urbanski, zyskata [...] na przynajmniej 20 najblizszych
lat usprawiedliwienie swojego istnienia. [...] Miat tam pole dziatania otwarte. I dzigki temu, Zze byt
Leon i byta Oficyna, i Ze jedno na drugim robito artystyczny interes [...], wspotczesna polska ksiaz-

ka ma atuty $wiatowe. To wszystko, co stato si¢ na ptaszczyznie Oficyny w latach 60. 1 70. [...] jest
ciagle wzorem, do ktérego juz dzisiaj [...] nie siega sie, bo nie ma dostepu®>.

The typographer at the letter case.
The role of Experimental Graphic Design Publishing House
at the Visual Arts Studio in Leon Urbanski’s work

Summary

“Designing a book is a teamwork involving the author, the editor, the publisher, the printer and
the graphic designer,” Leon Urbanski (1926-1998) used to say, underlining the value of a common

24 Wiecej: E. Repucho, Projektowanie ksiqzki orientalnej wedlug Leona Urbanskiego, ,Bi-
bliotekoznawstwo” 30, 2011, s. 24-38.

25 Portret artysty, audycja radiowa w oprac. E. Przadki, Program 3. Polskiego Radia, 9 lutego
1996 godz. 11:05 [wypowiedz D. Wréblewskiej].
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pursuit towards an ideal form. He managed to create a place where the implementation of this prin-
ciple became a priority. The year 1964 was marked by the foundation of the Experimental Graphic
Design Publishing House of the Visual Arts Studio, Warsaw, specialised in publishing job-printing
and bibliophilic editions using a typographical printing technique, which is now recognised as the
Polish school of diplomatic printing. The were no quantitative norms set for type-setters. Quality
was all that mattered. The experimental character of the establishment was manifested by the close
cooperation between graphic designers and participants in further stages of book creation, from
type setting, through editing to printing and book-binding. The jobwork, bibliophilic publications
and book designs produced there are characterised by typographical mastery, care for detail and pre-
cision, supporting the idea of close cooperation between the graphic designer, the publisher and the
printer.
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AGNIESZKA CHAMERA-NOWAK

Instytut Informacji Naukowej i Studiow Bibliologicznych
Uniwersytet Warszawski

Roman i Andrzej Tomaszewscy
w niewoli ksigzek

Amicissimus librorum

Roman Tomaszewski — poligraf, wydawca, bibliofil, edytor, typograf, erudy-
ta, popularyzator, publicysta, wyktadowca, dziatacz, organizator, nauczyciel, pro-
pagator, spotecznik, specjalista. To suche, wrecz encyklopedyczne wyliczenie nie
oddaje w pelni zashug tej postaci, na trwate wpisanej w historig polskiej typogra-
fii, poligrafii i liternictwa. Jego uczniowie, oddajac mu posmiertny hold, nazwali
go ,,przewodnikiem po $wiecie kultury typograficzne;j i pigknego druku”!, dzigki
ktoremu ,,wierzymy, ze stowo drukowane jest i musi by¢ pigkne™2.

Roman Tomaszewski urodzit si¢ 21 lutego 1921 roku w Poznaniu. Przed
druga wojna $wiatowa pracowatl w drukarskiej firmie Pol, a w czasie wojny
dziatat jako drukarz w konspiracji, byt takze kolporterem podziemnych ga-
zet organizacji Polska Niepodlegta. Zostal aresztowany przez gestapo w lipcu
1944 roku. Przez koncentracyjny oboz przejsciowy Zabikowo trafit do obozu
w Mauthausen. Poczatkowo pracowat w kamieniotomach, p6zniej dzigki pomo-
cy kolegow zostat przydzielony do 1zejszej pracy. Za podpowiedzia wspotwigz-
niow zglosit sig, gdy poszukiwano osob ze znajomoscia jezykow obcych. To-
maszewski powiedzial, ze zna ich sze$¢, cho¢ to nie byta prawda’. Ten wybieg
sprawit, ze trafit do komanda spisujacego wiezniow przyjezdzajacych do obozu
z calej Europy. O swoich obozowych przezyciach nie chcialt mowi¢ nawet naj-
blizszym. W 1979 roku razem z synem Andrzejem byt uczestnikiem kongresu
ATYPI (Association Typographique Internationale*) w Wiedniu. Syn namowit
go na wycieczke do Mauthausen.

' M. Dec, S. Szczypka, Roman Tomaszewski, ,,Enter” 1993, nr 2, s. 9.

2 M. Deg, S. Szczypka, Roman Tomaszewski nie zyje, ,,Poligrafika” 1993, nr 1, s. 47.

3 Rozmowa przeprowadzona z Andrzejem Tomaszewskim przez autorke 27 pazdziernika 2011
roku.

4 Zatozone w 1957 roku migdzynarodowe stowarzyszenie typograficzne z siedziba w Bazylei,
afiliowane przy UNESCO. Zrzesza typografow, projektantéw, producentdéw oprogramowania oraz
fontow.
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IL. 1. Z prof. Albertem Kaprem w siedzibie ,,Czytelnika” (Warszawa, 1964)

Zrédto: archiwum Andrzeja Tomaszewskiego.

Ojciec pokazywal mi, gdzie co si¢ miescito i wydawato sig, ze wszystko z nim jest w porzad-
ku. W pewnym momencie, gdy bylismy w przejsciu migdzy dwoma barakami, zobaczytem, ze si¢
zatamat. To wlasnie tam, jak mi wyjasnil, Zdenek Mlynaf uratowat go od $mierci gtodowej, dajac
mu konskie kopyto do ogryzienia. Zaraz potem opusciliémy ob6z i wréciliémy do Wiednia®.

Po wyzwoleniu obozu Roman Tomaszewski wrocit do Poznania, cho¢ wie-
lu wigznidw zastanawialo si¢ nad pozostaniem w Europie Zachodniej. ,,Ojciec byt
zakochany i nie miat dylematu, czy wracac, czy nie. Matka wspominata, ze po po-
wrocie z obozu byl cieniem czlowieka”®. Gdy tylko doszedt do siebie, zglosit sig
do Biura ds. Ziem Odzyskanych w Poznaniu i najpierw pojechat do zniszczonego
Szczecina, a gdy okazato sig, ze odbudowa drukarstwa byta tam wtedy niemozli-
wa, udat si¢ do Wroclawia. Razem z zona zamieszkal w jednej z ocalalych willi
na Krzykach i zajat si¢ praca zawodowa. We Wroctawiu 11 czerwca 1948 roku
Romanowi i Czestawie urodzit si¢ syn Andrzej. Pod koniec lat 40. Tomaszewscy
przeniesli si¢ do Warszawy, gdzie Roman podjat pracg w Spotdzielni Wydawni-
czej ,,Czytelnik” jako szef produkcji i sprzedazy. Nastgpnie awansowat na dyrekto-
ra ds. techniczno-wydawniczych i cztonka zarzadu Spotdzielni. Przez dwadziescia
lat pracy w ,,Czytelniku” zorganizowat produkcje¢ okoto szeSciu tysiecy tytutdow

5 Rozmowa przeprowadzona z Andrzejem Tomaszewskim...
6 Rozmowa przeprowadzona z Andrzejem Tomaszewskim...
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ksiazek wydanych w tacznym naktadzie stu miliondw egzemplarzy’. Efektem jego
pracy nad forma edytorska wydawnictw byty ksiazki nagradzane w konkursach kra-
jowych i zagranicznych, w tym serie ,,Nike”, ,,Glowy Wawelskie”, ,,Poeci Polscy”
czy ,,Biblioteka Powszechna”, uhonorowana brazowym medalem na Internationale
Buchkunst Austellung w Lipsku w 1959 roku. Od 1968 roku Roman Tomaszewski
pracowal w Zjednoczeniu Przemystu Poligraficznego jako gtowny specjalista ds.
pism drukarskich. Byt autorem i realizatorem powstania Osrodka Pism Drukarskich
w Warszawie. T¢ pierwsza w Polsce placowke badawcza zajmujaca si¢ rozwojem
i projektowaniem typograficznym prowadzit w latach 1969-1976. Pod kierun-
kiem i przy wspoétudziale Tomaszewskiego zaprojektowano w Osrodku dziesigé no-
wych krojow w osiemnastu odmianach. Byty to: Bona, Eska, Filigran, Ping-Pong,
Hel, Helikon, Kurier, Maryna, rekonstrukcja Baccaratu i polska wersja pisma OCR-B
do optycznego rozpoznawania tekstow maszynowych®. Jednoczesnie w latach
1967-1975 prowadzit wyktady z dziedziny projektowania liternictwa drukarskiego
w plastycznych szkotach wyzszych w Polsce i za granica (ASP w Warszawie, Kra-
kowie i Katowicach, Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Lodzi, Grafiska Institutet
w Sztokholmie i Svaz ¢eskych novinait w Pradze). Efektem dziatan Osrodka Pism
Drukarskich byto wyspecjalizowanie si¢ grupy grafikow projektujacych pisma na
potrzeby przemyshu oraz dwa pierwsze dyplomy magisterskie z liternictwa drukar-
skiego obronione w warszawskiej ASP.

Niestety, osrodek zlikwidowano, a jego dorobek zostat roztrwoniony. Z za-
projektowanych kilkunastu krojow przetozenie na czcionki znalazta tylko Bona,
autorstwa Andrzeja Heidricha, wieloletniego naczelnego grafika ,,Czytelnika”.

Jako ,,uporczywy propagator” nowych technik Roman Tomaszewski w 1970
roku przy wspélpracy Instytutu Automatyki PAN® doprowadzit do skonstru-
owania i praktycznego wdrozenia optycznych czytnikow tekstow serii CTM-02
i CTM-0319, Urzadzenia te pracowaty w Domu Stowa Polskiego, a cykl produkciji
ksiazek przy ich uzyciu skracat si¢ o okoto p6t roku. Do czytnikow potrzebne byty
specjalne glowice piszace produkowane przez IBM, a tym samym niedostepne ze
wzgledu na embargo na nowe technologie dla krajow bloku wschodniego. Aby
je zdoby¢, Roman Tomaszewski wykorzystat swoje kontakty zagraniczne. Glo-
wice wykonano w Paryzu. Odebrat je Adrian Frutiger. ,,Poszed! na lotnisko Orly
i pierwszemu pilotowi LOT-u wsypat je do kieszeni, mowiac, ze na Okgciu zglosi
si¢ po nie pan Tomaszewski”!!,

7 A. Sobocinska, A. Tomaszewski, Bibliografia prac poligrafa, wydawcy i bibliofila Romana
Tomaszewskiego (1921-1992) za lata 1948—1994, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Bibliolo-
gia” 5, z. 376, Torun 2006, s. 37.

8 Ibidem, s. 39.

9 Obecnie Instytut Biocybernetyki i Inzynierii Biomedycznej PAN.

10 Zob. R. Tomaszewski, Die polnische Lesemaschine CTM-02, , Gutenberg-Jahrbuch” 1978,
s.227-233.
1 Rozmowa przeprowadzona z Andrzejem Tomaszewskim...
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I1. 2. Od lewej Roman Tomaszewski, Tibor Szanté i Jan Tschichold podczas obrad jury Internatio-
nale Buchkunst Ausstellung (Lipsk, 1965)

Zrédto: archiwum Andrzeja Tomaszewskiego.

W 1981 roku Tomaszewski zakonczyl pracg w Zjednoczeniu Przemyshu Po-
ligraficznego, przeszedl na emeryture i zajat si¢ przede wszystkim publicystyka,
wspieraniem inicjatyw stowarzyszen bibliofilskich oraz zatozona przez siebie fun-
dacja Pro Libris dziatajaca na rzecz ochrony i konserwacji zabytkowych ksiazek.

Szerokie zainteresowania i wiedza, a przede wszystkim potrzeba dziatania
na rzecz ksiazki i drukarstwa sprawily, ze Roman Tomaszewski angazowat sig
w wiele tego typu prac, migdzy innymi jako cztonek krajowych i zagranicznych
stowarzyszen i organizacji. Od 1957 roku byt cztonkiem, a nastgpnie przez trzy
kadencje wiceprezesem Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksiazek, z ramienia
ktérego organizowat coroczne konkursy na Najlepiej Wydane Ksiazki Roku. Byt
przewodniczacym jury w latach 1968—1972. Konkurs pod nazwa Najpigkniejsze
Ksiazki Roku PTWK organizowany jest do dzis. Publikacje pokonkursowe piora
Romana Tomaszewskiego ukazaty sig jako zeszyty specjalne ,,Biuletynu PTWK”
(numer drugi z 1963 roku oraz numer czwarty z 1976 roku). Konkurs ten miat do-
niosle znaczenie, a po$rednim tego efektem bylo zatrudnianie w wydawnictwach
grafikow czuwajacych nad estetyka drukow.

Od 1965 roku Roman Tomaszewski uczestniczyl w pracach migdzynaro-
dowego stowarzyszenia typograficznego ATYPI, a od 1974 byl cztonkiem jego
Zarzadu Gtownego. Zorganizowal kongresy ATYPI w 1975 roku w Warszawie
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i w Krakowie oraz seminarium w 1988 roku w Gdansku. Uhonorowaniem prac
Tomaszewskiego w ATYPI byta przyznana mu w 1972 roku prestizowa w $wiecie
wydawcow 1 drukarzy Nagroda im. Gutenberga Miasta Lipska. W latach 1968—
1971 byt cztonkiem i delegatem nowojorskiej organizacji ICTA (International
Center for the Typographic Arts) w Polsce.

Roman Tomaszewski reprezentowatl Polske na migdzynarodowych kongre-
sach, targach, zjazdach, wystawach i konferencjach. Zapraszano go do udziatu
w pracach jury konkursow na najlepiej wydane ksiazki i nowe pisma drukarskie.
Organizowal wystawy zagranicznej sztuki ksiazki oraz seminaria, migdzy innymi
wspomniane seminarium ATYPI w 1988 roku, wystawy tworczo$ci Adriana Fru-
tigera (1988), Edition Tiessen (1988), Josta Hochuli (1990), Hansa Petera i Bry-
gidy Wilbergow (1992), Najpiekniejsze ksiqzki szwajcarskie 1979—1990 (1992).

Dziatat on takze bardzo aktywnie w stowarzyszeniach bibliofilskich — To-
warzystwie Mitosnikow Ksiazki w Warszawie i Towarzystwie Bibliofilow im.
Lelewela w Toruniu. Widziat bibliofilstwo jako dziatalno$¢ majaca na celu pod-
niesienie standardow w typografii, a nie tylko zbieractwo i wydawanie drukéw dla
waskiego grona znawcow.

Praca na rzecz wielu organizacji zagranicznych zaowocowata przyjazniami
z wybitnymi typografami, miedzy innymi z Janem Tschicholdem, wybitnym
niemieckim typografem, nauczycielem i teoretykiem projektowania, ktérego
poznat w jury konkursu na najtadniej wydana ksiazke w Niemczech i Szwaj-
carii. Wigzy przyjazni laczyly go takze z Adrianem Frutigerem, szwajcarskim
typografem, artysta grafikiem, specjalista od komunikacji wizualnej, ktoremu
obiecal wydanie podrecznika Czlowiek i jego znaki. Nie zdazyt, ksiazke wydat
jego syn Andrzej. Roman Tomaszewski wielokrotnie goscit w domu Josta Ho-
chuli, szwajcarskiego projektanta, typografa i autora ksiazek o projektowaniu.
Za przyjaciela uznawat réwniez bibliofila i typografa Wolfganga Tiessena, kto-
rego odwiedzat w Hesji. Tomaszewski prowadzit takze ozywiona koresponden-
cje, migdzy innymi z francuskim kaligrafem Jeanem Larcherem, Janem Tschi-
choldem, holenderskim typografem Gerritem Noordzijem. Listy zachowaty si¢
i sa w posiadaniu syna.

Wyjazdy zagraniczne, jak wiadomo, wiazaly si¢ wowczas z obowiazkiem pi-
sania po powrocie sprawozdan dla Stuzby Bezpieczenstwa. Roman Tomaszewski
przygotowywat je w dwoch egzemplarzach — przez kalke. Jeden przedstawiat odpo-
wiedniej komoérce w Ministerstwie Kultury, a drugi publikowat w ,,Poligrafice” lub
,,Literze”!2.

Wiele sit i energii poswigcat pracy publicystycznej. Zamieszczat swoje tek-
sty przede wszystkim w branzowych czasopismach krajowych i zagranicznych
przeznaczonych dla drukarzy i wydawcow. Bibliografia prac Romana Tomaszew-
skiego za lata 1948—1994 zestawiona przez Adrianng Sobocinska i Andrzeja To-

12 Rozmowa przeprowadzona z Andrzejem Tomaszewskim...

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 221 2012-11-09 10:12:20



222 4 AGNIESZKA CHAMERA-NOWAK

o
RE

»

E \ |
> /" ~ !

3 ~ B
y F\ T G :

g ’

I1. 3. Graficy wspoétpracujacy z Osrodkiem Pism Drukarskich; od lewej: Jerzy Desselberger, Helena
Nowak-Mroczek, Henryk Sakwerda, Andrzej Heidrich i Roman Tomaszewski (Warszawa, 1975)
(fot. Michat Sielewicz)

maszewskiego liczy czterysta trzydziesci osiem pozycji'®. Na rejestr ten sktadaja
si¢ przede wszystkim artykuty, wywiady, polemiki, recenzje, ttumaczenia, spra-
wozdania i ekspertyzy oraz audycje radiowe. Tomaszewski publikowat w ponad
trzydziestu czasopismach, migdzy innymi ,,Przegladzie Ksiggarskim i Wydawni-
czym”, ,,Ksiggarzu”, ,,Pracy Ksiggarskiej”. Najwigcej artykutow zamiescit w ,,Po-
ligrafice” oraz w jej samoistnym dodatku ,,Literze”, ktorego byt tworca i redakto-
rem. Z ukazujaca si¢ od 1947 roku ,,Poligrafika” Roman Tomaszewski zwiazany
byt niemal od poczatku istnienia pisma. W 1962 roku zostal cztonkiem kolegium
redakcyjnego, a od 1965 roku przez kilka lat petit funkcjg zastepcy redaktora na-
czelnego. Do jego obowiazkow nalezato migdzy innymi dbanie o oktadki pisma.
Ich projekty zamawial u znanych polskich grafikow, sa one dzi§ waznym $wiadec-
twem owczesnych dokonan w tym zakresie. Doceniat rolg grafiki jako elementu
Scisle zwigzanego z trescia 1 decydujacego o estetycznych walorach ksiazki.

Z czasem zamieszczane przez niego teksty poswigcone przede wszystkim
problematyce liternictwa drukarskiego i typografii sprawity, ze ,,Litera” stata sig
samoistnym dodatkiem do ,,Poligrafiki”. Ukazywata si¢ ona regularnie w latach
1966—-1974 (w 1975 1 1978 roku jeszcze dwa zeszyty). Szata graficzna dodat-

13 A. Sobociniska, A. Tomaszewski, op. cit., s. 37-71.
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ku zmieniata si¢ i czasopismo zyskato oktadkg. Roman Tomaszewski w artykule
wstepnym do numeru osiemnastego, zamykajacego drugi rocznik, przytoczyt na-
stepujaca anegdote:

Kiedy wyszedt pierwszy zeszyt dodatku ,,Litera”, jeden z kolegdw, znany wydawca, zapy-
tat serio ,,Czy bedziesz miat do$¢ materiatu do zeszytu drugiego?”. Kiedy zapewnitem go, Ze i na

200 numerdéw wystarczy, z powatpiewaniem krecit glowa. Po naswietleniu kilku tylko zagadnien

liternictwa drukarskiego 1 uswiadomieniu, ze wiedza z tej dziedziny przez ostatnie p6t wieku tylko

cienka struzka ptyneta do zainteresowanych, przekonat sig o niezbednosci czasopisma'®.

Wspomnienie to zdaniem Tomaszewskiego znakomicie charakteryzowato
owczesny stan braku §wiadomosci potrzeby rozwijania pismiennictwa poswigco-
nego sprawom liternictwa, produkcji czcionek, matryc i innych no$nikéw drukar-
skich. Uwazal, ze nie wystarcza podrgczniki technik wydawniczych, nie ucza bo-
wiem one twérczego myslenia. Dobrze wyszkolony typograf powinien korzystac¢
ze §wiatowego dorobku pismiennictwa, mie¢ dostep do co najmniej dwdch pism
fachowych, przedstawia¢ wlasne i oglada¢ cudze typo-wystawy'>. Tomaszewski
pozyskal do wspdtpracy z ,,Litera” okoto stu autoréw, w tym znanych zagranicz-
nych typograféow tej miary co: Max Caflisch, Adrian Frutiger, Albert Kapr, Jan
Tschichold czy Hermann Zapf. Dzigki nim tematyka podejmowana na tamach
pisma wyrdzniata si¢ na tle innych polskich czasopism z tej dziedziny.

Zastuga Romana Tomaszewskiego w upowszechnieniu w Polsce europej-
skiego pismiennictwa w zakresie edytorstwa i typografii byta inicjatywa wydania
takich pozycji, jak: Polska ilustracja ksiqzkowa pod redakcja Wojciecha Skrodz-
kiego (1964), Pismo i styl Tibora Szant6 (1968, wydanie drugie 1986), Studia nad
czytelnosciq druku Brora Zachrissona (1970), Podstawy efektywnego czytania
Milesa A. Tinkera (1980).

Do najwazniejszych watkéw wsrod zainteresowan Romana Tomaszewskiego
naleza: doskonalenie techniki wydawniczej, automatyzacji zaplecza techniczne-
go 1 technologicznego oraz sposobow rozwiazywania problemow wystepujacych
we wspotpracy drukarn i wydawnictw, kompleksowy rozwdj liternictwa drukar-
skiego, projektowanie nowych krojéw pism, czcionek i matryc oraz tworzenie
estetycznych i dopracowanych pod kazdym wzgledem ksiazek. W swoich pu-
blikacjach ,,domagat si¢ wigkszej starannosci i podniesienia poziomu pracy na
wszystkich etapach produkcji. Wskazywal na liczne trudnosci, z ktérymi bory-
kato si¢ drukarstwo, jak na przyktad braki w produkcji papieru wysokiej jakosci,
ubogi asortyment klejow, farb, ptocien introligatorskich oraz zte zarzadzanie tymi
materiatami”!®,

Tematyka liternictwa drukarskiego i typografii interesowata Romana Toma-
szewskiego szczegolnie. Uwazal, ze w ksiazce, oprocz sugestywnej tresci, o kli-
macie dziela i jego strukturalnej adekwatnos$ci najczesciej decyduja: stylowy kroj

14 [R. Tomaszewski], Czy przekroczyé Rubikon?, ,Litera” 1967, nr 10, s. 145.

15 R. Tomaszewski, Druki i druczki, Torun 1987, s. 24.
16 A. Sobocinska, A. Tomaszewski, op. cit., s. 41.
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pisma, staranny charakter typografii, dobor surowcéw o estetycznych walorach
oraz perfekcja produkcji poligraficznej, a ,,dobra uzytkowa sztuka ksiazki polega
na zgodnoéci trzech czynnikow: funkcji, estetyki i ekonomiki”!”. Dla Tomaszew-
skiego zawodowe zadanie typografa — ,,rezysera formy publikacji” — to trafny wy-
boér kroju pisma, kompozycja catosci formy druku i wyboér techniki reprodukc;i.
Typograf ma zorganizowa¢ nastroj czytelniczy i klimat dzieta, ktory utatwi jego
percepcie.

Sztuka wydawania ksiazek wedlug Tomaszewskiego opiera si¢ na jednosci
trzech najistotniejszych elementow: walorow tresciowych, opracowania graficz-
nego oraz jakosci druku i materiatldow. To one decyduja o skutecznosci oddziaty-
wania publikacji na czytelnika.

Uwazal, ze typografia stale si¢ rozwija i stara si¢ dopasowywa¢ do wyma-
gan wspotczesnego czytelnika, jest bowiem sztuka spotecznie zorientowana, co
w konsekwencji wymaga, aby byla tez zorientowana estetycznie i odpowiadata
tempu jego zycia. Wizja nowej typografii wedlug Tomaszewskiego to przede
wszystkim typografia interesujaca, bedaca wynikiem star¢ miedzy sztampa i ruty-
na a inwencja'®. Wielokrotnie podkreslal w swoich pracach publicystycznych, ze
edytor dbajacy o jednos¢ formy swoich publikacji musi respektowaé wymagania
czytelnosci pisma drukarskiego, taczy si¢ ona bowiem z estetyka i funkcjonalno-
Scia drukow. Postulowat przyspieszenie badan nad czytelnoscia pism drukarskich,
ktére pozwolityby stwierdzi¢, jakie ich kroje i odmiany sa optymalnie dobre,
a jakie nie spetniaja warunkéw czytelnosci'®. Zagadnieniu temu Tomaszewski
poswigcal wiele uwagi i1 rozwazal je migdzy innymi we wstgpach do polskich
wydan ksiazek Zachrissona, Tinkera, Szanto. Byt takze autorem poprzedzonych
czterdziestostronicowym wstepem swojego autorstwa Materiatow do bibliografii
na temat czytelnosci druku, ktore ukazaty si¢ w 1973 roku i byly pierwszym tak
szerokim ujgciem tego tematu w Polsce.

Staranny wybor kroju pisma to jedno z kluczowych zadan stojacych przed
edytorem, typografem, wydawca. Warto tutaj przytoczy¢ stosowane i upowszech-
niane przez Romana Tomaszewskiego kryteria formalnej oceny i analizy pisma
oraz zastosowania go w druku, nie stracity one bowiem na aktualno$ci. Kryteria
dobrego znaku literniczego to:

— wyréwnany kroj i rytmiczny dukt pisma drukarskiego,

— prosty i jasny ksztalt litery, prostota kresek i harmonijna kompozycja znakow,

— odpowiedni kontrast pomigdzy wtasciwa gruboscia kresek — gtownych i taczacych,

— prawidlowe proporcje ksztattu migdzy poszczegdlnymi czgsciami znakow,

— optymalna wolna przestrzen w literze,

17 R. Tomaszewski, Pismo drukarskie a estetyka druku, [w] Ksiega pamigtkowa Ogdlnopolskie-
go Zjazdu Bibliofilow w Toruniu 23—-24 wrzesnia 1978 r., red. T. Zakrzewski, Torun 1982, s. 41, 43.

18 Ibidem, s. 47.

19 R. Tomaszewski, Przyspieszy¢ badania nad czytelnosciq drukowanych tekstéw, ,Litera”
1971, nr 3, s. 82-94.
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— latwa spostrzegalnos$¢ réznic migdzy literami zachowujacymi jednolite cechy morfologiczne
catego projektowanego alfabetu,

— zachowanie nienagannej linii pisma i maksymalnej bieglosci linii ocznej czytania.

W tekscie drukowanym cechy te sa nastgpujace:

— wlasciwy wybor kroju i jego odmian,

— wybdr racjonalnej dlugosci wiersza i szerokosci marginesow kolumny,

— racjonalne odstepy pomigdzy wierszami,

— perfekcja sktadu wykonanego wedhug zasad sktadania,

— perfekcja techniczna i1 wyrazisto$¢ odbitego znaku czcionki lub matrycy,

— higiena drukowanych tekstéw, na ktora skladaja sig: prawidtowa biel papieru, wiasciwy
kontrast papieru i druku, czysto$¢ druku?®.

Mozna je dzi$ uzna¢ wreez za dekalog dobrego typografa.

W znanych nie tylko bibliofilom Drukach i druczkach (1987) pisat:

Taka np. wizytowka, juz na pierwszy rzut oka charakteryzuje wiasciciela, no i... typografia.
Tak wigc w kazdym druku mamy prawo doszukiwac¢ si¢ przymiotéw bialej (wyrdb papieru) i czar-
nej sztuki (typografia i drukarstwo). Druk powstaje z namystu wydawcy, wiedzy i starannosci edy-
tora, ktéremu powierzyt go autor, typografa i grona poligrafow?!.

Roman Tomaszewski zmart 30 grudnia 1992 roku w Warszawie. Syn na jego
nagrobku umiescit napis: Amicissimus librorum. W dziesiata rocznicg¢ $Smierci
Muzeum Drukarstwa Warszawskiego zorganizowato wystawe obrazujaca niemal

wszystkie dziedziny jego dziatalnosci?2.

Andrzej Tomaszewski,
czyli niedaleko pada jabltko od jabloni

Powiedzenie ,,niedaleko pada jabtko od jabloni” jest w przypadku Andrzeja,
syna Romana Tomaszewskiego, szczegodlnie trafne. To réwniez publicysta cza-
sopism drukarsko-wydawniczych, popularyzator wiedzy edytorskiej, redaktor,
autor, bibliofil, a przede wszystkim drukarz, edytor i typograf uznawany w swoim
fachu za jeden z najwigkszych autorytetow w Polsce.

Atmosfera domu rodzinnego, ktéra tworzyli rodzice — ojciec drukarz i wy-
dawca oraz matka pracujaca w wydawnictwie Wiedza Powszechna — miata nie-
watpliwy wplyw na jego zawodowe wybory oraz zainteresowania. Jako maty
chlopiec przygladat si¢ pracy ojca, ktory pozwalat mu na wycinanie szpalt do
makiety ,,Poligrafiki”?3. Niejako przy okazji przekazywal Andrzejowi wiedze
o miarach drukarskich czy tez stopniach i krojach czcionek. Zaszczepit w nim
mito$¢ i szacunek do ksiazek, pasjg¢ do pracy z nimi. Byt dla niego niezglebionym
zrodtem informacji i tym samym utatwil mu start zawodowy oraz wejscie w §ro-

20 Ibidem, s. 42-43.

21 R. Tomaszewski, Druki i druczki..., s. 8.

22 [1. Zdrojewska], Edytor, typograf. bibliofil, erudyta, ,,Poligrafika” 2003, nr 3, s. 76-77.
23 A. Tomaszewski, Zapiski ksiqzkoroba, Warszawa 2006, s. 7.
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dowisko drukarsko-wydawnicze, wszak przyjaznit si¢ z wieloma wybitnymi ty-
pografami, grafikami, redaktorami i innymi ludzmi ksiazki, ktorzy bywali u nich
w domu.

Zapewne ogromna role w ksztattowaniu gustow oraz zdobywaniu wiedzy
musiata odegra¢ domowa biblioteka Tomaszewskich. Roman zgromadzit im-
ponujaca liczbe ksiazek. Po jego $mierci czgs¢ zbioréw rodzina przekazata do
Biblioteki Instytutu Wzornictwa Przemystowego w Warszawie oraz Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego. Pewien fragment ksiggozbioru zachowat dla sie-
bie Andrzej Tomaszewski. Najcenniejsze pozycje, stanowiace trzon jego specjali-
stycznych zbiorow, opisat w swojej ksiazce Szelest kart (2011).

Mtody Tomaszewski po szkole podstawowej wybrat technikum poligra-
ficzne, bo chciat zosta¢ drukarzem. Wtedy jeszcze nie myslat o projektowaniu
ksiazek. Tajniki czarnej sztuki poznal, praktykujac w roznych drukarniach, zecer-
niach, studiach reprograficznych, a jednym z jego mistrzéw zostat Leon Urbanski,
wspottworca Doswiadczalnej Oficyny Graficznej Pracowni Sztuk Plastycznych
w Warszawie. Zdobyta wtedy wiedza i umiejgtnosci okazaty si¢ bezcenne, gdy
swiat goracego sktadu zastapita komputerowa rzeczywisto$¢. Andrzej Tomaszew-
ski znalazt si¢ w komfortowej sytuacji. Doskonale wiedzial, czego w programach
graficznych i edytorskich ma szukaé, do czego powinien z ich udziatem dojs¢.

Prowadzit z ojcem tworcze dyskusje i spory, ale wybrat wlasna droge za-
wodowa. Roman Tomaszewski byl, jak podkresla jego syn, bardziej organizato-
rem i krytykiem typografii, majacym precyzyjne oko do rozmaitych graficznych
korekt. Dziatal systematycznie — tworzy! ideg i ja realizowat’*. Andrzej uwa-
za sig¢ przede wszystkim za projektanta i redaktora ksiazek. Laczy go z ojcem
zylka do publicystyki i propagowania wiedzy typograficzno-poligraficznej. Jest
autorem ponad dwustu artykutdow zamieszczonych w pismach fachowych, takze
hasel do stownikow, leksykondéw i encyklopedii, migdzy innymi PWN, Ossoli-
neum, WSiP, jak rowniez kilku ksiazek: Inwentarium poligrafii. Pismo drukarskie
(1989), Leksykon pism drukarskich® (1996), Zapiski ksigzkoroba (2006), Dopi-
sek do przypisow alias notek (2008), Giserzy czcionek w Polsce (2009), Szelest
kart. Bibliografia sentymentalna (2011) czy Architektura ksiqzki (2011) bedaca
kompendium wiedzy dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow, autorow,
ksiggoznawcow 1 bibliofilow. Andrzej Tomaszewski jest takze redaktorem i auto-
rem wstegpu polskich wydan podrecznika Adriana Frutigera Czlowiek i jego znaki
(2003, 2005, 2010) oraz wspotautorem Angielsko-polskiego stownika terminow
poligraficznych (2010).

Jego dziatalno$¢ publicystyczna zaowocowala zaproszeniem do kolegiow
redakcyjnych miesigcznikow: ,,Wydawca” (od 1993), ,,Macworld” (1995-1998),

24 Posrod grzecznych i niegrzecznych projektow. Z Andrzejem Tomaszewskim, drukarzem, ty-
pografem, artystq ksiqzki rozmawia Irena Janowska-Wozniak, ,,Nowe Ksiazki” 2009, nr 12, s. 5.

25 Prace nad leksykonem pism drukarskich Andrzej Tomaszewski rozpoczat z ojcem i dokon-
czyt po jego $mierci.
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Il. 4. Andrzej Tomaszewski z Januszem Pawtem Tryzno w Muzeum Ksiazki Artystycznej (Lodz,
2007) (fot. Marek Ry¢ko)

,Poligrafika” (1996-2006), a takze kwartalnikow: ,,Gutenberg” (1998-2000)
i ,,Wiadomosci Ksiggarskie” (od 2009). Jako autor zadebiutowal w ,,Literze”
w 1968 roku tekstem Badania czcionek i linii*®, a w ,,Poligrafice” w 1974 roku, ju-
bileuszowym roku pigésetlecia drukarstwa w Polsce, dwuczesciowym artykulem
poswigconym typografii i ilustracji w drukach pierwszych ttoczni krakowskich?’.
W 1996 roku zostat zaproszony do kolegium redakcyjnego tego miesigcznika, co
wspomina nastgpujaco: ,,czutem przy tym tchnienie niewidzialnego ducha moje-
go Ojca™?8.

Od 1994 roku uczestniczy w pracach GUST — Polskiej Grupy Uzytkowni-
kéw Systemu TeX (systemu skladania ksiazek naukowych). Zastuga cztonkéw
GUST jest udostegpnienie w postaci fontow kilkunastu krojow pism uzywanych
w sktadzie goracym.

Andrzej Tomaszewski prowadzi takze szeroka dziatalno$¢ popularyzatorska
podczas spotkan z czytelnikami oraz we wspomnianym $rodowisku GUST na co-
rocznych konferencjach TeX-owych oraz na wielu wyzszych uczelniach. Przedmio-
tem jego wykladow i warsztatow jest szeroko pojeta kultura typograficzna. Bierze
udziat w pracach jury konkurséw poligraficznych (Ztoty Gryfi Lider Nowych Tech-

26 A Tomaszewski, Badanie czcionek i linii, ,,Litera” 1968, nr 3, s. 44—48.

27 A. Tomaszewski, Typografia i ilustracja pierwszych drukéw krakowskich, ,,Poligrafika”
1974, nr 5,s. 115117 oraz nr 6, s. 141-144.

28 A. Tomaszewski, Zapiski ksigzkoroba..., s. 8.
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I1. 5. Spotkanie z pracownikami Oficyny Wydawniczej Impuls (Krakow, 2008) (fot. Marek Rycko)

nologii) oraz wydawniczych (PTWK Najpickniejsze Ksiazki Roku, Edycja, Vidi-
cal), a takze Muzeum Drukarstwa Warszawskiego na iluminacj¢ Biblii.

Andrzej Tomaszewski podkresla, ze nigdy nie projektowat pism drukarskich,
natomiast pracujac w firmie SAD (Apple Computer IMC Poland), spolonizowat
okoto dziewigciuset fontow Type 1, gtownie krojow pism z kolekcji Adobe oraz
Linotype Library (1991-2000). Razem z ojcem sporzadzit klasyfikacj¢ pism dru-
karskich pisma alfabetu tacinskiego ART — (A)Andrzej i (R)oman (T)omaszew-
scy??. Typograf przywiazywat duza wage do kroju pisma, jego estetyki i funkcjo-
nalnosci, tego, by pasowato do tresci oraz przeznaczenia ksigzki. Zawdzigczat to
zapewne wpltywowi ojca, ktory byt przeciez zatozycielem Osrodka Pism Drukar-
skich, ich wybitnym znawca. Poza tym gdy zaczynal nauke zawodu, w polskich
drukarniach panowata mizeria, jesli chodzi o czcionki i matryce, a typografowie
1 graficy musieli dostosowywaé swoje projekty do mozliwosci technicznych dru-
karni.

Projektowaniem ksiazek Andrzej Tomaszewski zaczat si¢ zajmowac¢ w latach
70. w Panstwowym Instytucie Wydawniczym, w ktorym w latach 1977-1979 byt
kierownikiem redakcji technicznej, a nastepnie w latach 1980-1982 w Mtodzie-
zowej Agencji Wydawniczej (MAW), jako kierownik pracowni graficznej i re-

29 R. Tomaszewski, Klasyfikacja pism drukarskich ART, [w:] Z badar nad dawnq ksiqzkq.
Studia ofiarowane profesor Alodii Kaweckiej-Gryczowej, t. 2, red. P. Buchwald-Pelcowa et al., War-
szawa 1993, s. 663—-676.
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dakcji technicznej. W czasie stanu wojennego zostat z MAW usunigty. Byt wspot-
zatozycielem i przewodniczacym Komisji Zaktadowej NSZZ ,,Solidarnosc”,
w listopadzie 1980 roku wspotorganizatorem strajku w obronie Jana Narozniaka,
drukarza ,,Solidarno$ci”, oraz tworca zaktadowej biblioteki-wypozyczalni publi-
kacji bezdebitowych, dziatajacej od 1980 roku do wprowadzenia stanu wojenne-
go. Obecnie pracuje jako grafik w Centralnym Osrodku Badawczo-Rozwojowym
Przemystu Poligraficznego.

Jest autorem wielu opracowan graficznych: od catych serii wydawniczych
(na przyktad ,,Oblicza Japonii” czy ,,Akademia Polszczyzny” Wydawnictwa
Trio), przez akcydensy, dzieta naukowe (na przyktad Swiat opery zebraczej Bro-
nistawa Geremka, Polskie panstwo podziemne Tomasza Strzembosza, Komentarz
do faksymile pelplinskiej Biblii Gutenberga pod redakcja Jana Pirozynskiego),
ksiazki specjalistyczne (na przyktad albumy — Nad zfoto drozsze. Skarby Biblio-
teki Narodowej, Artysci polskiej ksiqzki. 50-lecie Konkursu Polskiego Towarzy-
stwa Wydawcow Ksiqzek Najpiekniejsze Ksiqzki Roku), beletrystyczne (na przy-
ktad Zbyt duza roznica pici Adama Hanuszkiewicza, Pan Tadeusz Jazz Marka
Gaszynskiego), poetyckie (na przyktad Wybor wierszy Edwarda Stachury, Poeci
i Tatry Michala Jagielly), bibliofilskie (na przyktad Anioly. Rysunki Cypriana
Norwida, Gwido hrabia Blezu Adama Naruszewicza), podrecznikowe (na przy-
ktad Fizyka Jaya Oreara albo English-Speaking Countries Andrzeja Diniejki) po
réznorodne w charakterze czasopisma (na przyktad ,,Poligrafika”, ,,Pro Typo”,
»Images”, ,,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowe;j”, ,,Rocznik Biblioteki
Narodowej”, ,,Heidelberg Forum”, ,,Fundamenta Europaea”). W sumie dorobek
Andrzeja w tej dziedzinie obejmuje ponad dwiescie dwadziescia pozycji, z czego
kilkanascie zaprojektowat ze swym przyjacielem Ryszardem Kryska, grafikiem
z Biblioteki Narodowej.

Przygotowane przez Andrzeja Tomaszewskiego ksiazki wielokrotnie nagra-
dzano w réznego rodzaju konkursach, takze w tych organizowanych przez Polskie
Towarzystwo Wydawcow Ksiazek. Wsrod nagrodzonych ksiazek wymieni¢ nale-
zy: Ksiqzke na przestrzeni dziejow Barbary Bienkowskiej (2005), Zranione mia-
sto. Poznan w czerwcu 1956 roku Stanistawa Jankowiaka, Pawla Machcewicza
i Agnieszki Rogulskiej (2003), Wspolne gniazdo. W millenium zjazdu gnieznien-
skiego Aleksandra W. Mikotajczaka (2000) czy Sztuke rybotowstwa Owidiusza
(1997). Powszechne uznanie zdobyly tez takie pozycje, jak: Inkunabuty w zbio-
rach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie Janusza Tondela
(Torun 2004) czy publikacja: Uroczystos¢ nadania tytutu doktora honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie Panu Borysowi Woznickiemu dnia 23 [i-
stopada 2004 roku (Warszawa, 2004).

W jego dorobku znalazto si¢ pie¢ indywidualnych wystaw projektow, mig-
dzy innymi Bibliothemata w Bibliotece Publicznej m.st. Warszawy w 2008 roku,
Bypografia ksiqzkowa w krakowskiej Galerii Klezmer Hois na przetomie 2008
12009 roku oraz w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach w 2009 roku.
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dhug scenariusza Roberta Chwatowskiego (Warszawa, 2009) (fot. Leszek Wesotowski)

Podobnie jak Roman Tomaszewski takze i jego syn konstruuje ,,typogra-
ficzne przykazania” wynikajace z wieloletniego doswiadczenia zawodowego.
Wsrdd nich umieszcza: obowiazek gruntownego zapoznania si¢ ze struktura tek-
stu 1 przypiséw (roztozenie akcentow tresciowych, rozwazenie struktury tytutow,
przemyslenie uktadu formut), precyzyjne okreslenie dla danego tomu warunkow
poligraficznych (drukarnia, jej mozliwoséci, maszyny, rodzaj papieru, koszty)
oraz przypomina, ze typograf nie moze pokazywac siebie. On ma stuzy¢ tekstowi
i czytelnikowi. Aby zaprojektowac funkcjonalna ksiazke, ma on obowiazek zre-
zygnowaé z jakiej$ czesci wasnego tworczego ,.ja”3.

Niezyjacy juz Michat Hilchen pisat:

Wszystkie opracowania Andrzeja Tomaszewskiego cechuje niezwykta kultura i wyczucie
pigkna, wspaniata harmonia tre$ci i formy, wysublimowany smak artystyczny i wytrawny gust,
oparty na glebokiej znajomosci wielowiekowych i wielokulturowych dokonan w zakresie twor-
czego projektowania ksiazki, a nie powielajacy, sztampowy, tak wspotczesnie modny design. Dla
Tomaszewskiego bliskie i oczywiste sa zarbwno niuanse najbardziej nawet nowoczesnego projekto-

wania komputerowego, jak i wyrafinowana finezja rozwiazan pigtnastowiecznego modus modernus
czy klasycystycznego uktadu cul de lampe>'.

Dla Andrzeja Tomaszewskiego najcelniejsza definicja zawodu, ktory uprawia,
jest ta ukuta przez jego mistrza Leona Urbanskiego: ,,pomagam ludziom czyta¢”32.

30 Typograf'i jego profesja z Andrzejem Tomaszewskim o stanie polskiej typografii rozmawiajq
Tadeusz Lewandowski i Andrzej Palacz, ,,Wydawca” 1995, nr 10, s. 11.

31 M. Hilchen, Bibliothemata. Wystawa typografii Andrzeja Tomaszewskiego towarzyszqca
18 Sesji Varsavianistycznej ,, Grafika ksiqzki warszawskiej”, Warszawa 2008, s. 11-12.

32 Posréd grzecznych i niegrzecznych projektow..., s. 6.
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I ojciec, 1 syn zwiazali si¢ z ksiazka na cate zycie. Poswigcili jej cala uwagg,
a praca okazata si¢ tworcza pasja. Ich entuzjazm powoduje, ze z szacunkiem mysli-
my o tych wszystkich pracownikach ksiazki, ktorych nazwisk nie ma na oktadkach,
a od ktorych w ogromnej mierze zalezy to, czy w ogole po nia siggniemy. Praca
takich osob zwlaszcza w XXI wieku — czasie kwestionowania potrzeby istnienia
ksigzki w wersji tradycyjnej — decyduje o tym, ze biorac do reki ksiazke, dotykamy
przedmiotu doskonalego, ktory ma walory treSciowe i wizualne, 1 wedhug wielu —
zawsze bedzie miat przewagg nad ksiazka elektroniczna.

Roman and Andrzej Tomaszewski enslaved by books

Summary

The example of the Tomaszewski family is used to show how home culture affects the passing
of traditions across generations, the choice of professional career, and development of aesthetic awa-
reness in the design and reception of books. Roman Tomaszewski’s was a comprehensive activity
related to editing, typography, bookbinding, graphics and typesetting. Together with his son, An-
drzej, he dealt, among others, with the art of lettering. Andrzej Tomaszewski continues his father’s
legacy as an author, journalist, book lover, but first of all a printer, editor and typographer. Another
feature he shares with his father is the passion for journalistic writing and promotion of knowledge
on typography and printing.
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Zaktad Nauk Pomocniczych i Edytorstwa
Instytut Filologii Polskiej

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Powr6t do przeszlosci. Inspiracje dawna
ksiazka we wspolczesnej typografii

Poszukujac odpowiedniej formy dla realizowanych wspotczesnie projek-
tow typograficznych, ich autorzy podazaja w wielu roznych kierunkach, wsrod
ktorych jednym z bardziej inspirujacych, a przez to rowniez interesujacych, jest
swoisty zwrot ku przesztosci. Przesztosci siggajacej samych poczatkow artis arti-
ficialiter scribendi, a zatem schytku XV i pierwszych lat XVI stulecia — powstate
w tamtych czasach ksiazki wielu uwaza za wciaz niedo$cignione w swym pigknie
i doskonatosci. Jak pisat bowiem Przectaw Smolik:

Kazda ksiazka byta niegdys, w czasach przed i tuz po wynalezieniu druku, pigkna. Byla dzie-
fem medrca, szczerego poety i drukarza-artysty, przystgpujacych spotem, pod nakazem wewngtrz-
nym, do wykonania dzieta, z uczuciem z pewno$cia nie réznem od tego, z jakiem architekt przyste-
powat w owej tworczej epoce do budowy przybytku, modlitwie stuzy¢ majacego.

Od neoklasycyzmu do neopaleotypu

W przytoczonych stowach Smolika uwage przykuwa jednak nie tylko jego
wyrazny szacunek dla dawnej ksiazki, lecz takze architektoniczna analogia, jaka
postuzyt si¢ do jego wyrazenia®. Przywoluje ona bowiem na mysl zjawisko inne-

' P. Smolik, O ksigzce pieknej, Warszawa 1926, s. 9. Warto zauwazy¢, ze w swym zachwycie
nad dawna ksiazka Smolik nie byt bynajmniej odosobniony, bo w podobnym duchu wypowiadat sig
tez migdzy innymi William Morris (zob. H. Jackson, The Eighteen Nineties. A Review of Art and
Ideas at the Close of the Nineteenth Century, London 1922, s. 258).

2 Podobng do zaproponowanej przez Smolika analogii ksiazki z architektura, juz kilka lat
wczesniej, w 1900 r., przedstawit Clément-Janin, porownujac pracg wydawcy z praca architekta.
Zob. Clément-Janin, Les Editions des Bibliophiles. Almanach du Bibliophile pour [‘année 1900,
Paris 1900, s. 150-151. Obecnie poréwnania ksiazki do budowli architektonicznej, stronicy do
budynku lub pokoju, a pracy typografa do dziatan architekta spotyka si¢ niezwykle czgsto, a ich
znakomitym wyrazem jest termin ,,architektura ksiazki” (czasem okre$lana mianem architektoniki
ksiazki), ktorym okresla si¢ ogoét zagadnien zwiazanych ze struktura ksiazki i jej opracowaniem
typograficznym. Terminu tego uzyt ostatnio takze Andrzej Tomaszewski, zamieszczajac go w tytule
swej najnowszej ksiazki: Architektura ksiqzki. Dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow,
autorow, ksiegoznawcow i bibliofilow, Warszawa 2011.
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g0, lecz w pewnym sensie porownywalnego powrotu do przesztosci, jaki zaini-
cjowany zostat okoto potowy XVIII wieku i trwal przez ponad stulecie. Powrotu,
ktory w dziejach historii sztuki (glownie wtasnie architektonicznej) zyskat miano
neoklasycyzmu, neogotyku, neorenesansu oraz neobaroku i byl wyrazem silnej
fascynacji kazdym z tych historycznych stylow, ktora przejawiata si¢ w wiernym
i — jak to zazwyczaj bywa — raz bardziej, innym za$§ razem nieco mniej udanym
nasladowaniu ich najbardziej charakterystycznych cech. Oto bowiem, jak pisze
Jan Biatostocki:

Ciag tradycji zamknal sig i $wiat sztuki ukazal si¢ oczom artystow XIX w. jako wielki
repertuar mozliwosci. Gdy niegdys, zgodnie z wywiedzionymi z zasad retoryki dyrektywami,

wybierali wlasciwy modus swej wypowiedzi, w XIX w. czynili wybor na stylistycznej palecie

przesztosci’.

Gdy zatem naj$wiezszy z nich i najbardziej autentyczny w swym umitowaniu
zrodet inspiracji neoklasycyzm (zwany tez klasycyzmem) w poszukiwaniu roz-
wiazan siggat do przebogatego repertuaru form, motywow i srodkow wilasciwych
czasom antyku, to zdecydowanie bardziej manieryczny neogotyk z upodobaniem
wykorzystywat strzelistos¢ proporcji, ostrolukowe zwienczenia i maswerkowe
dekoracje tak typowe dla bedacego jego pierwowzorem gotyku. Gdy z kolei oko-
o potowy XIX stulecia odzywac zaczety najpierw klasyczne i zarazem majesta-
tyczne w swej prostocie formy renesansowe, a pozniej petne przepychu i pompa-
tyczno$ci formy barokowe, to rychto zyskaty miano odpowiednio neorenesansu
i neobaroku.

Pomijajac w tym miejscu przyczyny spoteczne, polityczne czy wrecz propa-
gandowe, jakie wiazaty si¢ z XVIII i XIX-wiecznymi powrotami do przeszto$ci,
warto skoncentrowac si¢ na ich zasadniczej idei, czyli odradzaniu podstawowych
cech przywotywanych epok i stylow, widocznej juz w samej konstrukcji termi-
noéw, ktorymi okre§lano w dziejach sztuki (gldwnie zreszta architektonicznej) owe
zjawiska. Terminy te, taczac w sobie przedrostek ,,neo-" z nazwa konkretnego hi-
storycznego stylu, w sposob jednoznaczny i czytelny informowatly o powtdrnym
1w pewnym sensie nowym jego odczytaniu.

Czy zatem (przez analogi¢) nie datoby si¢ w podobny sposob zdefiniowad
porownywalnego zwrotu ku przesztosci, ktory dostrzec mozna w dziejach typo-
grafii? Czy i tam nie bytoby stosowne wprowadzenie pojecia neo-, ale tym razem,
-paleotypu, pod ktorym krytoby sie¢ wydawnictwo stylizowane na druk powstaty
w kolebce artis artificialiter scribendi, czyli w drugiej potowie XV wieku? Wszak
podobnie jak w przypadku dziet sztuki monumentalnej XVIII i XIX stulecia, we
wspotczesnych wytworach sztuki typograficznej odwotanie do przesztosci opiera
si¢ na tej samej zasadzie: nasladowania, czy raczej trafniej przywotywania (bo

3 J. Biatostocki, Sztuka przed stu laty, [w:] Sztuka 2. potowy XIX wieku. Materialy z Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, £6dz, listopad 1971, red. T. Hrankowska, Warszawa 1973, s. 8.
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nasladownictwo od razu niesie gdzie$ w tle nieco pejoratywne nastawienie przy-
blizajace je do imitatorstwa i epigonstwa) cech najbardziej charakterystycznych
dla ksiazki dawnej. Konieczne jest przy tym doprecyzowanie zakresu i charakteru
owych przywotan, bo wszak niemal wszystkie elementy wspottworzace wspot-
czesna ksiazke drukowana maja swoja genezg w jej prapraprzodkini. Gdyby wige
nie uscisli¢ terminu neopaleotyp, to zasadniczo nalezaloby nim okresla¢ kazda
powstajaca aktualnie ksiazke, bo przeciez kazda posiada chocby kartg tytutowa,
bez ktorej istnienia trudno ja sobie wyobrazié, ale przeciez narodziny tejze skta-
dowej datuje si¢ wtasnie dopiero na czasy inkunabutéw*. Czym zatem powinien
wyrozniac¢ si¢ neopaleotyp? Tym mianowicie, co odznaczato tylko i wylacznie
druki powstate w kolebce czarnej sztuki, a pozniej albo wyszto z uzycia catko-
wicie zanikajac, albo podlegajac takiej transformacji, w ktorej efekt koncowy od
punktu wyjsciowego byt tak odlegly, ze z trudem mozna je dzisiaj powiazaé>.
Do cech typowych wylacznie dla inkunabutéw (i niektorych drukéw z poczatku
XVI stulecia) nalezaltyby wobec tego: dopracowane w szczegodtach, a bazujace
na do$wiadczeniach skryptorow proporcje kart, kolumn i marginesow; przejety
takze ze skryptoriow uktad typograficzny okre§lany mianem modus modernus,
w ktorym tekst gtéwny otoczony byt (niekiedy nawet ze wszystkich stron) przez
ztozony mniejszym stopniem pisma tekst komentarza; stosowanie wywodzacych
si¢ rowniez z tradycji rekopismiennej takich elementow, jak kolofon, zapisy na
marginaliach (w funkcji np. przypiséw), rubryki® oraz petiace funkcje inicjatow
lombardy’; i wreszcie drzeworytowe elementy zdobnicze (inicjaly, winietki, de-
koracje marginalne).

Uwagg zwraca fakt, ze wlasciwie wszystkie wyrdzniki paleotypow, a co za
tym idzie rowniez neopaleotypow, siggaly swymi korzeniami do tradycji r¢ko-
pisSmiennej, tym samym stajac si¢ jeszcze jednym ogniwem w owym swoistym
fancuchu stylistyczno-historycznych odwotan.

4 Proces stopniowego wyksztalcania si¢ karty tytutowej zainicjowany zostat w 1464 roku
przez dziatajacego w Kolonii Ulricha Zella, bedacego pierwszym typografem, ktory zasadniczy
blok ksiazki poprzedzit kartg z zamieszczonym na niej tytutem druku, widniejacym wszelako na
odwrocie tejze karty. Swdj ostateczny, analogiczny ze wspotczesnym ksztatt karta tytutowa przy-
brata w roku 1500 w dziele Jana z Glogowa Exercitium super omnes tractatus Parvorum logicalium
Petri Hispani wydanym w Lipsku przez Wolfganga Stockela. Zob. Encyklopedia wiedzy o ksiqzce,
red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski, Wroctaw 1971, szp. 1112—1113.

3 Do jednych z silniej przetransformowanych elementéw zaliczy¢ mozna na przyktad stopke
drukarska, ktorej przodkiem byt kolofon.

6 Rubryka (znak rubryki) to osobna czcionka w ksztatcie tuku lub raczki, rozdzielajaca w re-
kopisach i starych drukach zdania, ustgpy. Termin ten odnosi si¢ takze do wszelakich wyrdznien
poczynionych w tekscie a wykonanych farba o barwie czerwonej, zwana rubra. Zob. Encyklopedia
wiedzy o ksiqzce, szp. 2107-2108.

7 Lombarda to litera wystepujaca w dawnych zaréwno rekopismiennych, jak i drukowanych
ksiazkach w funkcji inicjatu umieszczanego zazwyczaj wewnatrz kolumny tekstu i wyrdznianego
kolorem czerwonym lub niebieskim.
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Wzorem Sredniowiecznych skryptorow

Odwotan, ktorych inicjatorem bytby wobec tego sam Johann Gutenberg,
bo wszak to on wlasnie jako pierwszy, poszukujac wtasciwej formy dla ksiazki
wytwarzanej obmyslong przez siebie metoda, za wzor dla niej przyjat ksiazke
rekopismienna®. Ta wprawdzie nie nalezata jeszcze wowczas do przesztosci,
bo przeciez zanim wyttoczono pierwsze wzorowane na niej druki, wciaz byta
jedyna forma ksiazki, jaka istniata na rynku, ale bgdac na nim obecna juz od
wiekéw, w jakim$ sensie t¢ przesztos¢ wspottworzyta. Chronologicznie w kaz-
dym razie byla o wiele wczes$niejsza. Gdyby wigc publikacje Gutenberga rozpa-
trywa¢ w kontekscie diachronicznego rozwoju ksiazki, to zabieg upodabniania
ich do rekopis6w mozna by takze uznaé za stylizacje historyczna. Podobnie jak
1 dziatania jego nastgpcoOw, migdzy innymi Petera Schoffera, o ktérym Hellmut
Lehmann-Haupt pisat:

Za kazda ksiazka, ktora drukowat Peter Schoeffer, stoi opublikowany rekopis [...]. Decyzja
co do kroju pisma, wybor inicjatdéw 1 ornamentacji nagtéwkow, okreslenie dlugosci i szerokosci
kolumny, rozplanowanie marginesow [...] wszystko to byto narzucone przez lezacy przed nim ma-
nuskrypt’.

Jesli doda¢ do tego, ze drukowanemu na wzor rekopisu tekstowi nierzadko
towarzyszylta iluminowana (gtéwnie bordiuralna) dekoracja, stanowiaca swoisty
pomost migdzy przeszloscia, z ktoéra byla nierozerwalnie zwiazana, i przyszto-
$cia, do ktorej w ramach dziatan stylizacyjnych dotaczyta, jeszcze silniej je in-
tensyfikujac, wszystko to w niejednym przypadku sprawi¢ moglo niematy klopot
w odréznieniu paleotypu od manuskryptu'®. Problem ten wnet jednak zniknat, bo
wykonana odrgcznie dekoracj¢ malarska zastapita drzeworytowa, podobnie jak
tekst odbijana i to z tego samego sktadu. Ten nowy sposob zdobienia paleotypow
— zapoczatkowany w 1461 r. przez wydane w Bambergu u Albrechta Pfistera Der
Edelstein Ulricha Bonera — stal si¢ pierwszym sygnatem odejscia od zainicjowa-

8 W przypadku Gutenbergowskiej Biblii 42-wierszowej wiele wskazuje na to, ze wzorem dla
niej byl manuskrypt okreslany mianem Wielkiej Biblii Mogunckiej, nad ktorym nieznany kopista
pracowat od 4 kwietnia 1452 do 9 czerwca 1453 r. Ten bezcenny rekopis znajduje si¢ dzisiaj w zbio-
rach Biblioteki Kongresu, dokad trafit w 1952 r. ofiarowany przez Lessinga J. Rosenwalda.

° H. Lehmann-Haupt, Peter Schoeffer of Gernsheim and Mainz, Rochester N.Y. 1950, s. 37—
38, cyt. za: E.L. Eisenstein, Rewolucja Gutenberga, przet. H. Hollender, Warszawa 2004, s. 31.
Warto odnotowac, ze omawiany proces nasladowania odbywat si¢ rowniez w odwrotnym kierunku,
bo catkiem spora liczba kopistow dziatajacych u schytku XV stulecia kopiowata edycje drukarskie
(ibidem).

10 Powodem tak silnego upodabniania pierwszych drukéw do manuskryptow bylo z jedne;
strony to, ze ich forma doskonale si¢ wczesniej sprawdzila, a z drugiej za$ fakt, iz dzigki temu
tatwiej byto przekona¢ do nowego typu ksiazek tych, ktorzy przywiazali si¢ juz do rgkopiséw i no-
winkg traktowali z wyraznym dystansem.
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nej przez Gutenberga archaizacji i wyksztatcania przez ksiazke drukowana wta-
snej, typowej tylko dla siebie formy!!.

XIX-wieczna fascynacja przeszloscia
w realizacjach Williama Morrisa

Zaproponowane przez Pfistera polaczenie druku z ksylografami dato juz
w XV wieku tak wspaniale efekty (do$¢ wspomnie¢ chocby Peregrinatio in Ter-
ram Sanctam Bernharda von Breydenbacha z rycinami Erharda Reuwicha wyda-
ne w Moguncji w 1486 roku), ze gdy po latach, u schytku XIX stulecia, poszuki-
wac zaczeto ksiazek mogacych ponownie natchna¢ impresorow i przyczynic sig
do odrodzenia znajdujacej si¢ podéwczas w nie najlepszej kondycji typografii, to
wybor padt wlasnie na zdobione drzeworytami paleotypy. To do nich siggat mig-
dzy innymi William Morris, zalozyciel stynnej Kelmscott Press, udowadniajac
w wielu swoich realizacjach biegla znajomo$¢ dawnej typografii i upodobanie do
rozwiazan dlan charakterystycznych!?. Wida¢ to migdzy innymi w opublikowa-
nym w 1893 r. wyktadzie o architekturze gotyckiej (Gothic Architecture. A Lecture
for the Arts and Crafts Exhibition Society), w ktorym postuzyt si¢ stylizowanymi
na XV-wieczne drzeworytowymi inicjalami oraz wyrdznionymi czerwong barwa
(nawiazujaca do Sredniowiecznego rubrykowania) marginaliami. Jeszcze ciekaw-
sze rozwiazania zastosowal w wydanej rowniez w 1893 roku Sidonia the Sorce-
ress [il. 1]. Obok znanych juz z wczesniejszej publikacji czerwonych marginaliow
w Sidonii obecne sa takze niezwyktej urody i starannosci wykonania inicjaty, wy-
korzystujace motyw okreslany mianem bianchi girari, czyli tzw. biatych galazek
oraz ztozone pigkna, klasyczna w swej formie majuskula nagtowki, ktére oprocz
kroju liter wyrdzniono dodatkowo czerwona barwa. Oba te elementy nawiazuja
swoja forma do rozwigzan stosowanych w XV-wiecznej typografii wloskiej, a kon-
kretnie weneckiej'>. Ich archetypy znalezé mozna miedzy innymi w drukach Erhar-
da Ratdolta (np. Elementa geometriae, 1482) oraz Aldusa Manutiusa (na przyktad
Hypnerotomachia Poliphili, 1499). Mniej konkretne, ale bez watpienia rowniez

11 Wedtug Jana Tschicholda pierwszym impresorem, ktory dostrzegt specyfike ksiazki druko-
wanej i jej odmienno$¢ od rekopisu, byt dopiero Aldus Manutius, wybitny drukarz wenecki dziataja-
cy na przetomie XV i XVl stulecia. Zob. J. Tschichold, Nowa typografia. Podrecznik dla tworzqcych
w duchu wspotczesnosci, £.6dz 2011, s. 17.

12 Doskonata znajomos¢ dawnej ksiazki w przypadku Williama Morrisa zwiazana byta z fak-
tem posiadania przezen wlasnego, bogatego ksiggozbioru, w ktéorym znajdowato si¢ wiele cennych
i pigknych rekopisow oraz starych drukow. Zob. W. Crane, Of The Decorative Illustration of Books
Old and New, London 1896, s. 189—190; J. Bajda, Mfodopolskie realizacje idei ,, ksiqzki picknej”.
., Mitos¢” Jana Kasprowicza w graficznym opracowaniu Edwarda Okunia i Efreima Liliena, [w:]
Piekno wieku dziewietnastego. Studia i szkice z historii literatury i estetyki, red. E. Nowicka,
Z. Przychodniak, Poznan 2008, s. 390.

13 E. Skierkowska, Wyspiariski — artysta ksiqzki, Wroctaw 1960, s. 48—49.
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[ S

1. 1. Wilhelm Meinhold, Sidonia the Sorceress, Hammersmith:
Kelmscott Press 1893, sign. Sp. Coll. £197, p. 179. By permission

N 7IHLEN Sidonia heard thatthe man could be brought
hatehiswifet 1 flashedwild

Ly, & she called the horrible old gipsy motheraside,
and asked her to tell her the charm.
M 11la: Yes; but wh 1d shegiveher? Shehadtwo
24 pretty golden rings on her finger; lether give them,
she should have the secret.” s
Heee: “She would give one ring now, and the other if the charm
succeeded. The peasant had only given her a few groschen.”
Tlla: “Yes; but 5-: had only given him halfthe charm.”
Hae: “Was itanything to eat or drink?”
I1la: “No; there was no eating or drinking: the charm did it all.”
Hac: “Thenlether teach it to her,andif) dedby theyy
Lord of Wnl;gist, sj::-lwould have b'uth rings; if not, butone.”

5 A Y .

la: “I if hisyoungwife had nopro-
mise of offspring as yet, she would remain C{l‘lzldltss forever.”
Smmame o%d gipsy t'a_ught herthe cl'ml"l_l'n, the samewithwhich
o ial St s e
sheafterward bewitched thewholeprincely Pomeranisn ace sothat
Sid]o;u'a confessed upon the rack afterwards, in the Great Hall of
Oderburg, July 28th, A.D. 1620.
CHAPTER X. HOW THE ROBBERS ATTACK
PRINCE ERNEST & HIS BRIDE IN THE UCKER-
MANN FOREST, AND MARCUS BORK AND
DINNIES KLEIST COME TO THEIR RESCUE.
3 HE young Lord of Wolgastandhisyoung
| bridethe Princess Sophia Hedwig arrived
& i in ductimeatthecourt of Stettin, onavisit
to their illustrious brother, Duke Johana
M 4 Frederick. During the ten days of their
N\ 2] stay, there was no end to the banquetings
§(huntings, fishings, & revellingofallkindsto
do honourto their presence, ## Theyoung
[ord hasquite recovered from hislong and
> RAGY strange illness. But the young bride com.
plains a little. Whereupon my Lord of Stettin jests with her, and
the courtiers make merry, so that the Koung bride blushes and en-
treats her husband to take her away from this impudent court of
Stettin, & takeherh his ilfustri h ‘olgast, Prince
Ernest consents, but as the wind is contrary, he arranges to make
e P feof carriages through theUch 3

Y 4

nz 79

.. Marginal note
of Duke Bogislaff

XV Orterqua-

terque detestabi-
lem! Et ego testis
adfui tametsi in

actis: de industria

haudnotatus.(Oh,

thrice accursed!
AndT toowaspre-
sentatthisconfes-
sion, although 1
amnot mentioned
in the protocol.)”

of University of Glasgow Library, Special Collections

paleotypowe wzorce widoczne sg takze w The History of Godefrey of Boloyne and
of the Conquest of Jherusalem (1893). Dostrzec mozna je zarowno w urokliwych
inicjatach wykonanych technika bialorytu i zdobionych motywem winorosli, jak
1 w umieszczonych w ich bezposrednim sasiedztwie dekoracyjnych zdobieniach

margineséw, o wyrdznieniu fragmentu tekstu czerwona barwa nie wspominajac.

Nawigzania do paleotypdéw widoczne sa jednak nie tylko w zdobnictwie Mor-
risowskich drukow i w sposobie zaznaczania w nich co wazniejszych partii tekstu.
Bardzo wyraznym ich przejawem jest tez odrodzenie przez wiasciciela Kelmscott
Press sygnetu drukarskiego, czyli znaku firmowego oficyny, ktérego narodziny
siggaty samych poczatkow wyksztatcania przez ksiazkg drukowana wilasnych,
niezaleznych od rekopisu, elementow!?. Zrazu cieszacy sig spora popularnoscia,

14 Po raz pierwszy sygnet drukarski uzyty zostat w Psalterzu mogunckim wyttoczonym
w 1457 r. przez Petera Schoffera i Johanna Fusta. Wigcej o sygnetach, ich genezie i rozwoju
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i enterupon the cx (IR

most enduring and bencficent effect on his con-
temporaries, and will have through them on suc.
ceeding generations. € John Ruskin the critic of
art has not only given the keencst pleasure to
thousands of readers by his life-like descriptions,
and the ingenuity and delicacy of his analysis of
works of art, but he has et a flood of daylightin,
to thecloud of sham-technical twaddlewhich was
once the whole substance of “art-criticism,” and
is still its staple, and that is much, But it is far
more that John Ruskin the teacher of morals and
politics (I do notuse this word in the newspaper
sense), has done serious and solid work towards
thatncw-birth of Society, without which genuine
art, theexpression of man's pl inhis handi-
work, mustinevitably cease altogether, and with

{ formsan interme. [\
diate step between | P

4 theByzantincand
4] Gothicforms; but|R2
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WILLIAM MORRIS, /l, 16 We. STV
Kelmscott House, Hammersmith. E % )\ rom whic (?)\ 5,
Feb 15th, 1892. ) coughttok omething|[SEX
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I1. 2. John Ruskin, The Stones of Venice, Hammersmith: Kelmscott Press 1892, sign. Sp. Coll. 1127.
By permission of University of Glasgow Library, Special Collections

ktorej apogeum przypadto na XVI stulecie, w pdzniejszych wiekach znak ten
wyraznie stracit na znaczeniu i wnet wyparty zostat przez sygnet wydawniczy
(naktadcy)'>. W drukach Morrisa wyraznie jednak odzyt, przybierajac az dwie
postaci: jedna — otwarta w formie, pozbawiona jakiegokolwiek obramowania,
bardziej dekoracyjna i elegancka, zawierajaca jedynie pierwszy czton nazwy ofi-
cyny ztozony pismem nawigzujacym do gotyckiego i ujety w stylizowane wici
akantu (W. Morris, The Well at the World's End, 1896), 1 druga — bardziej zwarta,
bo wkomponowana w prostokatna ramke, ale jednoczes$nie przytloczona, bo ope-
rujaca typowym dla Morrisa horror vacui powodujacym, ze w nattoku dekoracji
elementy najwazniejsze dla kompozycji sygnetowej, czyli nazwa oficyny oraz
imig i nazwisko jej wlasciciela, sa trudne do odnalezienia (J. Ruskin, The Stones
of Venice, 1892) [il. 2].

Jeszcze innym widocznym w publikacjach Kelmscott Press odwotaniem do
dawnych wzorcoéw jest sposob projektowania stronic na tzw. rozwarciu, ktore
w realizacjach Morrisa stanowia tak spdjny zespot, jakby byty w istocie dwie-

zob. K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVII wieku, Poznan 2006,
s. 15-16.
15 Ibidem, s. 90.
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ma kolumnami jednej stronicy, tylko z konieczno$ci przedzielonymi waskim we-
wnetrznym marginesem©.

Ale cho¢ wydawnictwa Morrisa naleza bez watpienia do jednych z ciekaw-
szych przyktadow czerpania — i to niekiedy wreez gar§ciami — z przebogatego
repertuaru form i motywow typowych dla dawnych ksiag, to nie sa one na tym
polu odosobnione. Co wigcej, mimo uplywu lat i wynikajacego zen systematycz-
nego powigkszania si¢ czasowej przestrzeni migdzy media aetas a wspotczesno-
$cia, sigganie po wzory i inspiracje do drukow powstatych w kolebce typografii,
wprawdzie moze rzadziej niz w XIX wieku, ale jednak wciaz jest praktykowane.

Powr6t do przesztosci wedlug Andrzeja Tomaszewskiego

Jednym z ciekawszych tego przyktadow sa projekty Andrzeja Tomaszew-
skiego. Wsrod nich za$ na szczegolng uwagg zastuguje Wspolne gniazdo. W Mil-
lenium Zjazdu Gnieznienskiego Aleksandra Wojciecha Mikotajczaka, wydane
przez gnieznienska oficyng Tum w 2000 roku i stanowiace doskonaly dowdd
wciaz zywej popularnosci sredniowiecznego uktadu typograficznego modus mo-
dernus oraz rownego mu wiekiem rubrykowania [il. 3]!7.

Ztozone wigkszym stopniem pisma fragmenty kronik Galla Anonima i Thiet-
mara z Merseburga otoczone sa zatem wianuszkiem ztozonych mniejszym pi-
smem komentarzy, ktore w tym konkretnym przypadku sa thumaczeniami stow
pierwszych kronikarzy na jezyki: polski, niemiecki, angielski i rosyjski. Subtelne
rubrykowanie podkresla wazniejsze fragmenty, jasno i zdecydowanie kierujac
ku nim uwagg czytelnika i widza, bo ksiazke z rowna przyjemnos$cia czyta si¢
i oglada. Zwlaszcza gdy ma si¢ przed oczyma dwie przepigknie i — znéw wzorem
dawnych skryptorow i pierwszych impresorow — identycznie zaprojektowane (je-
dynie w zwierciadlanym odbiciu) stronice na rozwarciu, ktorym taka kompozycja
zapewnia tad, porzadek i mila dla oka rownowagg.

Podobnie jest zreszta takze w Conservatio aeterna creatio est wydanej
w 2004 roku z okazji nadania tytutu doktora honoris causa Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie Borysowi Woznickiemu. Tam rowniez obie stronice na roz-
warciu maja najczesciej identyczny uktad bedacy nieco swobodniejsza wersja
modus modernus, w ktérej umieszczony w centrum polski tekst flankowany jest
przez translacje na jezyk angielski (umieszczong po prawej) i ukrainski (po lewej

16 Zob. W. Crane, op. cit., s. 194.

17°0 renesansie uktadu typograficznego modus modernus z podaniem jako przyktadowej ilu-
stracji stronicy ze Wspolnego gniazda pisat juz sam projektant owej ksiazki, czyli Andrzej Toma-
szewski, w artykule poswigconym historycznej typografii jako niezwykle bogatym Zrddle inspiracji,
koncentrujacym si¢ wszelako zasadniczo tylko na czcionkach. Zob. A. Tomaszewski, Historycz-
na typografia zrodlem inspiracji wspolczesnych projektantow, ,,Roczniki Biblioteczne” 53, 2009,
s.233-234.
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Ksizca 1, €6. [...] Za godne pamigei uwazamy rowniei
0, 7¢ 7a czasow [Bolestawa Chrobrego] do grobu $w. Woj-
ciecha? przybyt dla modlicwy i pojednania cesarz Otton
Rudy?. Pragnat on zarazem poznac stawnego Bolestawa>
— 0 czym wigcej moina si¢ dowiedzicé 2 ksiggi o meczeri-
stwic tego éwigtego?. Bolestaw prayjat imperatora wspa-
niale i z wielkimi honorami, tak jak przystalo podejmowa¢
dostojnego goscia — kidla i cesarza rzymskiego. Przygoto-
a rozleglej réwni-

6

wat dlai”godne podziwu widowisko:
nie28 niczym chéry rozstawit wpierw rozmaite hufce rycer-

skie, nastgpnie dostojnikéw, poszczegélne zas oddzialy wy-
réinit odmiennymi barwami strojéw.

Boox 1, 6. [...] What we also consider as worthy to be
remembered is that during Bolestaw Chrobry’s reign
came Orto the Red-haired™ to visit the grave of St. Adal-
bere? and to effect reconciliation. At the same time he
wished to meet the famous Bolestaw?6, the exact descrip-
tion of which s to be found in the book on this Sain's
martyrdom?7. Bolestaw received the Emperor with splen-

QO LIBER I6
(6. [...] llud quoque memoriz com-
mendandum @stimamus, quod tempore
ipsius Otto Rufus imperator ad san&tum
Adalbertum orationis ac reconciliationis
gratia simulque gloriosi Bolezlavi cogno-
scendi fama introivit; sicut in libro de.
passione martyris potest propensius in-
veniri. Quem Bolezlavus sic honorifice.
& magnifice suscepit; ut regem, impera-
torem Romanum ac tantum hospitem
suscipere decens fuic. Nam miracula
mirifica Bolezlavus in imperatoris ad-
ventu praeparavit; acies inprimis mili-
tum multimodas, deinde principum in
planitics patiosa quasi choros ordinavit,
singulasque separatim acies diversitas
indumentorum discolor variavit. & non

dour and great honours, as it is fic
for entertainig such a noble guest
— aking and the Emperor of the
Holy Roman Empire. He prepa-
red an ad-mirable pageant: on a
vast plain?® he first placed various
regiments, then the dignitaries;
individual batallions were distin-
guished by different colours of
Clothing,

Buct 1, 6. [...] Einer Exinne-
rung wiirdig ist unserer Meinung
nach auch das, da in den Zeiten
von [Bolestaw dem Tapferen] an
die Grabstitte des HI. Adalberc?+
zu Gebet und zu Versshnung der
Kaiser Otto der Rote?s gekomm-
en war. Sein Wunsch war es, den
beriihmten Bolestaw?6 kennen-
zulernen — dariiber kénnen wir
mehr dem Buch iiber das Mirty-
rertum dieses Heiligen entnch-
men?’. Prichtig und mit grofen
Ehren empfing Bolestaw den
Imperator, so wic es sich geziem,
cinen chrwiirdigen Gast — den
Konig und den romischen Kaiser
zu empfangen. Er bereitete ihm
eine bewunderswerte Vorstellung
vor: auf weiter Flachebene?® stell-
te er — dhnlich den Chéren — ver-
schiedence Rittertruppen auf, dann
die Amtstriger; die einzelnen Ein-
heiten machte er mit Hilfe von
verschiedenen Kleidungsfarben

voneinander unterschiedlich.

Kunra 1, 6. [...] Cunracm, wt0 nocTons navsti
Taioke akT, wro npi ném [Borecrane XpaGprin]
K MOTHIC CB. BOlTexa+ NpHOBU JU1 MOTHTRSI 1 TpH-

HATIO06HE XOPOB, PHILAPCKHE APYKUHDI, 32 HUMH
BEMLMOYK, & KaK/1asl TPYTINa OTIHYANACh PACUBETKO
HaPATIOB.

Mupenus nvmeparop OTron Peiinii®s. YKean on Tak-
JKe TO3HAKOMMThCA CO CMaBHBIM BonecraBom - Gombrie
06 9TOM MOJKHO Y3HATH 13 KHUIH O MydeHIecTBe
TOr0 CBATOr0?7. BO/ICCAAR NPHHAN HMTICPATOpa BeH-
KOJIETTHO, ¢ GO/IBLIMM TIOYTEHHEM, TaK KaK 1 CIIeflyeT
IPUHUMATD IOCTONHOTO TOCTA — KOPOJIA M PHMCKOTO
HMIIepaTOpa. YCTPOWIL JUIst HEFO YAHBHTEIBHOE 3pe-
JIMIIE: BIIEPEM Ha MPOCTOpHO pasrmHeS paccasi,

[29]

Il. 3. Aleksander Wojciech Mikotajczak, Wspolne gniazdo. W Millenium
Zjazdu Gnieznienskiego, Gniezno: Tum 2000 roku (ilustracja udostgpniona

przez Andrzeja Tomaszewskiego)

stronie). Ponadto wzorem dawnych realizacji ksiazkowych istotniejsze fragmenty
tekstu wyrdznione zostalty w Conservatio kolorem czerwonym, silnie akcentuja-

cym wybrane miejsca i przykuwajacym don oko czytajacego.

Inne, cho¢ réwniez paleotypowe zrodta inspiracji, wykazuje z kolei Komentarz
do faksymile ,, Biblii” Gutenberga opracowany przez Jana Pirozynskiego, Tadeusza
Serockiego i Janusza Tondela, a wydany w 2004 r. przez Wydawnictwo Diecezji
Pelplinskiej Bernardinum [il. 4]. Ztozony w dwoch tamach doskonale nawigzuje bo-
wiem do rownie jak modus modernus popularnego uktadu typograficznego, wspot-
czesnie najlepiej kojarzonego z Gutenbergowska Bibliq 42-wierszowq, do ktorej
akurat projekt omawianej publikacji odwotuje si¢ bardzo wyraznie i nieprzypad-
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JaN PIrOZYNSKI ©becny stan badan
nad Gutenbergiem i Biblig 42-wicr-
830w3+ Zarys problematyki

(Johannes Gutenberg (ok. 1400-1468), syn
mogunckiego patrycjusza Friele Gensfleischa
zur Laden i jego zony Elsy Wirich zum steinen
Krame, swym wynalazkiem druku za pomocg
ruchomych czcionek spowodowal wielkg re-
wolucje medialng o bardzo doniostych i dale-
kosieznych skutkach w dziejach kultury. Przed
kilku laty ogloszono go «czlowiekiem tysigcle-
cia» i zajmujgc pierwsze miejsce w rankingu,
wyprzedzil m.in. Krzysztofa Kolumba i Marci-
naLutra'. € Dzi$ niktjuz powaznie nie traktu-
je mozliwosci, ze to nie Gutenberg, tylko ktorys
z jego konkurentéw do stawy — Laurens Jan-
szoon Coster, Prokop Waldfogel lub jeszcze
ktos inny, jako pierwszy w Europie wynalazl
druk ruchomg czcionka. Na ogol wyklucza sie
juz takze hipoteze, ze inspiracja dla Gutenber-
ga mogt by¢ znacznie wezesniejszy, bo jeszcze
zok.1040 1., wynalazek druku ruchomg czcion-
ka dokonany w Chinach i przejety pozniej
wKorei. (€ Pomimo jednak intensywnych, kil-
kusetletnich badan prowadzonych przez wiele
pokolen uczonych i prawdziwego gaszczu pu-
blikacji na jego temat oraz kultu, ktéry go ota-
cza, Gutenberg wcigz pozostaje postacig zarow-
no znang jak i nie znang?, a jego zyciorys nadal
zawiera bardzo wiele «biatych plam». € Bez
przesady mozna stwierdzié, ze znamy zaledwie
garsc faktow z jego zycia, a reszty usilujemy sie
tylko domysla¢. Wiemy wiec — ograniczajac sie
tu do przypomnienia spraw najistotniejszych —
ze w zwigzku z konfliktem pomiedzy mogunc-
kimi cechami a patrycjatem w r. 1428 Guten-
berg opuscil rodzinne miasto i péZniej w latach
1434—1444 7rodla poswiadczaja jego pobyt
w Strasburgu. Wytoczony mu tam w r. 1439
przez braci Jorga i Clausa Dritzehnéw proces

sadowy ujawnil, Ze wynalazca druku najpierw
zawigzal spétke w celu wyrobu lusterek dla
pielgrzyméw zmierzajacych do Akwizgranu
(«Aachenspiegel»), a pozniej z tymi samymi
udzialowcami  przystapil do tajemniczego
przedsigwziecia nazywanego w aktach proceso-
wych «Aventur und Kunst». Potrzebna byla do
tego specjalnie zaméwiona u stolarza Konrada
Saspacha prasa, wykonane przez zlotnika Han-
sa Diinne grawerowane w metalu formy i ol6w.
Proces zakonczyl sie pomyélnie dla Gutenber-
ga, ktory zrecznie odpart stawiane mu zarzuty.
W kilka lat pozniej wynalazca druku ponownie
pojawil sie w Moguncji, gdzie w jesieni 1448 r.
dzigki posrednictwu kuzyna Arnolda Gelthusa
zaciagngl na 5% pierwszg wieksza pozyczke
wwysokosci150 guldenéw. @ Wkrotce zwigzal
sie w prowadzeniu intereséw z maklerem i zlot-
nikiem a takze ksicgarzem Johannem Fustem
(ok.1400-1466), z ktorym z poczgtkiem lat 50-
tych podjal przedsiewzigcie okreslane pozniej
jako «Werk der Biicher». W zorganizowanej
wowczas drukarni, w znacznym stopniu finan-
sowanej przez Fusta, Gutenberg wytloczyl
stynna Biblig 42-wierszowq (GW 4201), w skré-
cie B 42, a takze inne drobne druki odbite tym
samym, co Biblia pismem drukarskim — Aelius

1. A.Hooper Gottlieb, H. Gottlieb, B. Bo-
wers, B. Bowers: 1000 years, 1000 people.
Ranking the men and women who sha-
ped the millennium. New York 1999.

2. Sabina Wagner, opracowujac ostatnio
jego biografig, zatytulowala ja bardzo
trafnie Bekannter Unbekannter — Johan-
nes Gutenberg, w: Gutenberg. Aventur
und Kunst. Vom Geheimunternehmen
zur ersten Medienrevolution. Katalog zur
Ausstellung der Stadt Mainz anliisslich

des 600. Geburtstages von Johannes
Gutenberg 14. April — 3. Oktober 2000.
Mainz 2000, 5. 114-143.

piRoZYNsK1 - Obecny stan badari Q)

1. 4. Komentarz do faksymile ,, Biblii” Gutenberga, oprac. J. Pirozynski,
T. Serocki i J. Tondel, Pelplin: Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej Ber-
nardinum 2004 (ilustracja udostgpniona przez Andrzeja Tomaszewskiego)

kowo, bo to wszak wtasnie 6w inkunabut stanowi gtowny przedmiot Komentarza.
Wigz z najstynniejszym drukiem wybitnego moguncjanina dodatkowo wzmacniaja
znaki rubrykowania, ktére w Komentarzu — podobnie jak wczesniej w pierwszym
druku — pelnia funkcj¢ separatoréw akapitéw. Wyrdznione czerwona barwa jasno
1 dobitnie akcentuja poczatek kazdego z nich, podnoszac tym samym czytelno$¢
tekstu, a jednoczesnie pozwalajac na zachowanie jednolitego sktadu kolumny, nota-
bene réwniez charakterystycznego dla doby $redniowiecza.

Taki sam, dwutamowy uktad Andrzej Tomaszewski zastosowal takze w Inku-
nabutach w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie
Janusza Tondela, wydanych przez pelplinskie Bernardinum w 2007 roku [il. 5].
I podobnie jak w przypadku Komentarza, tutaj tez zrddto inspiracji stanowita Bi-
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blia 42-wierszowa, cho¢ tym razem pretekstem dla jej wyboru stat si¢ fakt, ze
jedyny znajdujacy si¢ w Polsce egzemplarz tego paleotypu przechowywany jest
wlasnie w zbiorach pelplinskich, o ktorych traktuje Tondelowskie opracowanie.
Znakomitym nawiazaniem do pramatki wszystkich drukow jest w przypadku In-
kunabutow takze gotycka w formie czcionka (tekstura Wilhelm Klingspor Go-
tisch'®) uzyta do sktadu karty tytutowej oraz naglowkow poszczegdlnych roz-
dzialow, ktore podobnie jak tytut catego dzieta — wyroznione zostaty dodatkowo
barwa czerwona. W rezultacie projekt doskonale oddaje ducha i tres¢ dzieta,
wszak poswigconego wilasnie inkunabutom, wigc to, ze do nich nawiazuje i nimi
silnie si¢ inspiruje, jest catkowicie zrozumiate. Dzigki temu tres¢ i forma two-
1z ostatecznie jednorodna stylistycznie cato$é¢!?, a jak pisze sam Tomaszewski:
»Z.godnos¢ tredci 1 graficznej formy powinna by¢ jedna z zasad przy tworzeniu
ksiazki”?0. Jesli wigc tre$é odnosi sig¢ do wiekow srednich, a projektant obeznany
jest z typowa dla tamtych czasow ksiazka, czyli zna jej specyfike i bezbtednie,
a nie powierzchownie i bez zrozumienia istoty, potrafi odtworzy¢ jej klimat, to
dlaczego tej wiedzy nie wykorzystac? Czy tylko dlatego, aby nie by¢ posadzonym
o kopiowanie, ktdra to czynnos¢ postrzegana jest wspotczesnie negatywnie i ktora
wiaze si¢ z brakiem tworczej inwencji? Gdy bowiem — by powroci¢ do architek-
tonicznej analogii przywolanej na samym poczatku — Jan Biatostocki wyjasnia
powody kopiowania, tak powszechnego w XVIII 1 XIX-wiecznej architekturze,
zauwaza, ze sztuka w tym okresie byta:

drgczona watpliwos$ciami co do wlasnych mozliwos$ci, zapatrzona w wielkie wzory

wierzyla w to tylko, co juz byto, budujac po egipsku, po grecku i gotycku, malujac jak prerafaelici,

jak Rubens czy Ruisdael, rzezbiac jak starozytni czy jak Bernini2!.

Czy zatem fakt analogicznego siggania do wzordw z przesztosci i drukowa-
nia dzisiaj tak jak Gutenberg, Koberger czy Manutius takze nalezy uzna¢ za wynik

18 Precyzyjne dane na temat czcionki uzytej do skladu tytulatury oraz nagtéwkow Inkuna-
butéw Tondela pochodza z zapiskow Andrzeja Tomaszewskiego umieszczonych na stronie inter-
netowej poswigconej jemu i jego tworczosci, zob. http://andrzejtomaszewski.pl/atom.phtml?z=02
[dostep: 20 listopada 2011].

19 Ksiazka, ktorej projekt odznacza sie jednoscia nie tylko formy i tresci, lecz takze funk-
cji, Tomaszewski okresla mianem kongenialnej, powotujac si¢ w tej kwestii na anglojezyczny
termin congenial typography. Zob. idem, Zapiski ksiqzkoroba, Warszawa 2006, s. 18—19; idem,
Architektura ksiqzki..., s. 8, 76. Anglojezyczny termin taczacy w jedno typografi¢ ze stowem
congeniality (wszelako ujetym w cudzystowie) pojawit si¢ po raz pierwszy w publikacji Brora
Zachrissona poswigconej czytelnosci druku (Studies in the Legibility of Printed Text, Uppsala
1965, polskie wyd.: Studia nad czytelnosciq druku, Warszawa 1970). Pozwalam sobie jednak
niniejszym zauwazy¢, ze polskie dostowne ttumaczenie owego terminu nie jest zbyt zrgczne,
a przede wszystkim sensowne, bo ,.kongenialny” oznacza w jgzyku polskim: réwny pod kaz-
dym wzgledem oryginalowi; przest. (tworca, artysta) pokrewny geniuszem, talentem, umystem
innemu (W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, wyd. 16 rozsz.,
Warszawa 1988, s. 274.).

20 A. Tomaszewski, Zapiski ksiqzkoroba..., s. 19.

21 . Biatostocki, op. cit., s. 8.
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Fanugz Tondel  Inkunnbufy w 5bioeach Bf-
blioteki Wyjoze00 Seminar-
fum Duchownego w Pelplinie

Uniwersytet Mikotajn Hopet-
niko w Toruniv « Wydaswnic-
two Bernatdinum 1w Pelplinie
2007

11. 5. Janusz Tondel, Inkunabuly w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium
Duchownego w Pelplinie, Pelplin: Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej Bernar-
dinum 2007 (ilustracja udostgpniona przez Andrzeja Tomaszewskiego)

zwatpienia we wlasne mozliwos$ci 1 braku pomystow, ktore bytyby niezalezne od
jakichkolwiek wptywow? Na pewno nie. Zwlaszcza ze wybor rozwiazan stylizo-
wanych na dawne uzasadnia nie tylko ich atrakcyjnos¢ wizualna czy tre$¢ projek-
towanych publikacji. Istotna przyczyna wyjasniajaca korzystanie ze ,,stylistycz-
nej — jak pisat Biatostocki — palety przesztosci™?? jest réwniez funkcjonalno$é
opracowanych w owej przeszlosci rozwiazan. Takich jak modus modernus, ktory
zostat tak pomyslany, aby czytelnik studiujacy tekst nie musiat odrywac si¢ oden

22 bidem.
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w poszukiwaniu informacji, ktore sa z nim zwiazane, bo dzigki inkluzjom tek-
stowym wszystko — tj. zarowno tekst, jak i elementy mu towarzyszace (przypisy,
translacje, komentarze) — miat jednocze$nie w zasiegu wzroku?3. I takich réwniez
jak dwutamowa kolumna, dzigki ktdrej jeden bardzo dtugi wiersz ulegal podzia-
towi na dwa kroétsze, a przez to wygodniejsze do czytania.

Skoro wigc historyczna stylizacja oferuje rozwigzanie nie tylko atrakcyjne,
ale 1 funkcjonalne, to dlaczego z niego nie skorzystac?

Return to the past. Inspirations from old books
in modern typography

Summary

Neo-Gothic, neo-Baroque, neo-Renaissance or neoclassicism are all terms that in the history of
art refer to revivals of old styles, a return of the most characteristic features of each. Can we then —
by analogy — speak of neopaleotypes in the history of typography? How else can we refer to modern
publications stylised to look like those produced at the beginning of the print era? The very idea of
drawing on the origins to look for inspiration and models to follow was promoted already in the
late 19th century in England, mostly in the circles represented by Walter Crane and William Morris.
Also today, a search for a right form sometimes leads to typographical stylisation, as is interestingly
illustrated by Andrzej Tomaszewski’s designs (e.g.: Conservatio acterna, Shared Nest). What do
those stylisations consist in, do they signify a lack of ideas or rather an attempt to refresh modern
typography these are the questions the author tries to answer.

23 W tym miejscu pragng bardzo serdecznie podzigkowaé Andrzejowi Tomaszewskiemu za
te 1 jeszcze wiele innych niezwykle dla mnie cennych uwag, dzigki ktorym mo;j tekst miat szansg
przybra¢ taka postac.
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ANNA GRUCA

Instytut Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa
Uniwersytet Jagiellonski

Forma typograficzna ksiazki z przetomu
XIX i XX wieku w ocenie recenzentéw

Wprowadzenie

Przetom XIX 1 XX wieku to okres, kiedy estetyka ksigzki i jej zewngtrzna
forma staja si¢ przedmiotem szczeg6lnej uwagi. Po latach zaniedban, po okresie
dominacji brzydkiej, przemystowo produkowanej ksiazki odzyta tradycja pigkne;j
ksiazki. Duza w tym zastuga wtascicieli drukarni dazacych do podnoszenia jako-
$ci produktéw swoich zaktadow. Znaczaca role odegraly tu zwtaszcza drukarnie
krakowskie, nie tylko z powodu statej modernizacji, ale takze dzigki wspotpracy
z mlodopolskimi artystami, ktérzy dbali o estetyke druku. W Krakowie dziatat tez
Stanistaw Wyspianski — ,,artysta, ktory drukarstwo wspotczesne pchnatl na tory
prawdziwej sztuki”, jak pisano w uzasadnieniu przyznania mu srebrnego medalu
na wystawie drukarskiej w 1905 r.! Pojawiaja si¢ tez teoretyczne wypowiedzi
dotyczace kanonow pigknej ksiazki, wymieniajace elementy, ktére powinno si¢
bra¢ pod uwage w jej ocenie. Moim celem bylo zbadanie, czy rowniez recenzenci
podejmujacy w tym okresie oceng dziet literackich lub naukowych byli wyczuleni
na estetyczna strong ich wydania, czy zatem uwagi dotyczace typograficznej stro-
ny ksiazki pojawialy si¢ w recenzjach.

Dla zbadania tego zagadnienia wybratam recenzje zamieszczone przede
wszystkim w krakowskich czasopismach: ,,Przegladzie Powszechnym” i ,,Prze-
gladzie Polskim”, poniewaz zawieraja one — zwlaszcza to pierwsze pismo — re-
cenzje ksiazek o zréznicowanej tresci i charakterze: od ksiazek naukowych, po-
przez literature pigkna do literatury dla dzieci i mtodziezy i ludu?. Uwzglednitam
rowniez recenzje ,,Kwartalnika Historycznego”, wydawanego we Lwowie, oraz
z ,,miesigcznika poswieconego krytyce i bibliografii polskiej”, jakim byta ,,Ksiaz-
ka” publikowana w Warszawie w latach 1901-1914.

Recenzje zawarte w wymienionych czasopismach oceniaty oczywiscie gtow-
nie tres¢ ksiazki. W przypadku publikacji naukowych uwagi dotyczyly nowator-
stwa tematu, sposobu jego ujecia, aparatu naukowego. Recenzje literatury pigk-

' Z wystawy drukarskiej, ,,Przewodnik Bibliograficzny” 28, 1905, nr 4, s. 83.

2 A. Kaleta, Tematyka i metody popularyzacji ksiqzki na tamach ,, Przegladu Powszechnego”
w latach 1884-1918, [w:] Krakow—Lwow. Ksiqzki — czasopisma — biblioteki, t. 8, red. H. Kosgtka,
Krakow 2006, s. 369-380.
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nej skupialy sig na artystycznej wartosci dzieta, sytuowaty go w dorobku danego
autora, wskazywaly na rozwdj lub znizke talentu, porownywaty — dotyczy to
zwlaszcza utworow wspoélczesnych tworcow — do dziet innych autorow. Litera-
tura dla dzieci i mtodziezy oceniana byta z punktu widzenia jej wartosci wycho-
wawczej, dydaktycznej, podnoszono prezentowane przez nia warto§ci moralne.
Ale tez w wielu recenzjach spotka¢ mozna oceng formy zewnetrznej ksiazki.

Jednosc¢ tresci i formy

W wypowiedziach teoretykow przetomu XIX i XX wieku zajmujacych si¢
estetyka ksiazki silnie podkreslano koniecznos¢ zachowania jednosci tresci i for-
my. To zagadnienie jest rowniez obecne w recenzjach ksiazek. Dobitnie ujat to
Eligiusz Niewiadomski w recenzji Dialogow o sztuce Oskara Wilde’a:

Zewnetrzny wyglad ksiazki, druk, papier i t. d. bardzo wytworne, $wiadcza o zrozumieniu
potrzeby zharmonizowania treci z czysto formalna strong dzieta?.

Tg jedno$¢ formy i tresci zauwazano zarowno w dzietach z zakresu literatury
pigknej, jak i naukowych. Henryk Galle tak charakteryzowal wydanie powiesci
Stefana Zeromskiego Aryman msci sie:

Dawno juz nie mieli$my powiesci, w tak pigkna szate odzianej. Pigkny papier angielski, z de-
likatnym kremowym odcieniem, druk czysty i wyrazny, pigkne winiety kolorowane o motywach

egipskich, a wigc zastosowanych do tresci wzorowanych na malowidtach $ciennych w piramidach,
w tym samym stylu utrzymane. Wszystko to sktada si¢ na cato$é niezwykle ujmujaca®.

Z kolei o pracy z zakresu historii literatury Leopolda Wellischa Zygmunt Kra-
sinski i Ary Scheffer, ktéra ukazata si¢ nakladem autora, recenzent pisat:
Staranno$¢ i wytwornos¢ wydania, co do papieru, druku, ilustracji, $wiadczy wymownie, ze

autor i w roli wydawcy nie szczedzit trudu i naktadu, by z warto§cia wewngtrzng pracy zespoli¢
harmonijnie jej szate materialna®.

Zwolennicy odnowy polskiej typografii wskazywali elementy ksiazki, ktore
powinny by¢ brane pod uwage w ocenie jej walorow artystycznych. Wedtug Bo-
nawentury Lenarta nalezato ,,powrdci¢ do zadania polegajacego na uzgodnieniu
graficznych elementow, tworzacych linie liter i wzniesieniu tych samych elemen-
tow do zdobniczych i ilustracyjnych motywow, ktdre wraz z czcionka wypehia-
jac stronice ksiazki, ztoza sie na jednolita cato$¢ pigkna drukarskiego™. Na t¢ jed-
nolito§¢ elementow tworzacych materialng posta¢ ksiazki wyczuleni byli rowniez

3 0. Wilde, Dialogi o sztuce, Warszawa 1906, rec. E. Niewiadomski, ,,Ksiazka” 6, 1906,
s. 106.

4'S. Zeromski, Aryman msci sie, Warszawa 1904, rec. H. Galle, , Ksiazka” 4, 1904, s. 368.

5 L. Wellisch, Zygmunt Krasiriski i Ary Scheffer, Warszawa 1909, rec. B. Chlebowski, ,,Ksiaz-
ka” 9, 1909, s. 141.

6 Cyt. za: I. Sowinski, Sztuka typograficzna Mtodej Polski, Wroctaw 1982, s. 13.
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recenzenci, podkreslajac ogdlne wrazenie, jakie wywierata ksiazka jako catosc.
Henryk Galle pisat o powiesci Wiosenny poranek Antoniego Kamienskiego, ktora
autor sam zilustrowat:

Powstala stad cato$¢ niezmiernie artystyczna, wytworna, mogaca by¢ ozdoba kazdej biblio-
teki. Rzadko u nas powiesci ukazuja si¢ w tak efektownej szacie wydawniczej: papier kredowy,

pigkna oktadka, druk wytworny, rysunki na osobnych kartonach i w tekécie, inicjaty, winiety, za-
konczniki, wszystko to wyrdznia te ksiazke sposrod drukowanej bibuty’.

Marian Morawski, recenzujac nowelg Mariana Gawalewicza Dusze w odlo-
cie, tak charakteryzowat jej forme zewnetrzna:
Doda¢ jeszcze trzeba, ze i wydanie jest odpowiednie tresci, miluchne. Mata, pigknymi literka-

mi drukowana ksigzeczka na wzor najnowszych tego rodzaju francuskich wydawnictw, z lekkimi
ilustracjami, ktére do marzenia nastrajaja®.

Walory estetyczne ksiazki jako calosci uwazano za istotne nie tylko w przy-
padku literatury pigknej. O Ksiedze adresowej przemystu fabrycznego w Krole-
stwie Polskim recenzent pisal:

Pod wzglgdem zewngtrznym wydana starannie, ozdobiona wewnatrz licznymi licujacymi

z tre$cig winietami i ujgta w oktadke rysunku art. mal. Antoniego Gawinskiego Ksiega adresowa
czyni estetyczne wrazenie i z przyjemnoscia bierze sie ja do reki’.

Natomiast ocen¢ ksiazki Karola Niedziatkowskiego Wrazenia z pielgrzym-
ki do Ziemi Swietej, wydanej przez ksiggarnie Grendyszynskiego w Petersburgu
w 1898 r. recenzent podsumowat nastgpujaco: ,,Co si¢ tyczy formy zewngtrznej
dzieta, to papier i druk i1 pigkno$¢ licznych rycin pozwala nawet ksiazkg¢ X. Nie-
dziatkowskiego zaliczy¢ do dziet bardzo pigknych”!?. Nie wszystkie oczywiscie
ksiazki odznaczaty si¢ walorami estetycznymi zastugujacymi na pozytywna oce-
ng. Tak byto w przypadku rozprawy Wzrok w sztuce Teodora Frimmela:

Ksiazka poswigcona kulturze estetycznej 1 — nawiasem mowiac — istotnie bogata w tres¢, po-

winna sama odpowiada¢ minimalnym wymaganiom estetycznym. Tymczasem, pomijajac papier

i druk (bo tu moze chodzi¢ o tanio$¢), trudno wyobrazi¢ sobie co$ brzydszego i gorzej skompono-

wanego, jak karta tytutowa!!.

Potrzebe dbalosci o zewnetrzng posta¢ widziano zatem takze w przypadku
ksiazki naukowej. Pisat o tym Stanislaw Loria, recenzujac pracg Z dziejow fizyki:

Jako zarzut natomiast podnidstbym zbyt moze skromna zewngtrzna szatg ksiazki. Sadze, ze
czas wyzby¢ si¢ przesadu, iz ksiazka naukowa moze by¢ wydana bez zbytniej troski o zewngtrzna

7 A. Kamienski, Wiosenny poranek, Warszawa 1907, rec. H. Galle, ,,Ksiazka” 7, 1907, s. 481.

8 M. Gawalewicz, Dusze w odlocie, Warszawa 1895, rec. M. Morawski, ,,Przeglad Powszech-
ny” 45, 1895, nr 12, s. 447.

9 Ksiega adresowa przemystu fabrycznego w Krélestwie Polskim, Warszawa 1904, rec.
F. Szobert, ,,Ksigzka” 4, 1904, s. 234-235.

10 K. Niedziatkowski, Wrazenia z pielgrzymki do Ziemi Swietej, Lwow 1898, rec. S. Srokow-
ski, ,,Przeglad Polski” 33, 1898, t. 127, s. 566.

T, Erimmel, Wzrok w sztuce, Lwoéw 1907, rec. E. Niewiadomski, ,,Ksiazka” 8, 1908, s. 376.
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jej posta¢. Zwlaszcza taka ksiazka, ktora ma spetnia¢ zadania wychowawcze i poniekad agitacyjne,
powinna by¢ i dla oka pigkna'?.

Niekiedy wyrazano takze opinig, Ze staranna szata zewnetrzna ksiazki, tadne
ilustracje rekompensuja braki tresci. W tym duchu wypowiadal si¢ Aleksander
Syski o pracy ksiedza Kassyanowicza Podroz lqdem i morzem do Jerozolimy i in-
nych miejsc $w. Palestyny w 1898 '3 Podobna dysproporcje zauwazyla Cecylia
Niewiadomska w powiesci dla mtodziezy Walerego Przyborowskiego Ractawice:
»W ogole powiedzie¢ mozna, ze jest to temat zmarnowany [...] jedyna ozdo-
be stanowig bardzo pigkne ilustracje, ktore, niestety, nie zastapia mysli, uczucia
i prawdy”!4, oraz Manfred Kridl recenzujac Immortele Stowackiego: ,,Szkoda,
ze to wszystko wydrukowano na tadnym papierze, ozdobiono bardzo pigknymi
ilustracjami Ruszczyca i wydano nakladem tak starej i powaznej firmy, jak ksig-
garnia Zawadzkiego w Wilnie”!>.

Ogolne wrazenie, jakie wywierata ksiazka, byto zdaniem recenzentow istotne
dla jej powodzenia na rynku. Ladnie wydana przyciagata czytelnikow, zachgcata
do kupna. Recenzent tak rekomendowat modlitewnik Leonarda Goffinego Ksigz-
ka do oswiecenia i zbudowania duszy katolickiej: [ ...] liczne ilustracje podnosza
jego zrozumienie, a necac oko czytelnika, zachecaja do czytania”'®. Na rolg ilu-
stracji w odbiorze ksiazki zwracat tez uwage Zygmunt Gloger, recenzujac pracg
Ordery i odznaki zaszczytne w Polsce pidra Henryka Sadowskiego:

W ogole 200 picknych rysunkow, ozdabiajacych ksiazke o 194 dwuszpaltowych stronicach
stanowi bardzo bogata ilustracjg, ktora, obok skrzgtnie zebranego materiatu historycznego, stanow-
cze powodzenie temu wydawnictwu zapewnia, tym bardziej ze papier i druk wykwintny sa odpo-
wiednie dla ilustracji'”.

Podobnie wypowiadat si¢ Konstanty Czaykowski o ksiazkach Wactawa No-
wakowskiego publikowanych przez niego wlasnym naktadem: ,,Szanowny pisarz
z usilng troska dba o zewnetrzna szatg swoich wydawnictw. Ksiazki jego, wydane
wszystkie wykwintnie, niektére ozdobione starannie drzeworytami, same prosza
czytelnika, zeby je wziat do reki”!3.

Dostrzegano takze, ze tre$¢ nie zawsze szta w parze ze staranna szata ze-
wnetrzng publikacji. Mogto to zmyli¢ czytelnikow, ktorzy w pigknej formie spo-

12 7 dziejow fizyki, Warszawa 1913, rec. S. Loria, ,,Ksiazka” 13, 1913, s. 398.

13 A. Kassynaowicz, Podréz lqdem i morzem do Jerozolimy i innych miejsc $w. Palestyny
w 1898 r., Warszawa 1904, rec. A. Syski, ,,Ksiazka” 4, 1904, s. 291.

14 W. Przyborowski, Raclawice, Warszawa 1908, rec. C. Niewiadomska, , Ksiazka” 9, 1909,
s. 115.

15 . Stowacki, Immortele, Wilno 1910, rec. M. Kridl, ,,Ksiazka” 10, 1910, s. 450.

16 L, Goffine, Ksigzka do oswiecenia i zbudowania duszy katolickiej, Mikotéw 1893, rec.
M. Morawski, ,,Przeglad Powszechny” 10, 1893, t. 40, s. 269.

17 H. Sadowski, Ordery i odznaki zaszczytne w Polsce, Warszawa 1907, rec. Z. Gloger, , Ksiaz-
ka” 7, 1907, s. 185.

18 W. Nowakowski, O cudownym obrazie Najsw. Maryi Panny Berdyczowskiej, Krakow 1897,
rec. K. Czaykowski, ,,Przeglad Powszechny” 14, 1897, t. 55, s. 443.
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dziewali si¢ interesujacej tresci. Przed takim przypadkiem ostrzegat Marcin Ernst
w recenzji Astronomii wobec krytyki i prawo dwoistosci Franciszka Wodeckiego:

Ksiazka jest wydana fadnie i posiada tytut pongtny: moze to sktoni¢ wielu do nabycia dzieta
pana W. Otoz notatka niniejsza ma na celu przestrzec kupujacych, iz autor tej ksiazki nalezy do ka-

tegorii t. z. mitomanow, a ksiazka sama jest zbiorem najokropniejszych absurdow niemajacych nic
wspblnego z nauka!® [podkr. oryg.].

Niekiedy dazenie wydawcy do upigkszenia publikacji rdéznego rodzaju
ozdobnikami przynosito inne efekty, niz oczekiwano, co takze zauwazali recen-
zenci. Przyktadem moze by¢ zywot blogostawionej Kingi autorstwa Czestawa
Bogdalskiego i wydany jego nakladem w dwodch wariantach. Jeden byl bardzo
skromny, w mniejszym formacie, a drugi z zalozenia miat by¢ ozdobny, wytwor-
ny. To ,,bardzo bogate, trzema kolorami drukowane, z winietami i symbolicznymi
ozdobami kazdej stronicy” wydanie nie do konca — zdaniem recenzenta ,,Przegla-
du Powszechnego” — si¢ jednak udato, poniewaz ,,delikatne desenie, rzucone tu
i 6wdzie na druk, ktore by miaty by¢ przezroczyste, sa czasem za thusto drukowa-

ne i az czytanie utrudniaja”,

Twoércey i drukarnie

Antoni Potocki przy okazji recenzji tomu wierszy Edmunda Biedera Zycie.
Impresje, ktory zdobil Antoni Stanistaw Procajtowicz, stwierdzat: ,,Mnoza sie
w Krakowie drukarnie, dbale o ksiazke, mnoza sig tez artysci czujacy ksiazkowa
ornamentyke™?!. Rzadko jednak w recenzjach zamieszczonych w omawianych
czasopismach wymieniano nazwiska tworcoOw zajmujacych si¢ sztuka ksiazko-
wa, ktorych dzi§ uwaza si¢ za czolowych artystow tej epoki. Znalazty si¢ tylko
dwie obszerniejsze wypowiedzi na temat szaty edytorskiej zaprojektowanej przez
Stanistawa Wyspianskiego dla wtasnych dziel. Jan Pawelski, recenzujac wyda-
nie Wesela, pisat o sklonno$ci poety ,,do niezwyklosci czysto zewngtrznej, co do
papieru, oktadki, czcionek tytutowych”??. Poréwnywat jego dbatosé o te sfere
wlasnych dziet do przejawianej przez francuskiego pisarza romantycznego Char-
les’a Nodiera. W tym samym czasopismie Bolestaw Maczka obszerny fragment
recenzji lliady Homera, wydanej przez Wyspianskiego z wlasnymi ilustracjami,
poswiegcit omowieniu tych wtasnie ilustracji, ktore — jak pisat — ,,nosza na sobie
pietno potgznej wyobrazni artysty, jego niezwyklego uzdolnienia do wyrazania

19 F. Wodecki, Astronomia wobec krytyki i prawo dwoistosci, Warszawa 1902, rec. M. Ernst,
,Ksiazka” 3,1903, s. 116.

20 Cz. Bogdalski, Blogostawiona Kinga, Krakoéw 1892, rec. ,,Przeglad Powszechny” 9, 1892,
t. 36, s. 96.

21 E. Bieder, Zycie. Impresje, Krakow 1902, rec. A. Potocki, ,,Ksiazka” 1902, r. 2, s. 429.

22'S. Wyspianski, Wesele, Krakow 1901, rec. J. Pawelski, ,,Przeglad Powszechny” 18, 1901,
t. 72, s. 236.
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sity, rozpedu, zaburzen namietnoéci”?3. Zastanawiat si¢ tez nad ich stosunkiem do
tekstu. Nazwiska innych artystow ksiazki takze nieczgsto pojawiaja si¢ w recen-
zjach. Podal je na przyktad Wiktor Wiecki, takze recenzent ,,Przegladu Powszech-
nego”, piszac o wydaniu Ech lesnych Stefana Zeromskiego:

Wytworne, moze za wytworne wydane Echa lesne moga tworzy¢ i utworza z pewnoscia ozdo-
be kazdej biblioteki i kazdego salonu. Oktadka i dekoracja stronic pgdzla J. Bukowskiego, chromo-

typia Jacka Malczewskiego, artystyczny, stabo zielony druk, przynosza prawdziwa chlubg drukarni
Anczyca, ktéra ten utwor puscita w §wiat>,

W innej recenzji chwalono wspaniate ilustracje wykonane przez Edwarda
Okunia do Mistrza Twardowskiego Leopolda Staffa?>.

We wprowadzeniu korzystnych zmian w szacie typograficznej ksiazki zna-
czaca role odegraty drukarnie. W ,,omawianym okresie uktad ksiazki, dobor
czcionek, kompozycja kolumny tekstu, zastosowanie inicjatow, obramowan
i przerywnikéw [...] lezato w obowiazku i kompetencji drukarza™?¢. Od drukarzy
wigc zalezalo, czy idee pigknej ksiazki zostana wprowadzone w zycie, a tadnie
wydana ksiazka dotrze do jak najszerszych krggéw odbiorcow. Temu zapewne na-
lezy przypisac, ze oceniajac jakos$¢ druku, podawano tez niekiedy nazwe drukarni,
ktora go wykonata, podkreslano jej starania w nadaniu ocenianemu dzietu pigkne-
go ksztalttu zewnetrznego, tak jak w przypadku Kalendarza Czecha na rok 1889:
wizerunki te, jak i tekst, gustownie wyttoczony nowymi, mile w oko wpadajacymi czcionkami do

uznania mimo woli sktaniajac dla drukarni Czasu najlepsza dla niej bez watpienia z wiedzy czy bez
wiedzy wydawcow, stanowi reklame?’.

W innej recenzji t¢ drukarni¢ pochwalono za bardzo dobre wykonanie tablic
cynkograficznych?®. Takze Tadeusz Smolenski, opisujac wydanie Jobsiady Kor-
nela Arnolda Kortuma, pisat o ,,wybornej oficynie Czasu, ktérej nalezy si¢ praw-
dziwe uznanie”?’. Réwniez inne krakowskie drukarnie — Wtadystawa Ludwika
Anczyca i Uniwersytetu Jagiellonskiego — doczekaly si¢ stow uznania. T¢ pierw-
sza pochwalono za dobra jako$¢ ilustracji w trzecim numerze ,,Materialow Pol-
skiej Sztuki Stosowanej? oraz w ,,Pamigtniku Towarzystwa Tatrzanskiego™!.
Natomiast o tablicach do pracy Stanistawa Witkiewicza Styl zakopianski pisano,

23 Homera Iliada. Pomér — gniew, Krakow 1903, rec. B. Maczka, ,,Przeglad Powszechny” 81,
1904, 1. 21,s. 113.

24 W. Wiecki, Z nowszych powiesci polskich, ,,Przeglad Powszechny” 99, 1908, r. 25, s. 393.

25 L. Staff, Mistrz Twardowski, Lwoéw 1902, rec. M. Massonius, ,,Ksiazka” 2, 1902, s. 87.

26 1. Sowinski, op. cit., s. 52.

27 B., Z literatury kalendarzowej, ,,Przeglad Powszechny” 21, 1889, . 6, s. 259.

28 M. Bersohn, Studenci Polacy na uniwersytecie bolonskim w XVI i XVII wieku, Krakow
1890, rec. W.J. Struszkiewicz, ,,Przeglad Powszechny” 45, 1895, r. 12, s. 435.

29 KA. Kortum, Jobsiada, Krakow 1905, rec. T. Smolenski, ,,Ksiazka” 6, 1906, s. 149.

30 Materiaty. Nr 3, rec. S.J., ,,Przeglad Powszechny” 21, 1904, t. 83, s. 117.

31 Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego, rec. S. Zdziarski, ,Ksiazka” 12, 1912, s. 382.
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7ze precyzja w ich wykonaniu przynosi drukarni prawdziwy zaszczyt>2. Drukarnia
Uniwersytetu Jagiellonskiego zyskata uznanie za staranne wydrukowanie Spi-
su drukow epoki jagiellonskiej w zbiorze Emeryka hrabiego Hutten-Czapskiego
w Krakowie autorstwa Feliksa Kopery??. Chwalit ja takze Wiktor Wittyg za piek-
ne wykonanie pracy Bolestawa Demela Liczmany mennicze zwane podskarbiow-
kami, drukowanej na czerpanym papierze, wloskimi czcionkami ,,czysto i wyraz-
nie”3*. Ogolnie o przewadze drukarn krakowskich nad warszawskimi wspomniat
Aleksander Pechnik, oceniajac ksiazke do nabozenstwa Zycie katolickie, utozona
przez Zofig¢ Plater, cho¢ chwalit ksztatt i wyglad zewngtrzny ksiazki wydrukowa-
nej w Warszawie u Franciszka Czerwinskiego. Z drukarn prowincjonalnych na
stowa uznania zashuzyta drukarnia Jozefa Kazimierza Jakubowskiego z Nowe-
go Sacza’®. Niekiedy wymieniano tez zaktady, ktorych dzietem byly ilustracje.
W recenzji Diagnostyki anatomo-patologicznej Zdzistawa Dmochowskiego’’
pozytywnie oceniono ryciny wykonane przez zaktad fotochemigraficzny Bolesta-
wa Wierzbickiego (praca ta pochodzita z najlepszego okresu w dziatalnosci tego
zaktadu). Ale i renomowanym drukarniom zdarzaly si¢ potknigcia. Walery Go-
stomski, zachwycajac si¢ pigkna szata zewnetrzng tomu poezji Ludwika Hieroni-
ma Morstina Chwasty kwitng na rodzajnym polu, wytykat jednoczes$nie niedbata
korektg: ,,[...] cala nastroszona ohydnymi btedami drukarskimi, miejscami nawet
mylny ma uktad kartek. Stynna drukarnia krakowska Anczyca nie przyzwyczaila
nas do takiego niedbalstwa, ktore chyba jakiemus$ szczegdlnemu wypadkowi na-
lezy przypisaé™3®,

Jakos¢ druku

Zazwyczaj jednak w ocenach jako$ci druku pojawiaty sig¢ tylko okreslenia
typu: druk dobry, czysty, wyrazny. Jozef Muklanowicz pochwalit staranny druk
w tomiku opowiadan dla dzieci Powiastki mamusi Zofii Jezewskiej, poniewaz jego

32'S. Witkiewicz, Styl zakopianski, Lwow 1904, rec. S.XK., ,,Przeglad Powszechny” 21, 1904,
t. 83, s. 118.

3 F. Kopera, Spisu drukéw epoki jagielloriskiej w zbiorze Emeryka hrabiego Hutten-Czap-
skiego w Krakowie, Krakow 1900, rec. S. Dobrzycki, ,,Przeglad Powszechny” 18, 1901, t. 70, s. 111.

34 B. Demel, Liczmany mennicze zwane podskarbiéwkami, rec. W. Wittyg, ,Ksiazka” 11,
1911, s. 245.

35 Zycie katolickie, Warszawa 1891, rec. Ks. A. P., ,Przeglad Powszechny” 9, 1892, t. 34,
s. 435.

36 A. Wilczkiewicz, O pokucie i komunii $w. w siedmiu kazaniach wielkanocnych, Nowy Sacz
1892, rec. Ks. A. Boc, ,,Przeglad Powszechny” 10, 1893, t. 38, s. 106.

37 7. Dmochowski, Diagnostyka anatomo-patologiczna, Warszawa 1903, rec. M. Janowski,
,»Ksiazka” 3, 1903, s. 265.

38 LH. Morstin, Chwasty kwitng na rodzajnym polu, Krakéow 1909, rec. W. Gostomski,
Ksiazka” 9, 1909, s. 415.
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zdaniem jasny i wyrazny druk byl szczegélnie wazny w ksiazkach dla dzieci®.
Ale wskazywano tez publikacje zle lub niestarannie wykonane. Za taka uznat Eli-
giusz Niewiadomski dwutomowa Historie malarstwa Richarda Muthera, wydana
naktadem Jana Fiszera. Stwierdzal: ,,Wydanie nie do$¢ starannie; druk zbyt $ci-
sty, czyta sig z trudnoscia. Przy tym brzydkie, niepomiernie wielkie kursywy’*0.
Na jaskrawy przyktad niestarannej pracy drukarni wskazywat recenzent trzeciego
wydania pracy Louisa Gastona Ségura Trzeci zakon sw. Franciszka, opublikowa-
nego przez Ksiggarnig Katolicka Wtadystawa Mitkowskiego w Krakowie:

Mniej za to poprawny na niektorych stronicach, zwlaszcza w dzietku ks. Ségura wprost razacy
jest sam druk, przechodzacy cala skalg kolorow od lekko popielatego az do hebanowego. Nie watpi-
my, ze energiczny wydawca potrafi znagli¢ drukarni¢, do wyuczenia swego maszynisty, jak ma si¢
z farba drukarska obchodzi¢, a zarazem do zmienienia catego szeregu nadpsutych czcionek, ktorych

znaczenia tylko z kontekstu mozna si¢ domysleé: lezy to zreszta bardziej moze jeszcze w interesie
drukarni, niz wydawcy*!.

W podobnym tonie wypowiadal si¢ recenzent innej religijnej pracy — Mat-
thiasa Josefa Scheebena Uwielbienie taski Bozej, wydanej nakltadem tlumacza:
,szkoda tylko, ze tak lichy papier i tyle bledow drukarskich; wina to niecodpo-
wiednio dobranej drukarni i bezmyslnego zecera”*?.

W recenzjach mozna tez znalez¢ uwagi dotyczace samego uktadu strony,
czcionek 1 ich kroju. Jan Nuckowski, omawiajac pierwszy tom Systemu filozofii
Franciszka Gabryla, wymieniatl wiele ulepszen druku, ktore mozna by wprowa-
dzi¢ do nastgpnych tomow, aby ten trudny tekst mogt by¢ lepiej odbierany przez
czytelnikow. Radzit czgstsze stosowanie a linea, wyrdznienie ozdobnym drukiem
wazniejszych rzeczy, a kursywa lub thustym drukiem — definicji poje¢*?. Antoni
Szlagowski, recenzujac Zywoty swietych Prokopa Leszczynskiego, stwierdzat, ze
jak na wydawnictwo popularne druk jest ,,za drobny i za Scisty, wizerunki $wig-
tych niezbyt estetyczne™**.

W kontekscie oceny jakosci druku wytykano tez niestaranng korekte, pozo-
stawione btedy drukarskie, czasem z ich wykazem. Podkreslano, ze btedy obniza-
ja wartos¢ dziela, tak jak w pracy Stowacy Stanistawa Grabskiego, w ktorej roito

39 7. Jezewska, Powiastki mamusi, Warszawa 1906, rec. J. Muklanowicz, ,,Ksiazka” 8, 1908,
s. 105.

40 R. Muther, Historia malarstwa, t. 1-2, Warszawa 1902—1903, rec. E. Niewiadomski,
.Ksiazka” 4, 1904, s. 232.

41 L.G. Ségur, Trzeci zakon sw. Franciszka, Krakow 1888, rec. B., ,,Przeglad Powszechny” 6,
1889, t. 21, s. 257.

42 MLJ. Scheeben, Uwielbienie taski Bozej, Tarnow 1892, rec. Ks. W. D., ,,Przeglad Powszech-
ny” 9, 1892, t. 33,s. 431.

43 F. Gabryl, System filozofii, Krakéw 1899, rec. J. Nuckowski, ,,Przeglad Powszechny” 16,
1899, t. 62, s. 103.

4 P. Leszczynski, Zywoty $wietych, Warszawa 1901, rec. A. Szlagowski, ,,Ksiazka” 1, 1901,
s. 131.
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sie od bledow drukarskich®. Niekiedy btedy byly wyjatkowo uciazliwe. Artur
Benis w recenzji Rocznika statystyki przemystu i handlu krajowego, opracowa-
nego pod redakcja Tadeusza Rutowskiego, skrupulatnie wylicza, Ze naniesienie
korekty wedtug zamieszczonej w ksiazce erraty, liczacej ponad 300 btedow, zaje-
to mu pieé i pot godziny*®. W recenzji Pamietnikéw 17981865 Gustawa Olizara
— chwalac wydawce za ich edycje¢ — pisano:

Szkoda tylko, ze niedopilnowanie korekty w ustgpach francuskich zostawito w druku istne
horrenda, ktore z trudnoscia nieraz zrozumie¢ przychodzi. To juz nie sztuczki szatanka drukarzy,

the printer's devil, lecz proste i nie darowania niedbalstwo, oszpecajace staranne skadinad wydaw-
nictwo [podkr. oryg.]*7.

[lustracje

Najwigcej jednak uwag w recenzjach dotyczy ilustracji. Odnosza si¢ one za-
réwno do ich doboru, jak i sposobu wykonania. [lustracje w ocenach recenzentow
podnosity wartos¢ ksiazki, ale pod warunkiem, ze byly dobrze dobrane i wyko-
nane. Zauwazano, gdy ilustracje byly niezgodne trescia. Za takie uznalta Antonina
Morzkowska ilustracje wykonane przez Antoniego Kamienskiego do powiesci hi-
storycznej dla mtodziezy Biala gotqbka Jadwigi Teresy Papi: , Ilustrator zapewne
niezbyt uwaznie powie$¢ czytal. Glodem wyniszczone dzieci na rysunku wca-
le tego wygladaja. [...] Jakze szpetne sa sliczne dziewczqtka klgczace w kapli-
cy” [podkr. oryg.]*¥. Ta sama recenzentka o ilustracjach Konstantego Gorskie-
go do ksiazeczki Marii Weryho Co sfonko widziato krotko pisata: ,,Rysunki scisle
do tresci zastosowane™®.

Powiazanie ilustracji z tre$cia uwazano za istotne nie tylko w przypadku lite-
ratury pigknej. Bernard Szapiro pisat o ksiazce Wiadystawa Uminskiego Oswie-
tlenie wspotczesne:

Wystarczy juz przejrze¢ rysunki, badz niewlasciwie dobrane, badZ niedolgznie odbite, by sig
przekonac, ze autor nie zadat sobie trudu, ile wymaga przerzucenie kartek w paru ksiazkach i wy-
branie odpowiednich, wyraznych i pouczajacych rysunkow>°.

W przypadku ksiazek naukowych czy popularnonaukowych czegsciej jed-
nak odnoszono si¢ do doboru ilustracji: wtasciwie dobrane mogly uczynic tekst

45 H. Utaszyn, ,,Przeglad Powszechny” 19, 1902, t. 74, s. 260.

46 Rocznik statystyki przemystu i handlu krajowego, Lwow 1896, rec. A. Benis, ,,Przeglad
Polski” 32, 1896, t. 122, s. 383.

47 G. Olizar, Pamietniki 1798—1865, Lwow 1892, rec. M., ,,Przeglad Polski” 27, 1892, t. 103,
s. 205.

48 J.T. Papi, Biala golgbka, Warszawa 1905, rec. A. Morzkowska, , Ksiazka” 4, 1904, s. 450.

49 M. Weryho, Co stonko widzialo, Warszawa 1905, rec. A. Morzkowska, , Ksiazka” 5, 1905,
s. 452.

30 W. Uminski, Oswietlenie wspotczesne, Warszawa 1903, rec. B. Szapiro, ,,Ksiazka” 3, 1903,
s. 253.
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bardziej zrozumiatym dla czytelnika. Szczegodlnie wnikliwie oceniano pod tym
wzgledem ksiazki z zakresu historii sztuki, w ktérych — zdaniem wielu recen-
zentow — obowiazkowo tekst powinny uzupehia¢ ilustracje. Leonard Lepszy
w recenzji Zwiezlej historii sztuki Jana Sasa Zubrzyckiego stwierdzat krotko:
Lilustracje nieliczne, zle dobrane i zle odbite™!. Autor ten nie mial szczeécia do
recenzentdow, bo o jego kolejnej pracy Skarb architektury w Polsce pisano, ze
zawiera wiele ilustracji ,,nieciekawie wybranych, nieciekawie wzigtych po ma-
larsku — i — licho wykonanych”32. Natomiast jedyna zalete jego Stylu nadwislar-
skiego recenzent widziat w rycinach, ale jednoczesnie ubolewat, ze ,,ich uktad
jest tak beztadny i1 ze zadnego zwiazku z tekstem nie maja; autor jakby nie wie-
dziat, co z nimi zrobi¢™>3. Za wade ksiazki Dom Bozy Antoniego Brykczynskie-
g0, dotyczacej architektury kosciotow, Stanistaw Tomkowicz uwazat Zle dobrane
ilustracje, ktore ,,nie daja zadnego pojgcia o stylu [...], podaja wzory brzydkie,
a sprzeciwiajace si¢ tekstowi samemu’>*. Jest to o tyle ciekawe, ze ich autorem
byt malarz Wojciech Gerson.

W przypadku dziet thumaczonych zwracano uwage na to, czy zawieraja taki
sam jak oryginal materiat ilustracyjny. O Zyciu sw. Alojzego Gonzagi, ktére wydat
Karol Miarka, pisano: ,,Ilustracje te same, co w niemieckim oryginale, ze skrzet-
noscia archeologa zebrane i wykonane artystycznie [...]”>>. Rozdzwiek migdzy
wydaniem oryginalnym a polskim ttumaczeniem zauwazyt natomiast w Historii
sztuki, ktora na podstawie dziela Rogera Peyera opracowata Waleria Marrené-
-Morzkowska, recenzent ,,Ksigzki”:

Rysunki zawsze ulatwiaja zrozumienie dzieta, a c6z dopiero gdy ono traktuje o sztuce i jej
zabytkach. Oryginal francuski, bynajmniej nie przeladowany rysunkami, ma ich przeszto 300, gdy

wydanie polskie tylko 75. Thumaczenie si¢ w przedmowie nadmiernym kosztem nie jest wystarcza-
jace wobec niezbgdnosci tych rysunkéw i taniodci dzisiejszych $rodkéw reprodukcji>®.

Na podobna niezgodnos¢ z oryginatem wskazywat autor recenzji dzieta Le-
ona-Charlesa Libonisa Sty/ w sztuce czystej i stosowanej: ,,Wydawnictwo polskie
bardzo starannie, wiernie odtwarza ryciny oryginalu w nieco mniejszych tylko

Sty Zubrzycki Sas, Zwigzla historia sztuki, Krakow 1903, rec. L. Lepszy, ,,Przeglad Po-
wszechny” 24, 1907, t. 93, s. 217.

52 J. Zubrzycki Sas, Skarb architektury w Polsce, Krakéw 1908, rec. E. Niewiadomski,
,.Ksiazka” 8, 1908, s. 417.

33 J. Zubrzycki Sas, Styl nadwislanski, Krakéw 1910, rec. E. Niewiadomski, ,,Ksiazka” 11,
1911, s. 338.

34 A. Brykezynski, Dom Bozy, t. j. praktyczne wskazowki naprawiania i utrzymania koscioléw,
Warszawa 1888, rec. S. Tomkowicz, ,,Przeglad Powszechny” 5, 1888, t. 19, s. 406.

35 V. Cepari, Zycie $w. Alojzego Gonzagi T. J., Mikotoéw 1891, rec. ,,Przeglad Powszechny” 8,
1891, t. 31 s. 255.

56 W. Marrené-Morzkowska, Historia sztuki, Warszawa 1900, rec. A. A., , Ksiazka” 1, 1901,
s. 14.
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rozmiarach i bytoby nader uzyteczne, gdyby przedstawialo cato$¢ rowniez kom-
pletnie jak w oryginale francuskim™>’.

Zagadnienie ilustracji poruszano tez w kontekscie ich funkcji w tekscie.
Charakterystyczny jest tu przyktad Dziejow ojczystych Emilii Cyfrowiczowny,
przeznaczonych dla mtodziezy. Recenzent podkreslal wysoka jako$¢ zamieszczo-
nych tu ilustracji, ale jednoczes$nie zastanawial sig, czy ich dobor jest wiasciwy:
»--.] czy te ilustracje nie sa zbyt mqdre dla dzieci? Jest pewna sprzecznos¢ po-
migdzy nimi a tekstem: tre$¢ bowiem jest dla bardzo matych dziatek, podczas gdy
obrazki sa dla bardzo dojrzatych i dobrze wyksztatconych ludzi [podkr. oryg.]”8.

Oceniano tez technike wykonania ilustracji, ktora sprawiata, ze byly one
ozdoba ksiazki badz ja szpecily. Bardzo szczegdtowo sposdb wykonania ilu-
stracji w Albumie portretow, rycin i widokow, odnoszqcych sie do Konstytucji 3
maja ocenil recenzent ,,Kwartalnika Historycznego”. Kompetentnie opisat wady
i zalety reprodukowania technika fotocynkografii, podkreslajac koniecznos$¢ uzy-
cia odpowiedniej farby i papieru, a takze ubolewajac, ze na ziemiach polskich
brakuje zaktadow i ludzi posiadajacych umiejetnos¢ wykonywania klisz. Swoje
uwagi konczyt postulatem: ,,Powinna ta nauka tacznie z fotografia i rytownic-
twem wchodzi¢ w szereg wyktadéw szkoty sztuk pigknych lub szkot technicz-
no-przemystowych”>?. Autorem recenzji byt Wiadystaw Bartynowski, ktory sam
wykonywat faksymilia dawnych ksiag®. Nie dziwi wiec fachowos¢ jego uwag.
Recenzent pracy Rzym papiezy odnidst si¢ z kolei do techniki stalorytu: ,,odbito
starannie, a wyrazisto$¢ ich nie pozostawia nic do zyczenia i mozna by im tylko
zarzucié pewna twardo$é, jakiej staloryty u nas jeszcze pozby¢ sie nie umiaty”!.
Natomiast ilustracjom autorstwa Wtadystawa Rossowskiego w zbiorze opowia-
dan Czestawa Pieniazka Szare godziny zarzucano, ze byly zle rytowane®?. Row-
niez zte wykonanie obnizyto zdaniem Tytusa Sopocki warto$¢ artystyczng rycin
w powiesci Iwana Wazowa Pod jarzmem tureckim: ,,Szkoda tylko, ze niektore
ryciny, nakreslone otdwkiem az trzech artystow, pomigdzy ktdérymi spotykamy
naszego rodaka Piotrowskiego, zostaty tak niedbale wykonane w cynkotypii, ze
raczej szpeca niz zdobia to dzieto”®3.

37 L.-Ch. Libonis, Styl w sztuce czystej i stosowanej, Warszawa 1903, rec. J. Heulich, ,,Ksiaz-
ka” 4, 1904, s. 141.

38 T.W., Z nowych wydawnictw dla mlodziezy, ,,Przeglad Powszechny” 16, 1899, t. 63, s. 288.

39 Album portretéw, rycin i widokéw, odnoszqcych sie do Konstytucji 3 maja, Krakow 1892,
rec. W. Bartynowski, ,,Kwartalnik Historyczny” 6, 1892, s. 175.

60 M. Kocodjowa, Znaczenie kulturalno-spoteczne XIX-wiecznych faksymiliéw starych drukow
Wiadystawa Bartynowskiego, ,,Roczniki Biblioteczne” 29, 1985, z. 1/2, s. 383-416.

1 Rzym papiezy, Warszawa 1897, rec. C., ,,Przeglad Polski” 32, 1897, t. 124, s. 522.

2 Cz. Pieniazek, Szare godziny, Krakéw 1891, rec. As., ,Przeglad Powszechny” 9, 1892,
t. 33,s. 124.

3 1. Wazow, Pod jarzmem tureckim, Sofia 1894, rec. T. Sopocko, ,,Przeglad Powszechny” 12,
1895, t. 45, s. 302.
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Wedlug Jozefa Bielinskiego ilustracjom w pracy Franciszka Jaworskiego
Lwow stary i wezorajszy nie stuzyt rodzaj papieru, uzyty do ich druku: ,,Gdyby
papier nie byt tak cienki, odbitki ciekawszych i rzadkich obrazkéow zyskalyby
wiele”®4,

Wydawnictwa ilustrowane byty oczywiscie kosztowniejsze. Jednak niektore
publikacje, zwlaszcza z historii sztuki czy historii, trudno bylo sobie wyobrazi¢
bez rycin. Chwalono wigc wydawcow, ktorzy nie szczedzili funduszy na ten cel,
tak jak na przyktad Franciszka Bondego, po wydaniu pierwszego tomu Dziejow
powszechnych ilustrowanych:

Ksiazka ta pod wzgledem formy zewngtrznej nic nie pozostawia do zyczenia. Naktadca nie

zatowat trudu i kosztow na upigkszenie jej licznymi ilustracjami, kartonami kolorowymi, podobi-

znami 1 mapami, pigknie i dobrze wykonanymi. Papier i druk rowniez czynia zado§¢ wymaganiom

CZE‘.SLI65 .

Jednoczesnie pigtnowano oszczednych wydawcow, ktorzy do publikowanych
przez siebie ksiazek dawali material ilustracyjny wykorzystywany juz w uprzed-
nio wydanych. Pisal o tym migdzy innymi Stanistaw Tomkowicz, oceniajac Zarys
dziejow malarstwa od najdawniejszych czasow do konca XVIII stulecia autorstwa
Antoniego Jodko-Narkiewicza, wydany przez Gubrynowicza i Schmidta we Lwo-
wie w 1888 r.:

Mowiac o niedostatku, powiedzmy, ze niestychanie liczne ryciny nie zawsze dopowiadaja

celowi, nie tylko nieréwna bardzo majac wartos$¢, ale nadto majac na sobie nieraz wyrazne slady
wielkiego juz zuzycia w dzietach innych, do ktérych poprzednio robione byty oczywiscie®®.

Piszac o oszczednosciowych zabiegach wydawcdow, wykazywano, ze zazwy-
czaj nie przynosity one zadowalajacych efektow. Recenzujacy prace Jana Karo-
la Kochanowskiego O heraldyce czyli o znajomosci herbownictwa Jozef Peszke
podkreslat, ze niewielka liczba ilustracji sprawia, iz wywody autora sa w niektd-
rych miejscach niezrozumiate dla czytelnika. Oszczednos¢é w tym zakresie uczy-
nita ,,wielki uszczerbek ksiazce®’.

Recenzent oceniajacy Malowniczy opis Polski Jozefa Chociszewskiego wy-
razit nadziej¢ na kolejne wydania ksiazki, bo wowczas

mialby tez autor sposobnos¢ coraz bardziej ja uzupehiaé, a wydawca dodac jeszcze niejedna rycing
z odpowiednim tekstem, a co najwazniejsze, postara¢ si¢ o ryciny nowe. Gdyby wydawca mogt

4 F. Jaworski, Lwow stary i wezorajszy, Lwow 1910, rec. J. Bielinski, ,,Ksiazka” 11, 1911,
s.242.

65 Cz. Pieniazek, Dzieje powszechne ilustrowane, t. 1, Wieden 1897, rec. H. Libinski, ,,Prze-
glad Powszechny” 11, 1894, t. 34, s. 108.

6 A. Jodko-Narkiewicz, Zarys dziejow malarstwa od najdawniejszych czaséw do kovica XVIII
stulecia, Lwow 1888, rec. S. Tomkowicz, ,,Przeglad Powszechny” 6, 1889, t. 23, s. 410.

67 1 K. Kochanowski, O heraldyce czyli o znajomosci herbownictwa, Warszawa 1902, rec.
J. Peszke, ,,Ksigzka” 2, 1902, s. 228.
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wydaé bez obaw wigksza kwotg, moglby tez zebra¢ ryciny lepsze, nie poprzestajac na przedruko-
wywaniu dawno juz znanych, a dzi$ nie zawsze odpowiednich klisz6®.

Na zupetnie kuriozalny przypadek oszczednosci wskazat recenzent ,,Ksiaz-
ki”, omawiajac Krotki zarys historii sztuki Michata Zmigrodzkiego. Autor w 0go-
le nie zamies$cit w swojej pracy ilustracji. Czytelnikow odsytal natomiast do
dwoch niemieckich publikacji albumowych, wskazujac numery zamieszczonych
tam tablic®.

Poniesione na wydanie bogato ilustrowanej ksiazki koszty wydawcy rekom-
pensowali odpowiednio wyzsza ceng. Dlatego tez niska cena mogta sugerowac
kiepska jakos¢ wydania. Nie zawsze bylo to jednak reguta, o czym swiadczyto
dzieto Hellada i Roma Ernsta Guhla i Wilhelma Konera wydane przez Gebethnera
1 Wolfta:

Kiedy si¢ czyta w ogloszeniu niska ceng: 6 rubli za dwa tomy z przeszto tysiacem ilustracji,
to przychodzi na mysl podejrzenie, ze to moze jedna z tych publikacji, co do ktérych wydawcom
o to tylko idzie, zeby stare zapasy klisz, ktore juz do mndstwa ksiazek shuzyty, za byle co spozyt-
kowa¢; ale wertujac te pierwsze zeszyty, zupetnie inne odnosi si¢ wrazenie, nabiera si¢ dla tych
ilustracji respektu. Dzieto to nie ma pretensji by¢ ein Prachtwerk, ale jest ksiazka naukowa, bogato
ilustrowana .

Inne elementy szaty zewnetrznej

O innych — poza ilustracjami — elementach szaty zewngtrznej ksiazki wspo-
minano rzadziej. O gatunku uzytego do druku papieru pisano zazwyczaj w kon-
tek$cie oceny jakosci druku w ogole. Podkreslano, Ze jest on tadny, odpowiedni,
wytworny. Lichy papier obnizat wartos¢ i trwato$¢ ksiazki, o czym pisal na przy-
ktad recenzent Dziejow i ustroju politycznego monarchii austriacko-wegierskiej
Jana Lenka’!.

Rzadko tez zajmowano si¢ w recenzjach oktadkq ksiazki. Jesli juz pisano
o niej, to o jako zwracajacej uwagg czgsci szaty zewnetrznej ksiazki, tak jak w re-
cenzji Legendy Czestawa Chodorowskiego napisanej przez Henryka Gallego:

Oryginalne, a nader estetycznie wydane dzietko. Oktadka biata, bez zadnych 0zdob, o powaz-

nym typie czcionek, przepasana tylko autentyczng barwna wstgga o motywach ludowych, zda sig,
roboty samodzialowej. Tekst rowniez odznacza si¢ wykonaniem prawdziwie artystycznym: inicjaly,

68 J. Chociszewski, Malowniczy opis Polski, Poznan 1891, rec. Fel. K., , Przeglad Powszech-
ny” 8, 1891, t. 30, s. 256.

9 M. Zmigrodzki, Krétki zarys historii sztuki, Krakow 1900, rec. A. A., , Ksiazka” 1, 1901,
s. 58.

70 E. Guhl, W. Koner, Hellada i Roma, Warszawa 1896, rec. Ks. M. M., , Przeglad Powszech-
ny” 13, 1896, t. 51, s. 112-113.

7V J. Leniek, Dzieje i ustréj polityczny monarchii austriacko-wegierskiej, Tarnéw 1914,
rec. K., ,,Przeglad Powszechny” 31, 1914, t. 122, s. 291.
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przerywniki, czcionki, uktad drukarski, wszystko to sktada si¢ na cato§¢ niezmiernie efektowna,
mile wpadajaca w oko’?.

Format oceniano w kontekscie jego dostosowania do charakteru ksiazki.
Uwazano to za istotne zwtaszcza w przypadku ksiazek do modlitwy, ale nie tylko.
O pracy Antoniego Brykczynskiego Dom Bozy, t. j. wskazowki budowania, napra-
wiania i utrzymania koscioftow Stanistaw Tomkowicz pisat:

Pozadana, pozyteczna i praktyczna ksiazeczka, jakich mato u nas wychodzi. Mowig ksiazecz-

ka, bo zgrabny format i stosunkowo cienki papier sprawiaja, ze pomimo 320 stron i tekturowej

oprawy, dzietko to kazdy wygodnie w kieszeni nosi¢ moze. A mie¢ je zawsze przy sobie powinni

ksieza, dla ktorych jest przeznaczone’>.

Podobna zalete formatu pracy Teodora Wierzbowskiego Vademecum — pod-
recznik do studiow archiwalnych dla historykow i prawnikow polskich podkreslat
Ignacy Baranowski: ,,ksiazeczka wydana jest starannie, pigknie i ma tak wygodny
format, ze zawsze towarzyszy¢ moze badaczowi w archiwalnych jego wedrow-
kach”’4. Natomiast nieodpowiedni, za duzy format byt wedlug recenzenta wada
Klucza do oznaczania roslin Emila Postela, przystosowanego do warunkow pol-
skich przez Gracjana Chmielewskiego, poniewaz uniemozliwiat zabieranie ksiaz-
ki z soba na wycieczki.

Z.akonczenie

Przedstawione przyklady pozwalajq stwierdzié, ze recenzenci przetomu XIX
1 XX wieku czesto dostrzegali forme typograficzna ocenianych ksiazek. Podkre-
$lali jej jednos¢ z trescia, staranno$¢ wykonania ilustracji i druku, zwracali uwa-
g¢ na wyrozniajace si¢ swoja zewnetrzna szata ksiazki. Patrzyli tez na pigknie
wydane ksiazki z punktu widzenia czytelnika, ktéremu ich lektura dostarczata
dodatkowych estetycznych wrazen. Jednak nie bylo to reguta. Niekiedy w opisie
bibliograficznym ocenianej ksiazki podawane sa nazwiska wybitnych artystow
epoki, na przyktad Stanistawa Wyspianskiego, Stanistawa Dgbickiego czy Jana
Bukowskiego, jako tworcow ilustracji, winiet czy oktadek, natomiast recenzenci
w ogole si¢ nie odnosza do ich pracy.

Opinie dotyczace formy typograficznej ksiazki wpisuja si¢ w szeroko rozu-
miana krytyke ksiazki, ktora w odroznieniu od krytyki literackiej — jak pisata Ire-
na Socha — ,,rekomendowata walory pozaliterackie tekstu (np. przystgpna cena)
i edytorskie, a przede wszystkim projektowata lekturg — repertuary, funkcje tekstu,

72 Cz. Chodorowski, Legenda, Krakow 1906, rec. H. Galle, ,,Ksiazka” 6, 1906, s. 231.

73 A. Brykezynski, op. cit., s. 404.

74 T. Wierzbowski, Vademecum — podrecznik do studiow archiwalnych dla historykéw i praw-
nikow polskich, Warszawa 1908, rec. . Baranowski, ,,Ksigzka” 9, 1909, s. 13.

73 E. Postel, Klucz do oznaczania roslin spotykanych na wycieczkach botanicznych, Lublin
1909, rec. K. Kulwieg, ,,Ksigzka” 9, 1909, s. 430.
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na przyktad poznawcze, moralne, religijne, okreslata adresata”’6. Zebrany ma-
terial pokazuje, ze recenzje moga by¢ interesujacym zrodlem do wykorzystania
w badaniach tejze krytyki. Dostarczaja bowiem nie tylko informacji o walorach
edytorskich tekstu, lecz takze o jego funkcji.

Book typography at the turn of the 20th century
in reviewers’ opinions

Summary

The turn of the 20th century brought about changes in the external appearance of books. In-
spired by Stanistaw Wyspianski’s work, publishing houses in Krakéw began paying more attention
to the external graphic design of their books, employing, for example, art directors. Was the external
form of books, particularly the improvement in this respect, noticed and appreciated by reviewers?
Looking for an answer to this question, the author analyses various types of books, including scien-
tific books that held a prominent position in Krakow’s publishing repertoire owing to the presence of
the Academy of Learning and numerous reviews published in such magazines as ,,Przeglad Polski”,
,,Przeglad Powszechny”, ,,Kwartalnik Historyczny” or ,,Ksiazka”.

76 1. Socha, Krytyka ksiazki a krytyka literacka, [w:] Dokument, ksiqzka, biblioteka w bada-
niach naukowych i nauczaniu uniwersyteckim, red. M. Skalska-Zlat, A. Zbikowska-Migon, Wroc-
taw 2008, s. 115-137.
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Szesnastowiecznego typografa
dazenie do doskonalosci

- 7 tajnikow warsztatu
Andrzeja Piotrkowczyka

O Andrzeju Piotrkowczyku (okoto 1550-1620), krakowskim drukarzu
z przetomu XVI i XVII stulecia, pisano dotychczas niewiele. Podstawowym
zrodtem informacji o zyciu typografa i repertuarze wydawniczym jego oficyny
pozostaje biogram zamieszczony w pierwszym tomie Drukarzy dawnej Polski.
Dowiadujemy si¢ stamtad, ze Andrzej przybyt do Krakowa na poczatku lat 70.
XVI wieku, najprawdopodobniej z Piotrkowa, a tloczenie ksiag rozpoczat okoto
roku 1574. W swojej oficynie drukowat ksiazki bardzo rézne: od ksiag liturgicz-
nych, postylli najwybitniejszych 6wczesnych kaznodziejow i réznego rodzaju
publikacji o tematyce religijnej, przez ksiazki autor6w zwiazanych z Akademia
Krakowska, po pisma uzytkowe w rodzaju Hippiki Krzysztofa Drohostajskie-
go. Trzeba tez podkresli¢, ze po wycofaniu si¢ Jana Januszowskiego z dziatal-
no$ci drukarskiej to wtasnie Piotrkowczyk wydawat poezje Jana Kochanow-
skiego. O randze Piotrkowczykowej oficyny i wysokiej jakos$ci jej produkcji
niech $wiadczy takze to, ze w roku 1609 otrzymal od Zygmunta Il Wazy tytut
typografa krolewskiego. W uzasadnieniu napisano mi¢dzy innymi, ze Piotrkow-
czyk postugiwat sig ,,wielka iloscia wytwornych i réznorodnych czcionek™. Po
$mierci Andrzeja starszego drukarnia zarzadzali jego spadkobiercy: syn, row-
niez Andrzej, pdzniej wdowa po nim Anna Teresa, a w koncu wnuk Stanistaw
Teodor, ktory zakonczyt stuletnia dziatalnos¢ drukarskiej dynastii, przekazujac
oficyne Akademii Krakowskiej’.

W roku 1585 Andrzej Piotrkowczyk starszy wyttoczyt Zywoty swietych
opracowane przez Piotra Skarge (1536-1612)3. Bylo to drugie wydanie tego

! Zob. Drukarze dawnej Polski, red. A. Kawecka-Gryczowa, t. 1, cz. 1, Wroctaw-Warszawa-
-Krakow 1983, s. 147-169.

2 Zob. Drukarze dawnej Polski, red. A. Kawecka-Gryczowa, t. 1, cz. 2, Wroctaw-Warszawa-
-Krakéw 2000.

3 P. Skarga, Zywoty swietych, Krakéw 1985. Wydanie pierwsze: Wilno 1579 (drukarnia Radzi-
wiltowska). Nastgpne wydania u Piotrkowczykow w latach: 1592-1593, 1598, 1601, 1603, 1610,
1615, 1619, 1626, 1644.
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I1. 1. Warianty karty tytulowej pierwszego wydania Skargowsklch Ka-
zan na niedziele i Swieta z 1595 roku. Ze zbiorow Biblioteki Jagiellon-
skiej oraz Biblioteki Narodowej

wyjatkowego zbioru hagiograficznego, ktore dato poczatek trwajacej prze-
szto dwadziescia pig¢ lat wspotpracy drukarza z autorem. Od tego roku Skar-
ga wydawal bowiem swoje pisma, z nielicznymi tylko wyjatkami, wlasnie
u Piotrkowczyka. Wspotpraca najwidoczniej uktadata si¢ pomyslnie, poniewaz
krolewski kaznodzieja przesytat swoje utwory do publikacji w krakowskiej
oficynie az z Wilna. O zyczliwosci drukarza, wynikajacej zapewne nie tylko
z korzysci finansowych, jakie czerpat z publikowania dobrze sig sprzedajacych
dziet jezuity, niech §wiadcza stowa z podpisanego przez typografa, a adreso-
wanego do Andrzeja Boboli listu dedykacyjnego poprzedzajacego drukowana
wersj¢ kazania wygloszonego na pogrzebie Skargi przez dominikanina Fabiana
Birkowskiego. Piotrkowczyk stwierdzit tam migdzy innymi, ze sam zabiegat
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o wydanie tego tekstu, a jego oficyna zawsze ,,pilnie 1 ochotnie” stuzyta wiel-
kiemu kaznodziei®.

Dzieta Skargi tloczyt Piotrkowczyk starszy przez trzydziesci pigé
lat. W latach 1585-1619 z jego oficyny wyszto ponad czterdziesci ksiazek
zawierajacych utwory Skargi. Byly to zar6wno monumentalne, tysiacstroni-
cowe tomy in folio, na przyktad zbiory kazan i Zywoty swietych, jak i niewiel-
kie objgtosciowo okoliczno$ciowe broszury. Liczba czterdziestu wydan jest
w przypadku Piotrkowczykowej drukarni do$¢ znaczna, bo stanowi okoto
o$miu procent ogdlnej liczby wyttoczonych przez niego ksiazek’. Przebadanie
roznych edycji tych samych dziet pozwala poza tym przesledzi¢ realizacje ty-
pograficzna tego samego utworu w kolejnych wydaniach, przedstawi¢ zmiany
zachodzace w projekcie ksiazki i wskaza¢ rozwiazania, ktére na trwate we-
szty do praktyki Piotrkowczykowej tloczni. Niewykluczone zreszta, ze Skarga
mogt odegra¢ pewna role w ksztattowaniu si¢ jej zwyczajow wydawniczych.
To wtasnie w jego Zywotach swietych (wydanie z roku 1592) Piotrkowczyk
po raz pierwszy zastosowat dwukolumnowy sklad tekstu. Podzial stronicy
na dwie szpalty w polskim drukarstwie stosowano wczesniej tylko w Biblii
i ksiggach liturgicznych, wspomniana edycja byta wigc przetomowa. Od tej
pory Piotrkowczyk konsekwentnie stosowat takie rozwiazanie migdzy innymi
w zbiorach kaznodziejskich Skargi, Jakuba Wujka, a pdzniej rowniez Fabiana
Birkowskiego®.

W tym krotkim studium chciatabym jednak skupi¢ si¢ nie na samym ksztalcie
typograficznym’, ktérego przemiany niewatpliwie sa $wiadectwem poszukiwania
doskonatej formy, ale na drobnych potknigciach na owej drodze do doskonatosci.
W przypadku dawnej ksiazki btedy i pomytki pozwalaja niekiedy wejrze¢ w taj-
niki warsztatu drukarza, poniewaz niedostatki techniczne i wysokie ceny materia-
tow sktaniaty do wypuszczania do obiegu takze btednych odbitek. I cho¢ zapewne
Andrzej Piotrkowcezyk starszy — jak kazdy, kto przeoczyt jakas niedoskonatos¢

4 F. Birkowski, Na pogrzebie wielebnego ojca ks. Piotra Skargi..., Krakow 1612, k. )(or=)(,V.

5 Zob. Drukarze dawnej Polski...,t. 1, cz. 1,'s. 166.

¢ Interesujace jest, ze bardzo podobny, dwukolumnowy sktad znajdujemy w ttoczonych
w Ingolstadzie od roku 1586 Kontrowersjach Roberta Bellarmina, jezuickiego pisarza niezwykle
waznego dla Skargi. Zob. Skargowskie Kazania na niedziele i swieta z lat 1595, 1597, 1601,
1609, jego Kazania o siedmi sakramentach z roku 1600 oraz Kazania przygodne z roku 1610;
wydania Postylli katolicznej mniejszej Jakuba Wujka ttoczone w latach 1596 1 1605 oraz Kazania
na niedziele i swi¢ta Fabiana Birkowskiego z roku 1620. Praktyke te przejal nastgpnie Andrzej
Piotrkowczyk mlodszy.

7 Terminu tego uzyla Anna Kocot w niepublikowanej na razie rozprawie doktorskiej Ksztalt
typograficzny szesnastowiecznych drukow krakowskich — oficyny Floriana Unglera i Macieja Wirz-
biety (dysertacja napisana pod kierunkiem prof. UJ dr. hab. Janusza Gruchaty, obroniona w 2011 ro-
ku na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego).
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1. 2. Warianty karty tytutowej pierwszego wydania Skargowskich Kazan
na niedziele i swieta z 1595 roku. Ze zbiorow Biblioteki Jagiellonskiej
oraz Biblioteki Narodowej

w przygotowanej do druku ksigzce — wolatby, zeby pomina¢ je milczeniem, to
jednak uwazam, ze warte sa uwagi®.

Przedstawione ponizej niedoskonatosci Piotrkowczykowych drukéw mozna
podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza to warianty, czyli r6znice zauwazalne w roz-
nych egzemplarzach jednego wydania. Wariantywno$¢ jest nieodlaczna cecha
dawnej ksiazki, sam przebieg procesu wydawniczego i technika druku prowadzity
do wprowadzania poprawek i zmian juz w trakcie tloczenia ksiazki. Zdarza sig,

8 Przyktady oméwione w dalszej czesci artykutu zostaly juz raz przeze mnie wykorzystane
w rozprawie Prolegomena do edycji dziel Piotra Skargi, Krakéw 2012. Sadzg jednak, ze warto
powtorzy¢ je w tym kontekscie, by dotrze¢ takze do ludzi ksiazki, ktorych ten krotki epizod z jej
dziejow, mam nadziejg, zainteresuje. Kwerenda objelam okoto szesciuset drukow z lat 1576—1644,
co procz uwag bibliograficznych i filologicznych pozwolito poczyni¢ takze pewne spostrzezenia
natury bibliologiczne;j.
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ze warianty maja charakter przypadkowy albo wynikaja po prostu z poprawienia
zauwazonych btedow (w pismach Skargi poprawiano w ten sposob btedne nu-
mery stron albo sygnatury). Sa jednak rowniez takie warianty, ktére pozwalaja
odtworzy¢ przebieg pracy nad ksiazka badz okolicznosci jej powstania. Druga
grupa to niedoskonatosci wynikajace z nieuwagi zecerow, zdradzajace tajniki ich
warsztatu. Trzecia za$ pozwala dostrzec, ze niedoskonato$ci formalne bywaja nie
tylko $wiadectwem zmagan drukarza z niedoskonatosciami techniki, ale rowniez
sympatii politycznych autora.

Wiele mowiace warianty

W roku 1595 spod prasy Piotrkowczyka po raz pierwszy wyszty Kazania na
niedziele i swieta Piotra Skargi. Do dzi§ przetrwato ponad dwadziescia egzem-
plarzy tego wydania, a spo$rod nich tylko w szeSciu zachowata sig karta tytutowa
—w czterech w dobrym stanie, a w dwoch uszkodzona. Na stronie tytulowej opi-
sanej w Bibliografii polskiej Estreicherow tre§¢ umieszczono w ramie z szesnastu
drzeworytowych medalionéw z figuralnymi przedstawieniami scen biblijnych®.
Pierwsze stowo tytutu (,,Kazania”) zostato odbite na czerwono z ozdobnego kloc-
ka. Nastgpne wersy z dokonczeniem tytulu odbijano na przemian na czerwono
i czarno, po czym czerwong farba wydrukowano imig i nazwisko autora w dopet-
niaczu: ,,X. PIOTRA SKARGI”, a pod spodem na czarno: ,,Societatis IESV”. Dalej
znalazly si¢ informacje o rejestrach, formuta aprobacyjna, informacja o przywile-
ju krélewskim dla drukarza i wreszcie nazwa tloczni, miejsce i rok wydania. Jest
to karta tytutowa typowa dla Piotrkowczyka, bardzo podobne rozwigzania stoso-
watl mniej wigcej do pierwszych lat XVII stulecia, miedzy innymi w Zywotach
swietych Skargi'® i zbiorach jego kazan!!, a takze w edycjach Postylli katolicznej
mniejszej Wujka'2.

Przegladajac egzemplarze drugiego wydania Skargowskich Kaza#n na niedzie-
le i swieta (Krakow 1597) w Bibliotece Narodowej przy jednym z nich natrafitam
na luzno dotaczona karte tytutowa z editio princeps'3. Nie byto w tym nic niezwy-
ktego, poniewaz dawni posiadacze Skargowskich ksiazek czgsto kompletowali

9 Medaliony te byly proweniencji zachodniej, wykonat je rytownik zwiazany z oficyna Chri-
stophe’a Plantina w Antwerpii (zob. Drukarze dawnej Polski..., t. 1, cz. 1, s. 163). Identyczne na
pierwszy rzut oka klocki, okre$lane jako wzorowane na drzeworytach Peetera van der Borchta,
zostaly zastosowane w Missale romanum z 1574 roku (podobizny ozdobnych ram sktadanych z uzy-
ciem omawianych klockdw mozna zobaczy¢ na stronie internetowej British Museum, wpisujac
w okno wyszukiwarki ,,Borcht 1574”: www.britishmuseum.org/research/search_the collection_da-
tabase [dostep: 29 stycznia 2012]).

10 Wydania z lat 1585, 15921593, 1598, 1601.

' Kazania na niedziele i swieta z lat 1595, 1597, 1602.
12 Wydania z lat 1590, 1596, 1605.

13 Egzemplarz o sygn. BN XVLF.576.
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calo$é¢ dziela z fragmentow réznych, bardzo do siebie podobnych, wydan'4. Zna-
leziona karta r6zni sig¢ jednak od tej, ktora dotychczas opisywali bibliografowie.

Karta ta jest bardzo uszkodzona, zostata poddana konserwacji — wypraso-
wana, zalana masa papierowa, co wplyngto oczywiscie na wyglad odbitych na
niej czcionek i drzeworytow. Pierwsza roéznica, ktdra rzuca si¢ w oczy, jest forma
nazwiska: ,,X. Piotra Skarga” — jest to posta¢ mianownikowa, ktora trzeba uznaé
za btedna. Druga roznica to uktad kolorow: imig, nazwisko i stowo ,,Societatis”
wytloczono na czarno, a druga czgs$¢ nazwy zgromadzenia, ,,lesv”’ — na czerwono.
Trzecia roznica dotyczy drzeworytow — medaliony sa bardzo podobne, pochodza
jednak z dwoch roznych kompletow. Trudno powiedzie¢, czy karta znaleziona
w Bibliotece Narodowej byta jednym z dwoch wariantow, ktore trafity do obiegu
celowo, czy tez po prostu probna odbitka, ktora przypadkowo dotaczono do kto-
rego$ z egzemplarzy. Przypuszczalnie byta to jednak pierwsza wersja: taka forma
nazwiska Skargi nie pojawia si¢ w zadnym innym druku, poza tym medaliony sa
zdecydowanie bardziej zuzyte. By¢ moze przed dostrzezeniem pomytki wydru-
kowano juz pewna liczbg arkuszy wstepnej sktadki i dlatego czg$¢ egzemplarzy
trafita do rak czytelnikow z niewtasciwa karta tytutowa. Jakkolwiek byto, istnie-
nie wariantu tego elementu ksiazki §wiadczy o poszukiwaniu odpowiedniej dla
niego formy.

Réznice migdzy egzemplarzami ksiazek ttoczonych z jednego odbicia moga
prowadzi¢ takze do wnioskéw dotyczacych samej technologii druku. Brytyjscy
bibliografowie na poczatku XX wieku wykazali, ze dzieta Szekspira tloczono
rownoczesnie z dwoch blizniaczo podobnych sktadoéw, co pozwalato na przyspie-
szenie produkcji, oczywiscie pod warunkiem, ze w warsztacie znajdowaty si¢ co
najmniej cztery prasy. Podobne badania w odniesieniu do oficyny Piotrkowczy-
koéw prowadzit Kazimierz Budzyk, probujac dowies¢ istnienia rownolegtych skta-
dow przynajmniej niektoérych arkuszy konstytucji sejmowych. Badania Budzyka
dotycza jednak poézniejszego okresu w dziatalnoéci drukarni!®. Nie znamy dzi$
zadnych archiwalnych dokumentow, ktore wskazywatyby, ile pras znajdowato si¢
w warsztacie Piotrkowczyka starszego. Przedstawione ponizej ,,bibliograficzne
sledztwo” pozwala jednak z duzym prawdopodobienstwem stwierdzi¢, ze miat
ich co najmniej dwie.

W roku 1610 Piotrkowczyk wyttoczyt jedno z ostatnich pism Skargi, zatytu-
towane Na ,, Treny” i ,, Lament” Teofila Ortologa. Istotna dla nas informacja jest,

14 Przyktadem takich ,,sktadanych” egzemplarzy niech beda dwie kopie Zywotow swietych,
jedna ztozona z fragmentéw wydan z lat 1603 1 1644 (Muzeum Narodowe w Krakowie, sygn.VIII-
XVIIL.3514), a druga ze sktadek pochodzacych z edycji z lat 1592, 1626 i 1644, z karta tytutowa z roku
1702 (Kolegium Filozoficzno-Teologicznego Ojcéw Dominikanow w Krakowie, sygn. 1865 III).

15 Hipoteze o wykorzystaniu przez Piotrkowczyka tej metody przyspieszania druku konsty-
tucji sejmowych przedstawit Kazimierz Budzyk (Bibliografia konstytucji sejmowych XVII wieku
w Polsce, Wroctaw 1952, s. XIV-XVI). Na jednostronno$¢ interpretacji zjawisk typograficznych
przez Budzyka zwrécit uwage A. Birkenmajer (Ocena ksiqzki prof. K. Budzyka pt. Bibliografia kon-
stytucji sejmowych XVII wieku w Polsce, ,,Roczniki Biblioteczne” 51, 2007, s. 11-34).
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ze byt to druk in quarto, co oznacza, ze sktadka powstawala przez dwukrotne
ztozenie arkusza. Wiasciwy tekst dzieta zostal poprzedzony przedmowa autora
i spisem tresci, czyli ,,rejestrem”. Zaréwno przedmowge, jak i rejestr wydrukowa-
no na osobnych sktadkach, sygnowanych, odpowiednio, )( i )()(. Jednak nie we
wszystkich zachowanych egzemplarzach sygnatury pierwszej sktadki sa popraw-
ne. Mozna wyrdzni¢ trzy warianty sygnowania przedmowy w Na ,, Treny " i ,, La-
ment”... W pierwszym, ktory oznaczytam litera A, mamy niesygnowana kartg
tytutlowa [A], )(», A3 oraz niesygnowana kart¢ z kustoszem: NA TRENY. Kustosz
jest btedny, poniewaz na nastgpnej stronie zaczyna si¢ spis tresci (Reiestr), a nie
wlasciwe dzieto. W wariancie B sygnatury uktadaja si¢: niesygnowana karta ty-
tutowa [)(1], Ay, )(3, niesygnowana karta z poprawnym kustoszem REIESTR. Wa-
riant C ma poprawne sygnatury i kustosz: niesygnowana karta tytutowa [)(;], )(2,
)(3, niesygnowana karta z kustoszem: REIESTR. Rzecz jasna, mogt istnie¢ takze
czwarty wariant, z poprawnymi sygnaturami A, nie znalaztam go jednak w zad-
nym z zachowanych egzemplarzy.

Cechy typograficzne przedmowy wykluczaja wykonanie przez Piotrkowczyka
dwoch blizniaczych sktadow. Istnienie trzech wersji sygnowania przedmowy mozna
wigc wyjasni¢ tylko odbiciem z dwoch wariantéw jednego sktadu, rozniacych sig sy-
gnaturami i kustoszem na czwartej karcie verso. Zmiang sygnatur mozna fatwo wy-
thumaczy¢ tym, ze drukarz nie przewidywat poczatkowo zamieszczania rejestru albo
ze zostal on przypadkowo pominigty. Druk pierwszej sktadki mogt wige wygladacé
nastepujaco: ztozono przedmowe oznaczong sygnatura A (il. 3). Zeby przyspieszy¢
produkcje, drukowano zapewne na dwoch prasach. Na jednej odbijano forme I ze
stronicami: A1, A4v, Asr, Ayv, a na drugiej tloczono stronice formy II: Agr, Asv, Aor,
Ayv. Potem miata nastapi¢ wymiana zadrukowanych z jednej strony arkuszy miedzy
prasami 1 tloczenie z drugiej strony. Jednak jeszcze podczas drukowania pierwszej
strony arkuszy przedmowy zapadta decyzja o dodaniu spisu tresci, sygnature zmie-
niono wigc na )( i poprawiono kustosz na REIESTR (formy la i Ila). Zamieszczony
na osobnej skladce spis tresci otrzymat, jak juz wspomnialam, sygnature )()(. Zeby
nie marnowac zadrukowanych po jednej stronie arkuszy przedmowy (odbitki form
111I), amoze po prostu przez przeoczenie, rowniez po ich drugiej stronie dodrukowa-
no brakujace stronice, ale juz ze zmienionymi sygnaturami i kustoszem na czwartej
karcie verso (z form la i Ila). Dlatego wlasnie istnieja egzemplarze z pierwsza sktad-
ka sygnowana konsekwentnie )(, a nie ma sygnowanych konsekwentnie A. W wigk-
szo$ci zachowanych egzemplarzy (bez wzgledu na wariant) na k. )(5 i A3 bledna date
pozaru koS$ciola katedralnego i patacu biskupiego w Wilnie poprawiono, naklejajac
pasek papieru z wydrukowanym ta sama czcionka wlasciwym miesigcem. Poniewaz
pierwotna, btedna data byta dluzsza (,,sierpnia”), do poprawnej dodano przecinek
(,,lipca,”). Naklejek tych brakuje w dwoch egzemplarzach Biblioteki Narodowej, ale
lekkie wgniecenia papieru kaza przypuszczaé, ze i tam si¢ znajdowaty 6.

16 Sygn. W.1.9256 i XVII.1.9256.
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Powyzsza rekonstrukcja przebiegu prac w oficynie Piotrkowczyka podczas
ttoczenia przedmowy do Na ,, Treny” i ,,Lament” ... wydaje si¢ prawdopodobna.
Oczywiscie nigdy nie bedzie mozna wykluczy¢ istnienia nieznanego egzemplarza
0 poprawnej sygnaturze A w catej przedmowie, lecz pewien margines niepewno-
$ci to nieodlaczna cecha wszystkich wnioskéw formutowanych na podstawie ana-
lizy typograficznej'”. Druk na dwoch prasach réwnoczesnie byt jedynym sposo-
bem przyspieszenia druku w oficynie, ktora nie dysponowata czterema prasami'®,
W archiwach nie zachowaly si¢ Zadne dokumenty, na ktorych podstawie mozna by
wnioskowac, ile pras posiadat Piotrkowczyk, tak wige procz wielkosci produkcji
przedmowa w Na ,, Treny” i ,, Lament”... jest wskazoéwka, ze w roku 1610 miat ich
co najmniej dwie. Jedynym warunkiem optacalnosci takiej metody druku jest na
tyle szybkie wysychanie farby, by druk po drugiej stronie arkusza mozna byto roz-
poczaé jeszcze tego samego albo nastgpnego dnia. W czasach Piotrkowczyka byto
to mozliwe. Informacje o czasie schnigcia farby drukarskiej w wiekach XVI1i XVII
sa nader skape, wiadomo jednak, ze w porownaniu z wiekiem XV dokonat si¢ w tej
dziedzinie znaczny postgp. W roku 1534 w bazylejskiej oficynie Frobena zadru-
kowane po jednej stronie arkusze musialy schna¢ do nastepnego dnia!®, natomiast
w latach 80. XVII wieku w Anglii odktadano je na sterty, a ttoczenie na odwrocie
moglo si¢ rozpocza¢ natychmiast. Dopiero arkusze zadrukowane z obu stron roz-
wieszano do pelnego wyschnigcia, i to nie pojedynczo, ale w plikach po kilka lub
nawet kilkanascie?’. Jak dtugo trzeba byto czeka¢ z drukiem drugiej formy w oficy-
nie Piotrkowczyka — nie wiadomo, ale widocznie na tyle krotko, ze wykorzystanie
dwaoch pras réwnoczesnie do tloczenia jednego arkusza bylo optacalne.

Powielanie ukladu typograficznego

Jedna z praktyk stosowanych w oficynie Piotrkowczyka, a przypuszczalnie
rowniez w innych ttoczniach z przetomu XVI i XVII wieku, byto odwzorowywa-
nie graficznego projektu edycji przy okazji wznowien, posunigte nierzadko do do-
ktadnego kopiowania zawarto$ci poszczegolnych wersow, z dzieleniem wyrazow
wilacznie. Dla zeceréw byto to duze utatwienie pracy, poniewaz pozwalato pomi-
nac¢ etap planowania zawarto$ci kolejnych arkuszy i sktadek. Kazimierz Budzyk
pisat, ze zecer, ,,majac przed oczyma wzor, zdobywat si¢ na przedruk tak bardzo

17°0 tym, do jak mylnych wnioskéw moga doprowadzi¢ badania prowadzone metoda biblio-
graficzna, zob. D.F. McKenzie, Printers of the mind: Some notes on bibliographical theories and
printing-house practices, [w:] idem, Making Meaning: ,, Printers of the Mind* and Other Essays,
red. P.D. McDonald, M.F. Suarez, [b.m.w.], 2002, s. 13-64.

18 Por. Ph. Gaskell, A New Introduction to Bibliography, New Castle 2009, s. 132.

19 Zob. J. Gerritsen, Printing at Froben's. An eye-witness account, ,,Studies in Bibliography”
44,1991, s. 145-164 (wersja internetowa: http://etext.virginia.edu/bsuva/sb [dostgp: 20 maja 2010].

20 J. Moxon, Mechanick Exercises, or the Doctrine of Handyworks. Applied to the Art of Print-
ing, London 1683, s. 325-326, 345-347.
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literalny, ze nieraz az fotograficzny. Zdarzaja si¢ kolumny, co do ktorych trudno
si¢ zdecydowaé, czy sa to odbitki jednego, czy tez dwu sktadow”?!. W nastepu-
jacych po sobie wydaniach zbioréw kaznodziejskich i Zywotéw Swietych Skar-
gi o az takiej doktadnosci przedruku méwic¢ nie mozna, lecz mimo to wiasciwe
zidentyfikowanie poszczegolnch edycji, czgsto pozbawionych kart tytutowych,
bywa nietatwe?2. Trudno$ci nastreczaja przede wszystkim Kazania na niedzie-
le i Swieta z lat 1595 i 1597 oraz 1609 i pézniejszych, a takze Zywoty Swietych
zlat 1603, 1610 i p6zniejszych. Dopoki autor nie wprowadzil bowiem znaczacych
zmian w tekscie, zachowywano rozktad tresci na stronach. Na przyktad w trzech
pierwszych wydaniach Kazan na niedziele i sSwieta kazanie na Wielki Piatek dru-
kowano na stronach 161-182, a w trzech nastgpnych edycjach, przerobionych
przez autora, na stronach 155—174. Wiernos$¢ pierwowzorowi posuni¢ta do powie-
lania jego btedow znajdziemy w edycji tego zbioru z roku 1618. Jest to przedruk
wczesniejszego wydania z roku 1609, a zecer w czasie skladania musial mie¢
przed oczami jego egzemplarz. Na stronie 278 popetnil bowiem w paginacji ten
sam btad co jego poprzednik, zastepujac dwdjke jedynka. Nieco wezsza kolumna
1 zwiazane z tym roznice w zawarto$ci poszczegolnych wersow pozwalaja wyklu-
czy¢ w tym przypadku wydanie tytutowe albo odbicie z wezesniejszego sktadu.
Ten sam tekst, ztozony wedlug jednego ogolnego wzorca, ale przy uzyciu in-
nego zestawu inicjatow, pism nagtéwkowych oraz ornamentdw, przynosza wytto-
czone przez Piotrkowczyka w roku 1597 dwa wydania Synodu brzeskiego. Rowniez
sktad sporzadzonego w roku 1615 przedruku Dyskursu na konfederacyjq nasladuje
pierwsze wydanie tego utworu z roku 1607. Tekst pozostal niezmieniony, a zecer
doktadnie odwzorowywat kolejne stronice. Praktyke t¢ jaskrawo unaocznia pomyltka
na k. A4. W wydaniu z roku 1607 ostatni wers na k. A4 recto wyglada nastgpujaco:

owlzem iako ognia [ig y zte® powietrza [trzega. Za- ||
ktadac¢
Karta A4 verso zaczyna si¢ natomiast od stow:
ktadac kosciotd/ y Exercitium iakiey religiey czynic.
W wydaniu z roku 1615 na k. Ayr recto czytamy:

owlzem iako ognia [ig y ztego powietrza [trzega. ||

Zaktadac
Zecer rozwinal skrot i zlozyt pelne stowo ,,ztego”, musial wigc przeniesc

pierwsza sylabe nastepnego zdania do nowego wiersza, ale pracujac nad karta
Ay verso, nie pamigtat juz o tym i sktadat dalej wedtug pierwodruku, nie dbajac

21 K. Budzyk, op. cit., s. VIIL
22 W przypadku posmiertnych edycji Zywotéw swietych oprocz potozenia sygnatur jest to naj-
czulsze kryterium poréwnawcze.
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o brak pierwszej sylaby i niezgodno$¢ z kustoszem z poprzedniej strony. Ortogra-
fia obu drukéw jest jednakowa, ale zestawy czcionek dla kazdego kroju sig roznia.

Podobne zaleznosci mozna tez zaobserwowac w przypadku drukéw z dwdch
réznych oficyn. W roku 1592 ukazaty si¢ dwa wydania Upominania do ewange-
likow — pierwsze wyttoczyt w Krakowie Januszowski, drugie wyszto w Poznaniu
spod prasy dziedzicow Jana Wolraba. Poznanscy zecerzy wyraznie wzorowali sig
na druku Januszowskiego, odtworzyli bowiem doktadnie uktad kolumny, nie tyl-
ko zachowujac liczbg wierszy, ale tez Scisle kopiujac ich zawartos¢, z dzieleniem
wyrazow wlacznie. Zadanie mieli trudniejsze niz zecerzy Piotrkowczyka, bo na-
sladowali wprawdzie uktad typograficzny, ale nie ortografi¢ krakowskiego druku,
ardznice w pisowni byly do$¢ znaczne. Ponadto zasob czcionek uzywanych w po-
znanskiej drukarni byt inny niz w kasztach Januszowskiego (na przyktad zamiast
znaku ,,a” wystepuje ,,4”, zamiast ,,§” znak ,,§”). Dzialania te dobitnie §wiadcza, ze
gdy juz znaleziono odpowiednia forme dla konkretnego tekstu, w odruchu zdro-
wego rozsadku po prostu starano sig ja zachowac.

Niedoskonalo$ci ramy wydawniczej

Opisana powyzej praktyka mogta rowniez rozleniwia¢ drukarzy. Powielanie
uktadu stron i wprowadzanie niewielkich tylko zmian w rozmieszczeniu tresci
pozwalalo automatycznie powiela¢ roéwniez indeksy, w ktore wyposazone byty
wszystkie wigksze ksiazki Skargi. Szczegdélowych wykazow zagadnien brak tylko
w ostatnich za zycia krélewskiego kaznodziei edycjach kazan. W trzech pierw-
szych wydaniach Kazan na niedziele i swieta (1595, 1597, 1602) drukarz na karcie
tytulowej konsekwentnie zamieszczal informacjg, ze ksiazka zawiera dwa rejestry
— ,,jeden do nauk na zmocnienie katolickiej wiary, a drugi do naprawy obyczajow
stuzacy”. Dla katolickich ksigzy czerpiacych ze Skargowskiej postylli materiat
do wlasnych kazan podobne indeksy niewatpliwie byty pomocne, a jednak ostat-
nie wydanie zbioru (1609) zostalo ich pozbawione. Trudno z cata pewnoscig po-
wiedzie¢, dlaczego tak sig stato. Trzeba jednak zauwazy¢, ze omawiana edycja
zostala znaczaco przerobiona przez autora — Skarga dokonat licznych zmian lek-
sykalnych, znaczacych ekspurgacji o charakterze spoteczno-politycznym, a takze
dodat kilka nowych tekstow. Co wigcej, gdy Piotrkowczyk przygotowywat zbior
do druku i tloczyt go, kaznodzieja przebywat z dworem krélewskim w Wilnie.
Zmiany wprowadzone do tekstu uniemozliwiaty zachowanie rozmieszczenia tre-
$ci na stronach, co wiazato si¢ z koniecznoscia przerobienia indeksow, opraco-
wywanych przypuszczalnie przez autora. Tym razem zecerzy nie mogli po pro-
stu ponownie ztozy¢ rejestrow, wzorujac si¢ na poprzednim wydaniu i nanoszac
niewielkie poprawki w numeracji stron. By¢ moze Skarga, leciwy juz wowczas
i schorowany, sam nie mégt podjac si¢ tego zadania, a by¢ moze drukarz, nie
czujac nacisku ze strony autora i nie majac gotowego wzorca, po prostu wykreeit
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Il. 3. Karta tytutowa Na ,, Treny” i ,,Lament” Teofila Ortologa Piotra
Skargi (Krakow 1610, druk A. Piotrkowczyk). Ze zbiorow Biblioteki
Jagiellonskiej

si¢ od klopotliwego zadania. Bez watpienia jednak zmiany w tekscie dzieta po-
ciagnety w tym przypadku za soba zmiany w jego opracowaniu wydawniczym.
Interesujaca jest rowniez konsekwentnie stosowana przez Piotrkowczyka
w Skargowskich ksiazkach praktyka drukowania sktadek z karta tytutowa i przed-
mowami na koncu. Swiadectwem powzietej w ostatniej chwili decyzji o dotacze-
niu spisu tresci sa omowione powyzej niekonsekwencje sygnatur i kustoszy w Na
L, Treny” i ,,Lament” ..., $wiadectwem ksztaltowania si¢ ostatecznej wersji ramy
wydawniczej sa tez listy dedykacyjne w Zywotach swietych z 1592 roku. Byto to
trzecie wydanie tego staropolskiego bestsellera®> — ponadtysiacstronicowy tom

23 Zob. A. Borowski, Staropolska ,, ksiqzka dla wszystkich”, czyli Zywoty $wietych ks. Piotra
Skargi SJ, [w:] Retoryka a tekst literacki, red. M. Hanczakowski, J. Niedzwiedz, t. 1, Krakow 2003.
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mial za zycia Skargi siedem edycji, z ktorych szes¢ wydrukowat Piotrkowczyk
starszy. Wydania pierwsze i drugie autor dedykowat Annie Jagiellonce, za$ edycja
z roku 1592—1593 nosita podwdjne przypisanie dla dwoch krolowych — krolowe;j
»starej”, czyli Anny Jagiellonki, i ,,mtodej”, czyli Anny Rakuszanki, zony Zyg-
munta I Wazy. Co ciekawe, ciaglos¢ sygnatur zachowana jest tylko w dedykacji
dla Anny Rakuszanki, natomiast list do Anny Jagiellonki zostal przypuszczal-
nie dodrukowany pézniej i dotaczony do gotowych juz sktadek z karta tytuto-
wa 1 przypisaniem dla nowo koronowanej monarchini. Oprocz niekonsekwencji
sygnowania w sktadce z przypisaniem dla Anny Jagiellonki zwraca uwagg pusta
ostatnia strona, rzecz w ksiazkach Skargi drukowanych u Piotrkowczyka nieby-
wata?*. Pozniejsze wytloczenie drugiej dedykacji interpretowaé mozna réznie —
jako wyraz wahania Skargi, ktory zdecydowat, ze nie wypada usuwac przypisania
dla krolewskiej ciotki, badz jako skutek nieporozumienia z drukarzem albo po
prostu niedopatrzenia tego ostatniego. Jakkolwiek byto, kaznodzieja krolewski
z ksiggi ofiarowanej nowej wtadczyni postanowit ostatecznie nie usuwac dedyka-
cji dla ,,starej” krolowej. Dodajmy jeszcze, ze wznawiajac zbior po raz czwarty,
w roku 1598, gdy nie zyly juz zarowno Anna Jagiellonka (zmarta w 1596), jak
i Anna Rakuszanka (zmarta w lutym 1598), Skarga wycofal przypisanie dla kro-
lewskiej zony, a dedykacje dla corki Zygmunta Starego utrzymat zarbwno w tym,
jak i nastegpnym wydaniu zbioru z roku 1601, co stanowi wymowne potwierdzenie
politycznych sympatii kaznodziei.

Przedstawione przyktady nieco przewrotnie, ale tez wymownie §wiadcza, ze
réwniez drukarzom przetlomu XVI i XVII stulecia nieobce byto dazenie do do-
skonatosci formalnej. Ukazujq ponadto, ze ostateczny ksztatt ksiazki takze wtedy
zalezal od jej 1) tresci, ktorej zmiana pociagata za soba zmiany w opracowaniu
wydawniczym, 2) projektu typograficznego, ktory raz wypracowany, w zwiazku
z trudnos$ciami technicznymi, usilnie starano si¢ zachowac, i (3) uwarunkowan
ekonomicznych, ktore decydowaly o wypuszczaniu do obiegu rowniez egzempla-
rzy pod wzgledem formalnym wadliwych. Przywykto si¢ uwaza¢ — i stusznie —
ze ostatnim renesansowym typografem artysta, krélem polskich drukarzy w XVI
stuleciu byt Jan Januszowski. Andrzeja Piotrkowczyka starszego trzeba by raczej
nazwac rzemie$lnikiem, w petni zastugujacym jednak na miano mistrza. Ksiazki
opuszczajace jego oficyng byly drukowane w pelni profesjonalnie, uwage zwra-

24 Na przyktad, krotkie kazanie o Mece Pafiskiej autorstwa jezuity Stephana Tucciego zostato
zamieszczone w drugim wydaniu Kazan na niedziele i swigta przede wszystkim dlatego, ze ,karty
zbywato” (P. Skarga, Kazania na niedziele i swieta, Krakow 1595, s. 715). W Postylli katolickiej
mniejszej Wujka z tego samego powodu zamieszczono ,,kazaniczko, ktorego uzy¢ mozesz czasu
wojny, gtodu abo moru, i opisanie Ko$ciota prawdziwego z Ireneusza biskupa i mgczennika §wig-
tego” — J. Wujek, Postylla katolicka mniejsza, Krakow 1596, s. 595, cyt. za: Bibliografia polska
Karola i Stanistawa Estreicherow, t. XXXIII, s. 397.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 274 2012-11-09 10:12:44



Szesnastowiecznego typografa dazenie do doskonatosci 4 275

caja konsekwentne i przemyslane projekty typograficzne, a takze raz ustalone i na
og6t rowniez konsekwentnie stosowane reguty polskiej pisowni. Trudno powie-
dzie¢, ktore decyzje drukarz podejmowal sam, jakie rozwigzania narzucat swoim
pracownikom, a w jakich sprawach pozostawiat im wolna reke. Wiadomo jedynie,
ze dogladal swoich czeladnikéw, poniewaz w przedmowie do wydania Kazan Fa-
biana Birkowskiego w roku 1620, a wigc na kilka miesigcy przed $miercia, tak
thumaczyt si¢ z duzej liczby btedow w druku:

Nie miej za zte, taskawy Czytelniku, iz sig tak wiele omylek ktadzie; sprawita je czgscia cho-
roba moja ostateczna, dla ktorej nie mogtem sam dojzrze¢, wedlug mego zwyczaju, roboty czeladzi,
ktorzy zimie, przy $wiecy robiac, nie mogli si¢ ich dostatecznie ustrzec, czg$cia niebytno$é samego
autora przy druku?>.

Te krotkie zdania potwierdzaja tylko wnioski ptynace z analizy typograficz-
nej 1 bibliograficznego opisu Piotrkowczykowych ksiazek — drukarz troszczyt si¢
o kazdy ich element i pragnat, by byty mozliwie doskonate.

Sixteenth century typographer’s pursuit of excellence
— the secrets of Andrzej Piotrkowczyk’s workshop

Summary

Andrzej Piotrkowczyk the father (around 1550-1620) printed works of Piotr Skarga (1536—
1612) for over thirty years. In 1585-1619, he published over forty of them, including both monu-
mental thousand-page in folio volumes featuring collections of sermons and Lives of Saints, as well
as minor brochures. The article relates to yet to be described printing variations and typographic
traits of known prints. The three variations of signatures placed under the preface to Na ,, Treny”
and ,,Lament” Teofila Ortologa show that Piotrkowczyk’s publishing house had at least two presses;
folded sheets with dedication letters in the fourth edition of Lives of Saints demonstrate the trouble
in choosing the addressee of the publication; the misprint in the title page preserved in one of the
copies of Kazania na niedziele i swieta show the printer’s care for the correctness of this particular
element of the book; while minor type-setting errors allow us to see how the type-setters tried to
make their tedious work a bit easier.

25 Przedmowa drukarza w: F. Birkowski, Kazania na niedziele i Swieta doroczne, Krakéw
1620, k. )2(;r.
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Droga ksiazki
do czytelnika
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BOGDAN HOJDIS

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Technologiczne, prawne i finansowe
problemy dystrybucji oraz redystrybuciji
ksiazek elektronicznych w Polsce

W odniesieniu do cyfrowych dokumentdéw tekstowych, graficznych, a nawet
multimedialnych (audio i audiowizualnych) uzywa si¢ czgsto mato precyzyjnego
i wlasciwie niezdefiniowanego okreslenia ,,publikacje elektroniczne” (,,publikacje
cyfrowe”). Termin ten stosuje si¢ w odniesieniu do r6znych formatow — to jest stan-
dardow zapisywania i kodowania danych, manifestowanych rozszerzeniem nazwy
pliku — oraz do rozmaitych typow, czyli identyfikatoréw plikow (np. nagtoéwkow,
Content-Type). Publikacjami elektronicznymi nazywa si¢ wiasciwie kazda cyfrowa
posta¢ dzieta (literackiego, naukowego, edukacyjnego) rozpowszechniang na no$ni-
ku pamigci (optycznej, magnetycznej, btyskowej) lub w Internecie — poczynajac od
najprostszych plikow #xt, a konczac na kompozytach tekstowo-graficzno-multime-
dialnych! oraz hipertekstowych dokumentach sieciowych?.

Nalezatloby zatem doprecyzowaé termin ,ksiazka elektroniczna” (eBook).
Uzywa si¢ go dzisiaj zarowno w odniesieniu do cyfrowej, jak 1 do materialnej po-
staci ksigzki niepapierowej, to jest do wyspecjalizowanego urzadzenia kompute-
rowego, ktore umozliwia czytanie danych tekstowo-graficznych (eBook Reader).
Pojawienie si¢ przed okoto siedmiu laty ergonomicznych czytnikow, z ekranami
wykonanymi w technologii elektronicznego papieru (Electronic Paper Display),
upodobnito lekturg ksiazek cyfrowych do czytania ksiazek drukowanych. Uzus,
zwiazany z produkcja i uzytkowaniem tych urzadzen, przyczynit si¢ rowniez
do wyodrebnienia wtasciwych ksiazek elektronicznych z ogoétu publikacji cy-
frowych, poniewaz na rynku wydawniczym najwigksza popularnos$¢ zyskaty te
formaty (typy) plikow, ktore funkcjonalnie najpetniej obstuguje eBook Reader.

' Na przyktad Multimedialna encyklopedia powszechna PWN. Edycja 2010.

2 Jednym z najbogatszych repozytoriow tekstow literackich w postaci dokumentéw siecio-
wych jest Wirtualna Biblioteka Literatury Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego.

3 Co prawda technologia electrophoretic ink (lub electronic paper) jest rozwijana przez firme
E Ink Corporation od 1997 r., ale czytniki z takim wy$wietlaczem pojawity si¢ dopiero w XXI wieku.
Jednym z pierwszych tego typu urzadzen byt czytnik Librié firmy Sony, wprowadzony do produkcji
w 2004 1. Z kolei w 2008 r. wydawcy po raz pierwszy wykorzystali ePaper jako material piSmienniczy
(nie w funkcji ,,pustego” urzadzenia), integrujac go z oktadka drukowanej edycji amerykanskiego
magazynu ,,Esquire”. Por. E Ink oraz Comparison of e-book readers [online], http://en.wikipedia.org/
wiki/E_Ink; http://en.wikipedia.org/ wiki/Comparison_of e-book readers [dost¢p: 27 pazdziernika
2011].
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Dlatego raczej nie uznaje si¢ obecnie za ksiazki elektroniczne dokumentow na-
pisanych badz przepisanych w procesorach tekstu, czyli na przyktad formatu doc
badz docx — natywnego dla aplikacji Microsoft Word*. Najczesciej wskazywane
formaty eBook to pdf, mobi i epub (oraz ich odmiany zabezpieczone).

W 2011 r. na konferencji Przysztos¢ ksiqzki w Swiecie cyfrowym probe zde-
finiowania ksiazki elektronicznej podjat Marek Nahotko, ktory zaproponowat,
za International Digital Publishing Forum, aby uzna¢, ze eBook to ,,dzieto pis-
miennicze w formie obiektu cyfrowego, zawierajace jeden lub wigcej unikalny
identyfikator, metadane oraz monograficzny zespot tresci, bedacy podstawa do
publikowania i udostepniania elektronicznego™. Definicja taka ma dwie wady.

Po pierwsze, wspotczesnie kazda ksigzka, zarowno podczas pisania przez auto-
ra, jak 1 w trakcie opracowania redakcyjnego oraz typograficznego, jest ,,obiektem
cyfrowym” — niezaleznie od tego, czy trafi do czytelnika w postaci papierowej, czy
elektronicznej®; poniewaz te etapy procesu wydawniczego sa w pei zinformaty-
zowane. Tym samym do ksiazek elektronicznych zaliczono zar6wno natywne for-
maty aplikacji zecerskich (Desktop Publishing, na przyktad indd — InDesign Docu-
ment), jak i cyfrowe formaty produkcyjne — rowniez catkowicie ,,niekompatybilny”
z tradycyjna lektura, bo niegraficzny, format postscriptowy (ps lub eps). Po drugie,
co charakterystyczne, zupelnie pominigto kwesti¢ urzadzen edytujacych, ktorych
funkcje uzytkowe wplywaja przeciez i na graficzna postaé cyfrowej ksiazki’, i na
sposob dystrybucji oraz redystrybucji, i na proces czytania. A przeciez wlasnie z ma-
terialng postacia ksiazki od dawna zwiazane sa: typografia, organizacja sprzedazy
1 wypozyczania oraz nawyki czytelnicze. Praktycznie rzecz biorac, eBook Reader
musi wigc by¢ traktowany jako integralny element cyfrowej ksiazki na etapie jej
projektowania (opracowania redakcyjnego), rozprowadzania oraz podczas lektury.

4 Whbrew opiniom, wyrazanym w publikacjach na temat historii ksiazek elektronicznych,
nie mozna zatem zaliczy¢ do nich ani cyfrowej kopii Deklaracji Niepodleglosci Stanow Zjedno-
czonych, ktora Michael Stern Chart przepisat w 1971 r., ani opublikowanej w formacie doc w 2000 ro-
ku przez koncern Bertelsmann powiesci Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny. Obie te publikacje
nalezy uzna¢ raczej za prototypy, ktdre oczywiscie tatwo przekonwertowaé na wtasciwa ksiazke
elektroniczna. Por. M. Kowalska, Digitalizacja w bibliotekach amerykanskich [online], http://www.
home.umk.pl/~koma/Digitalizacja%20w% 20USA.htm [dostgp: 27 pazdziernika 2011]; P. Kowal-
czyk, Historia e-ksiqzki, czyli 40 lat minelo [online], http://www.passwordincorrect.com/2011/02/21/
historia-e-ksiazki-czyli-40-lat-minelo/ [dostgp: 27 pazdziernika 2011); E. Krysiak, E-book — re-
wolucja informacyjna, ,,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowe;j” 2003, nr 1, s. 58.

3> M. Nahotko, Przysztosé ksiqzki w swiecie cyfrowym, [CD] materialy Konferencji Poligrafi-
cznej Przysztosé ksiqzki w swiecie cyfrowym Polskiej Izby Ksiazki, Poznan 14 kwietnia 2011, s. 3.

© Matgorzata Jaskowska proponuje nawet nazywaé wspolczesnie tworzone i wydawane
ksiazki terminem born digital, w odréznieniu od ksiazek pierwotnie papierowych, ktore sa wtdrnie
przetwarzane na posta¢ cyfrowa, tzn. przepisywane badz digitalizowane za pomoca skanera i pro-
gramow OCR (Optical Character Recognition). M. Jaskowska, Naukowe ksiqzki elektroniczne
w opinii uzytkownikow bibliotek akademickich, [w:] Uniwersum pismiennictwa wobec komunikacji
elektronicznej, red. K. Migon, M. Skalska-Zlat, Wroctaw 2009, s. 276.

7 Niemal truizmem jest przypomnienie, ze materiat pi§mienniczy determinuje posta¢ znakow.
Por. A. Frutiger, Cztowiek i jego znaki, przet. Cz. Tomaszewska, Warszawa 2005, s. 79, 194.
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W ciagu kilku lat przyjat si¢ standard, ktory obejmuje pigé istotnych cech
czytnikow ksiazek elektronicznych:

— czytelny, dobrej rozdzielczos$ci wyswietlacz reflektywny (tj. $wiecacy wy-
facznie $wiatlem odbitym), ktory nie meczy wzroku i zapewnia minimalne zuzy-
cie pradu, a tym samym — dtuga, okoto 30-dniowa prace jednokrotnie natadowa-
nej baterii;

— intuicyjny, sprzg¢towy (przyciski, klawiatura) i programowy (Graphical
User Inetrface) system odczytywania oraz indeksowania publikacji, rowniez wg
wlasnych kryteriow czytelnika;

— ulatwienia dla czytelnikoéw z wadami wzroku: powigkszanie czcionki oraz
odczytywanie tresci przez komputerowego lektora (syntezowanie mowy);

— dostgp do Internetu, ktory umozliwia wyszukiwanie i pobieranie dokumen-
tow elektronicznych z sieciowych ksiggarni i bibliotek oraz utatwia regulowanie
naleznos$ci za ich zakup lub wypozyczenie;

— mobilno$¢ dzigki wymiarom i wadze zblizonym do tradycyjnych ksiazek
(lub broszur) w formatach A5/B6 Iub BS5.

Cechy fakultatywne to na przyktad: funkcja notowania (réwniez odrgcznego
dzigki dotykowemu wyswietlaczowi); wymienna, a wigc rozszerzalna pamigc¢; od-
twarzanie plikow multimedialnych, w tym réwniez ksiazek czytanych (audiobooks).

Juz w roku 2002 Marcin Oz6g® wyrdznit dziesieé¢ parametrow jakosciowych,
ktore pozwalaja poréwnac ksiazki tradycyjne i elektroniczne:

— przenosno$¢ (niewielkie czytniki zamiast komputerow),

— tatwos$¢ obstugi,

— czytelno$é (jakos¢ ekranu i ergonomia lektury),

— trwalos¢ (biodegradacja papieru wobec trwatos$ci no$nikéw pamigci),

— zywotnos¢ (np. kompatybilno$¢ czytnikow i formatow ksiazek elektronicz-
nych),

— orientacja ekranu i jego rozmiar,

— standaryzacja (ustalenie formatéw plikow i funkcjonalnych cech czytnika),

— przystepnos$¢ (cena, oferta rynkowa),

— niezawodnos$¢ (awaryjnosc czytnika),

—mozliwos$¢ personalizacji (tj. zabezpieczenie przed nieuprawnionym kopio-
waniem, czyli ochrona praw autorskich).

Wszystkie te parametry pozwalaja jednak na szczegotowe pordwnania tylko
wtedy, gdy wezmiemy pod uwage ksiazke elektroniczna (plik) otwarta na kon-
kretnym urzadzeniu: komputerze stacjonarnym, laptopie, tablecie, telefonie ko-
morkowym lub wyspecjalizowanym czytniku. Z punktu widzenia wydawcy
i czytelnika najbardziej interesujace sa te ostatnie, poniewaz w technologicznym
rozwoju czytnikow producenci staraja si¢ respektowac parametry, ktore dyskon-

8 M. 0z6g, Ksigzka elektroniczna, [w:] Liternet. Literatura i Internet, red. P. Marecki, Krakoéw
2002, s. 64-73.
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tuja funkcjonalnos¢ konkurenta. Innymi stowy, eBook Reader — mimo calej swej
odmiennos$ci — anektuje walory uzytkowe tradycyjnej ksiazki, co pokazuje po-
réwnanie fizycznych cech ksiazek papierowych i przyktadowych czytnikow:

Ksiazka papierowa’ w typografii europejskiej Przyktadowy
Cechy 10
(Europe Prepress) czytnik

Form.at / marka i typ A6 B6 AS B Kindle 3 Kindle
czytnika DX
Wymiary: szerokosc¢,
‘Z”ys"kglsf (w em, 10,5 12,5 14,8 X127 ;‘00 12,2 18,3

przybuzeniem x148 | x174 | x21,0 ’ x19,0 | x26,4
do pierwszego miejsca (netto)
po przecinku)
Przek'a}tna norma- 2.6
tywnej kolumny lub

o (kolum-
wys$wietlacza (w cm, 15,2 24,6
L 14,3 16,9 21,2 na7,5 .
z przyblizeniem <115 (6 cali) (9,7 cala)
do pierwszego miejsca kwadrata)
po przecinku)
Screen: raster drukar-
ski lub rozdzielczo$¢ liniatura 115 Ipi (raster amplitudowy) lub 600 820
wys$wietlacza punkt rastrowy <0,03 mm i >0,02 mm (raster x 800 x 1200
(w pikselach w ukta- czestotliwosciowy) (167 ppi) | (167 ppi)
dzie pionowym)
Odwzorowanie Nie (4-bitowa skala
. Tak L.

koloréw szaro$ci)
Grubos$¢ (w cm) 0,8 0,85 0,97
Waga!l
(z przyblizeniem 1243 174,0 248,7 326,4 247,0 480,0
do pierwszego miejsca
po przecinku)

Zrédto: pomiary i wyliczenia wiasne, z wykorzystaniem informacji udostepnianych przez producentow
lub dystrybutorow czytnikow.

9 W odniesieniu do ksiazek tradycyjnych dla takich parametrow, jak raster, grubo$é oraz
waga, przyjeto druk plaski posredni 200-stronnicowego wktadu (bez oktadki) na papierze offse-
towym o gramaturze 80 g/m? i grubosci ok. 0,08 mm. Por. S. Jakucewicz, Papier w poligrafi,
Warszawa 1999, s. 40—42.

10 Jako przyktadowe czytniki wybrano urzadzenia Kindle, oferowane przez ksiggarnie inter-
netowa Amazon, ktéora w roku 2010 zanotowata dwukrotny wzrost warto$ci sprzedanych ksiazek
elektronicznych w poréwnaniu z rokiem 2009. Poniewaz tylko eBook Reader Kindle umozliwia lek-
turg ksiazek zakupionych w Amazon, to jego popularno$¢ zalezy bezposrednio od obrotow ksiggarni
ijest on w tej chwili jednym z najczesciej uzywanych czytnikow na $wiecie. Sukces rynkowy Kin-
dle moze wigc w najblizszych latach wyznacza¢ standardy produkcyjne innych tego typu urzadzen.

"' W cigzarze bloku ksiazki nie uwzgledniono farby drukarskiej, kleju, nici i merli; wage
czytnikéw podano bez etui.
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7 zestawienia tabelarycznego wynika, ze parametrem absolutnie niewspot-
miernym jest waga, gdyz w pamigci czytnikéw mozna zapisa¢ od kilkuset do
ponad tysiaca ksiazek bez zmiany cig¢zaru. To cecha ostatnio mocno podkres§lana
w kampanii na rzecz elektronicznych podrecznikow, nieobcigzajacych uczniow-
skich tornistrow!2. Z kolei wada czytnikow jest na razie brak kolorowych ekra-
néw typu ePaper, cho¢ prototypowe urzadzenie chinskiej firmy Hanvon z takim
ekranem ukazato si¢ w 2010 r.!*> Poréwnywalnym parametrem jest za to kolum-
na — zwierciadto zadruku. EBook Reader w wersji 6-calowej lokuje si¢ migdzy
formatem A6 i B6, natomiast w wersji 10-calowej najblizszy jest formatowi BS.
Mniejsze czytniki sa zatem najsposobniejsze do lektury ksiazek o prostym ukta-
dzie (layout) akapitowym z tekstem ciagtym, obustronnie justowanym bez ilustra-
cji badz z monochromatyczng grafika migdzy akapitami. Alternatywnie mozna
wybra¢ biaty kolor obudowy, dzigki czemu obramowanie ekranu petni funkcje
marginesow, dajac oddech dla oka nawet wowczas, gdy kolumna jest nieco wigk-
sza 1 wypelnia cata powierzchnig wyswietlacza.

Czytniki 10-calowe, podobnie jak kolumny dla formatu B5, pozwalaja pro-
jektowac i edytowac bardziej ztozone uktady tekstowo-graficzne, ale nie spotyka
sig raczej czytnikow dwuekranowych, na ktorych mozliwe bytoby odwzorowanie
kompozycji dwoch kolumn widzacych (na rozwarciu). Uzytkownikowi pozosta-
je wtedy zmieni¢ orientacje ekranu i wyswietli¢ strony obok siebie, ale w dwu-
krotnym pomniejszeniu — co oczywiscie sprawia, ze tekst jest mato czytelny'®.
Ponadto zabieg taki mozliwy jest tylko wtedy, gdy eBook utworzono z plikow
graficznych (na przyktad z obrazéw jpg polaczonych w formacie pdf), a kazdy
sktadowy plik jest obrazem przylegajacych do siebie stron parzystych i nieparzy-
stych na rozwarciu.

12 W roku szkolnym 2011/2012 Urzad Miasta w Ostrowie Wielkopolskim wyposazyt w czyt-
niki Onyx Boox 645 uczniow klas pierwszych w czterech lokalnych gimnazjach, realizujac wlasny
projekt e-tornister. Elektroniczne podreczniki do jezyka polskiego, matematyki, muzyki i plastyki
dostarczyto wydawnictwo MAC Edukacja, bedace czgscia kieleckiej firmy Grupa Edukacyjna S.A.
Zob. E-tornister dla blisko 650 uczniow [online], http://mac.pl/Aktualnosci/E_Tornister dla_blis-
ko 650 uczniow.html, [dostgp: 14 listopada 2011] (alternatywny adres http://www.edufakty.pl/in-
dex.php/technologie/68-wydarzenia/203-e-tornister- dla-blisko-650-uczniow.html).

13 W sprzedazy w Chinach eBook Reader z kolorowym ekranem typu ePaper miat pojawié sig
wmaju 2011 r. pod nazwa Hanvon E920. Por. E Ink prezentuje kolorowy ekran Triton, [online], http://
www.tabletmaniak.pl/981/e-ink-prezentuje-kolorowy-ekran-triton/[dostep: 14 listopada2011]; Han-
von. Pierwszy czytnik e-bookow z kolorowym e-papierem, [online], http://www.chip.pl/news/sprzet/
wyswietlanie-obrazu/2011/01/pierwszy-czytnik-e-bookow-z-kolorowym-e-papierem [dostgp: 14
listopada 2011].

14 Zbyt duze, nawet do wyswietlaczy 10-calowych, sa rowniez formaty gazetowe (na przyktad
tabloid, 3740 cm x 27-30 cm). Lektura takich formatéw na czytniku wymaga uciazliwego
nawigowania migdzy powigkszonymi fragmentami strony. Niektorzy wydawcy przygotowuja
wigc specjalne elektroniczne wersje swoich tytuléw prasowych — o zmniejszonym formacie, prost-
szym ukladzie i z mniejsza liczbg ilustracji (na przyktad ,,Polityka” w formacie azw, sprzedawana
w ksiggarni Amazon).
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— Wigc miod — rzekt do siebie Prosiaczek z glebokim
namyslem i z mina, jakby to juz bylo zupelnie postanowio-
ne. — Ja bede kopal dol, a ty pojdziesz po miod.

— Doskonale — zgodzil si¢ Puchatek i poszed!.

Gdy tylko przydreptal do domu, poszedl do spizarni,
wlazl na krzeslo i zdjal z gornej potki duzy garnek miodu. Na
garnku bylo napisane MJU'T, lecz Puchatek jedynie dla
upewnienia si¢ zdjal z wierzchu papierek, ktorym garnek
byl owigzany, i zajrzal do $rodka. Rzeczywiscie, wygladalo
to jak miod.

— Nigdy nic nie wiadomo — powiedzial Puchatek. —
Pamig¢tam, ze moj wujcio mowil kiedys, ze widzial ser zu-
pelnie tego samego koloru.

Wigc wsadzil jezyk do srodka i liznal porzadnie.

— Tak — powiedzial — to miod. To rzecz zupelnie
pewna. I to miod, powiedzialbym, az do samego dna. Chy-
ba, oczywiscie — dodal — Zeby kto wsadzil ser do $rodka,
po prostu przez figle. Wi¢c moze zrobilbym lepiej, gdybym
zajrzal troch¢ glebiej... tak tylko, na wszelki wypadek...
na wypadek, gdyby Slonie nie lubily sera... tak jak na przy-

Przyktad prostego uktadu akapitowego obustronnie justowa-
nego tekstu z monochromatyczna grafika migdzy akapitami na
wydruku i ekranie czytnika

Zrodlo: A.A. Milne, Kubus Puchatek, przet. 1. Tuwim,
il. E.H. Shepard, Warszawa 1988, s. 55.

Zazwyczaj eBook jest jednak plikiem tekstowym, co powoduje, ze w ksigz-
kach elektronicznych tres¢ i ,,material piSmienniczy” nie sa zwigzane z soba
w sposoOb trwatly, niezmienny. Ma to konsekwencje typograficzne, przede wszyst-
kim dlatego, ze uzytkownik czytnika moze samodzielnie zmienia¢ posta¢ znakow
pisarskich edytowanego tekstu. A przeciez zmiana wielko$ci czcionki pociaga za
soba zwigkszanie lub zmniejszanie liczby znakow w wierszach, liczby wierszy na
stronie oraz oczywiscie liczby stron. Poza tym przy stopniu pisma powyzej okres-
lonej liczby punktow (np. 12 p. na wyswietlaczach 6-calowych) wyrazy nie sa
juz przenoszone, a tekst zostaje wyrownany do lewej. Uzytkownik moze rowniez
wybrac¢ sobie kroj, chociaz domyslnie w wigkszos$ci urzadzen ustawiony jest na
czcionki bardzo czytelne, zblizone do egipcjanek. Sq to utatwienia jak najbardziej
pozadane, na przyklad przez czytelnikow z wada dalekowzrocznosci, lecz zupet-
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Wiec miéd — rzekl do siebic Prosiaczek z glgbokim
namyslem i 2 mina, jakby to juz bylo zupelnie postanowio-
ne. — Ja bede kapal dol, a ty pojdziesz po miod
Doskonale — zgodzil si¢ Puchatck 1 poszedl
Gdy tylko przydrepral do domu. poszedt do spizarni,
wlazl na krzeslo i zdjgl z gornei potki duzy garnck miodu, Na
garnku bylo napisanc MJUT, lecz Puchatck jedynic dla
upewnienia si¢ zdigl z wierzchu papierek, ktérym garnck
byl owiazany, i zajrzal do $rodka. Rzeczywiscie, wygladalo
o jak miod

~ Nigdy nic nie wiadomo — powiedzial Puchatek. —
Pamigtam, 7¢ méj wujcio mowil kiedys, ze widziat ser zu-
pelnie tego samego Koloru.

Wige wsadzil jezyk do srodka i lizngl porzgdnie.

— Tak — powiedzial — to miod. To rzecz zupelnie
pewna. T to miod, powiedzialbym, az do samego dna. Chy-
ba, oczywiscie — dodal — zeby kto wsadzil ser do $rodka,
po prostu przez figle. Wige moze zrobilbym lepici, gdybym
zajrzal troche glebiej... tak tylko, na wszelki wypadek.
na wypadek, gdyby Stonie nie lubily sera... tak jak na przy
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nie wykluczaja projektowanie w ksiazkach elektronicznych ztozonych uktadow
ilustracji obtamywanych tekstem.

Jednoczes$nie w plikach tekstowych mozna uzywac hipertaczy, tak samo
jak w dokumentach Atml/ (tj. na stronach WWW). Mechanizm odestania do in-
nego miejsca w danym dokumencie pozwala tworzy¢ aktywny aparat krytyczny,
przede wszystkim przypisy, ktore sktadane sa na koncu tekstu. W ksiazkach pa-
pierowych przypisy koncowe, zwlaszcza liczne, nie sa mile widziane przez czy-
telnikow, poniewaz korzystanie z nich wymaga ciagtego przerzucania kartek.
W ksiazkach elektronicznych precyzyjne skoki migdzy stronami wykonywane
sa automatycznie.

Podsumowujac, publikowanie ksiazek w postaci elektronicznej wymusza
stosowanie prostych opracowan typograficznych oraz skromnego wyposazenia
ilustracyjnego, ale jesli pomina¢ wzgledy estetyczne, to trzeba z catym przeko-
naniem powiedzie¢, ze tandem eBooks plus eBook Reader stanowi obecnie dla
czytelnikow konkurencyjng alternatywe ksiazek papierowych, co odzwierciedla
coraz bogatsza oferta ksiggarn internetowych.
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Wylazt z zarosli, wyjal z nosa kolace igly i znow za-
czal rozmysla¢ i pierwsza osoba, o jakiej pomyslal, byl
Krzys.

— O mnie? — zapytal Krzy§ drzacym ze wzruszenia
glosem.
— Tak, o tobie.

Krzy$ nic nie méwil, tylko oczy jego stawaly si¢ coraz
wigksze i wigksze, a policzki coraz czerwiefisze.

Otéz Kubu§ Puchatek poszedl do swego przyjaciela
Krzysia, ktory mieszkal za zielonymi drzewami na drugim
krancu Lasu.

— Dzien dobry, Krzysiu! — powiedzial Puchatek.

— Dzien dobry, Kubusiu Puchatku! — powiedziales.

stem, czy tez Krzy$ ma pod reka co$ w rodzaju balonika?>
Wiasnie tak sobie moéwilem myslac o balonikach.

— A na co ci balonik? — spytales.

Kubus Puchatek rozejrzal si¢ dokola, czy nikt nie stucha,
potozyt lapke na pyszczku i powiedzial ledwo dostyszalnym
szeptem:

— Miod!

— Ale co ma balonik do miodu?

— Ma — odpar} Puchatek.

Ot6z wlasnie tak si¢ zdarzylo, ze poprzedniego dnia byles
na zabawie u twojego przyjaciela, Prosiaczka, i na tej za-
bawie dostali$cie wszyscy baloniki, i ty$ dostal duzy, zielony
balonik, a jeden zkrewnych-i-znajomych Krolika dostat du-

— Chcialbym wiedzie¢, czy masz pod reka co$ w rodzaju
balonika.

— Balonika?

— Tak. Idac do ciebie tak sobie mowilem: ,,Ciekaw je-

Przyktad tekstowo-graficznej kompozycji dwoch kolumn widzacych (na rozktadzie) na wydruku
i czytniku
Zrodio: A.A. Milne, op. cit., s. 14-15.

Natomiast problemem dystrybucji (sprzedazy), a szczegdlnie redystrybucji
(wypozyczania) cyfrowych ksiazek pozostaje respektowanie praw autorskich.
EBook plik mozna przeciez tatwo kopiowac — i to bez uszczerbku dla jakosci —
praktycznie w nieograniczonej liczbie egzemplarzy. Z kolei dzigki faczom telein-
formatycznym — w sieciach lokalnych lub w sieci globalnej — cyfrowe kopie prze-
mieszczaja si¢ szybko na duze odlegtosci's. Scislejsze powiazanie pliku ksiazki
elektronicznej z czytnikiem pozwala upora¢ si¢ z procederem nieuprawnionego
zwielokrotnienia cudzego dzieta. Doktadnie rzecz ujmujac, srodkiem zaradczym
jest parametr personalizacji, na ktory zwrocit uwage Marcin Ozo6g. Otwarcie, od-
tworzenie plikow zabezpieczonych (w formatach azw, epub, prc lub pdf) umozli-
wia tylko eBook Reader odpowiednio oprogramowany ' i zarejestrowany na indy-
widualnego uzytkownika. Ze wzgledu na personalizacj¢ czytniki mozna podzieli¢
na urzadzenia z systemem zamknigtym i uniwersalnym. W pierwszym przypadku
eBook oraz eBook Reader trzeba kupi¢ od tego samego sprzedawcy, a pliki elek-

15 Niektorzy badacze i publicysci sktonni sa nawet postrzega¢ digitalizacje procesu wydawni-
czego jako nowa rewolucje, i to na wigksza skalg niz galaktyka Gutenberga. Por. L. Gotebiewski,
E-ksiqzka/book. Szerokopasmowa kultura, Warszawa 2009, s. 43; A. Grabau, Ksiqzka w kompute-
rze, ,,Przeglad” 2011, nr 13, s. 42.

16 Najpowszechniej stosowanym obecnie systemem jest ADRM (Adobe Digital Rights Manage-
ment).
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Wylazl 7 zarosl, wyjal & nosa kolce igly i znow za rodzau balonika?
czmyilaé i pierwsz osoby, o jakicj pemysal, byl v » balonikach.

Krzys driacym ze wzruszenia

la — odparl
whinie tak si¢ zcarzylo, z¢ poprzednicgo dnia byles
u W jc aks, | a-

Chelatbym wiedziec, czy sz pod ks cos w rodzaju
balonika
— Balonika?
Tak. Idac do ciebie tak s
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tronicznych ksiazek mozna odtworzy¢ tylko na jednym czytniku. W przypadku
drugim pliki przypisywane sa do konta nabywcy, ktory moze odtworzy¢ je na
kilku czytnikach, pochodzacych od réznych dostawcow, pod warunkiem jednak,
ze wszystkie te urzadzenia powiaze ze swoim kontem przez wtasciwe oprogramo-
wanie. Przyktadowo, jezeli polski czytelnik kupi eBook w formacie epub zabez-
pieczony za pomoca systemu ADRM w ksiggarni Empik, to nie moze otworzy¢
go na czytniku Kindle, poniewaz jest on dedykowany ksiazkom elektronicznym
w formacie azw sprzedawanym przez Amazon. Nie do$¢ na tym, ksiazka cyfro-
wa nabyta w serwisie Amazon przez konkretnego klienta na jego indywidualny
czytnik nie otworzy si¢ na urzadzeniu identycznym, ale zarejestrowanym na inna
osobg, cho¢by byla ona cztonkiem najblizszej rodziny. Kupiony w ten sposob
eBook mozna pozyczy¢ tylko wesp6t z okreslonym czytnikiem!”.

System ten do$¢ dobrze zabezpiecza prawa autorskie w procesie dystry-
bucji'®, ale sprawia klopoty bibliotekom. Chociazby dlatego, ze musiatyby

17 Dzigki temu czytelnik dysponuje tylko pojedynczym egzemplarzem dzieta, co jest zgodne
migdzy innymi z definicja dozwolonego uzytku chronionych utworé6w w prawie polskim (Ustawa
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych z pdzn. zmianami, art. 23 ustgp
2; Dz.U. 2006, Nr 90, poz. 631, Nr 94, poz. 658, Nr 121, poz. 843; 2007, Nr 99, poz. 662, Nr 181,
poz. 1293).

18 Praktyki handlowe wéréd wydawcow bywaja jednak diametralnie rozne. Na przyklad
warszawskie WSiP w swej internetowej ksiggarni (sklep.wsip.pl [dostep: 14 listopada 2011] oferuje
zakup ksiazek elektronicznych w formacie pdf zabezpieczonych systemem OpenFile. Dopiero z /n-
strukceji do e-booka mozna si¢ dowiedziec, ze ,,e-book sprzedawany jest w formie licencji waznej od
momentu zakupu przez 1 rok”. Nabywca ptaci wigc nie za produkt, lecz za ustuge wypozyczenia,
aprecyzyjniej za ,,ograniczong czasowo licencj¢ niewylaczna na korzystanie z okreslonej tresci”. Na

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 287 2012-11-09 10:12:48



288 i  BOGDAN HOJDIS

SCENA DRUGA

Czesnik, Dyndalski, Papkin

Papkin po francusku ubrany, przy szpadzie, krétkie spodnie,
buty okragle do pét tydki; tupet/>0] i harcopfi”1), kapelusz
stosowany/ ], pod pachq para pistoletow; zawsze predko
mowi.

PAPKIN

B6g z waszmoscia, méj Czesniku.
Pedzac cwalem na rozkazy
Zameczylem szkap bez liku;
Wywrécitem sig sto razy,

Tak ze z nowej mej kolaski
Gdzies po drodze tylko trzaskil

CZESNIK

A ja za to reczy¢ moge,

Ze mdj Papkin tu piechota
Przywedrowal cala droge;

A na podréz dane zloto
Gdzies zostawil przy labecie!

PAPKIN

pokazujqc pistolet
Patrz, Czesniku — poznasz przecie...

Przyktad aktywnych przypisow w tekscie Zemsty Aleksan-
dra Fredy (plik w formacie epub z biblioteki internetowej
ze szkolnymi lekturami Wolne Lektury) na czytniku Onyx
Boox 60. Kliknigcie rysikiem cyfrowej sygnatury przypisu
powoduje przejscie ze strony 4 do odpowiedniej notki na
stronie 56, ponowne przycisnigcie cyfry umozliwia powrot
do tego samego miejsca w tekscie gtownym

domiar zlego z wypozyczonej ksiazki elektronicznej nie mozna korzysta¢ na czytniku. Z kolei gli-
wickie wydawnictwo Helion w listopadzie 2011 r. zrezygnowato z zabezpieczania sprzedawanych
przez siebie ksiazek cyfrowych dzigki czemu bedzie je mozna otworzy¢ bez zadnych ograniczen cza-
sowych na dowolnym urzadzeniu. Pozostawiono tylko znak wodny z nazwiskiem kupujacego. (Zob.
Helion uwalnia si¢ od zabezpieczonych e-bookow [online], http://di.com.pl/news/41367,0,Helion
uwalnia_sie_od zabezpieczonych e-bookow.html [dostgp:14 listopada 2011]). Zamieszanie bierze
si¢ stad, ze ksiazka elektroniczna w postaci pliku nie jest przedmiotem materialnym, nie wiadomo
wigc, jak stosowaé do niej przepisy Kodeksu cywilnego o umowie sprzedazy lub dzierzawy (Ustawa
z dnia 23 kwietnia 1964 r. Kodeks cywilny, z p6zn. zmianami, tytuty XI Sprzedaz i XVII Najem
i dzierzawa).
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objezdzaniu dwordw saniami z towarzyszeniem muzyKi i tancéw. W
poszczegélnych dworach zatrzymywano sie krétko i po
kilkugodzinnych taricach i pijatyce ruszano dalej. zabierajac

gospodarzy.
15 balansowac (z fr.) — taniczy¢.
[16] pedogra (lub podagra, z gr.) — bol stopy (szczegdlnie wielkiego palca)

pochodzenia artretycznego.

[17] Rumatyzmy — znieksztalcona forma od: reumatyzm (z gr.: choroba
miesni i stawow).

(18] mankament (z lac.) — brak. wada, usterka.

(19] Byle... byla kwita — by nie bylo podstaw do wzajemnych wyrzutow.

[20] tupet (z fr.) — mala peruczka pokrywajaca tylko wierzcholek glowy.

[21] harcopf (lub harcap. z niem.) — warkocz przy peruce.

[22] kapelusz stosowany — kapelusz tréjkatny i splaszczony, uzywany
przewaznie w wojsku

(23] kolaska — kareta, pow6z.

24] trzaski — tu: drzazgi.

125] labet (z fr.) — hazardowa gra w Karty.

1261 gracko — daw. zrecznie, dzielnie

one wypozyczac lub sprzedawac czytniki dedykowane dla swoich cyfrowych
zbiorow, wczesniej odpowiednio zabezpieczonych. Moglyby ewentualnie za-
trudni¢ informatykow, ktorzy personalizowaliby prywatne czytniki, ale tylko
wowczas, gdyby byly to urzadzenia z systemem uniwersalnym. Zawsze jednak
pojawitaby si¢ konieczno$¢ hostingu ksiazek elektronicznych, to znaczy prze-
chowywania i udostgpniania plikow. Wszystkie te zabiegi podniostyby koszty
funkcjonowania placowek nieprywatnych, czyli znakomitej wigkszosci biblio-
tek!®, poniewaz nie moga one pobieraé optat od czytelnikow za informatyzacje

19°3a to biblioteki, ktorych organizatorami sa ministrowie i kierownicy urzedéw centralnych
oraz jednostki samorzadu terytorialnego (Ustawa z dnia 27 czerwca 1997 r. o bibliotekach z pozn.
zmianami, art. 8, ustgp 2; Dz.U. 1997, Nr 85, poz. 539; 1998, Nr 106, poz. 668; 2001, Nr 129,
poz. 1440; 2002, Nr 113, poz. 984; 2004, Nr 230, poz. 2390; 2006, Nr 220, poz. 1600).
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swych ustug?’. Biblioteki i archiwa publiczne musieliby wiec dofinansowaé
ich organizatorzy, na przyktad ministerstwa badz samorzady?'.

To jednak nie koniec obostrzen. Zakupiona przez bibliotek¢ ksiazka papie-
rowa moze by¢ wypozyczana bez zadnych dodatkowych zezwolen — jedynie na
podstawie licencji ustawowej??. Natomiast nabyta legalnie ksiazke elektroniczna
wolno wypozyczy¢ poza siedzibg placowki wowczas, gdy zezwala na to licen-
cja wydawcy. Wymaga si¢ jej z dwoch powodow. Po pierwsze, zapisanie ksiazki
elektronicznej w pamigci spersonalizowanego czytnika (lub na kompatybilnym
z nim nosniku) nie gwarantuje kontrolowanego zwrotu tego egzemplarza pliku
do biblioteki. Mozna go zawsze skopiowac na inny nosnik i nawet jesli jest on
zabezpieczony przed otwarciem (lektura), to pozostaje kopia, czyli nieuprawnio-
nym zwielokrotnieniem. Po drugie, najczgstszym — bo najprostszym i najtanszym
— sposobem wypozyczenia jest udostgpnienie zbiorow via Internet, a to juz, zda-
niem prawnikow, wykracza poza uzytek dozwolony ustawowo?3, poniewaz nie
tylko zapisanie przestanego pliku, ale nawet otwarcie go w pamigci operacyj-
nej, traktowane jest jako zwielokrotnienie. Prywatne biblioteki internetowe radza
sobie, pobierajac optaty za wypozyczanie i odprowadzajac tantiemy uzgodnio-
nej wysokosci wilascicielom praw autorskich, zazwyczaj na podstawie umowy
z wydawnictwami?*. Wtaéciwie funkcjonowanie prywatnych wypozyczalni ksia-
zek elektronicznych odwzorowuje rozwigzania przyjgte przez nadawcow radio-
wych i telewizyjnych, ktorzy emituja utwory muzyczne (fonogramy) i filmowe
(wideogramy). Ksiazka cyfrowa, po uiszczeniu naleznosci, staje si¢ ograniczona
czasowo (np. do tygodnia) ,,emisja” tekstu online na indywidualnym odbiorniku
(urzadzeniu komputerowym). Wydawnictwa pelnig w tym systemie poboru tan-
tiem funkcje organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskim (ZAiKS-u,
SPATiF-u itp.).

20| Optaty moga by¢ pobierane: 1) za ustugi informacyjne, bibliograficzne, reprograficzne oraz
wypozyczenia mi¢dzybiblioteczne, 2) za wypozyczenia materiatdéw audiowizualnych, 3) w formie
kaucji za wypozyczone materiaty biblioteczne, 4) za niezwrdcenie w terminie wypozyczonych
materialow bibliotecznych, 5) za uszkodzenie, zniszczenie lub niezwrdcenie materialow biblio-
tecznych” (ustawa jak wyzej, art. 14, ustgp 2).

21" Ewentualna zacheta do inwestycji mogtby by¢ kilkuletni bilans naktadow na informatyzacje
i oszczednos$ei, poniewaz po pewnym czasie, w miar¢ zastgpowanie zbioréw papierowych cyfro-
wymi obnizylyby sig koszty logistyki (magazynowania i udostgpniania drukow).

22 Biblioteki, archiwa i szkoly moga [...] udostepniaé nicodptatnie, w zakresie swoich zadan
statutowych, egzemplarze utwordw rozpowszechnionych” (Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrewnych..., art. 28, ustep 1).

23 Zob. B. Jewula, S. Stanistawska-Kloc, Prawo autorskie a dziatalnos¢ bibliotek (licencja
dla bibliotek z art. 28 ust. pr. aut. i pr. pokr.), ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prace z Prawa Wtasnosci Intelektualnej” 2008, z. 102, s. 117-140.

24 Na przyktad, ksiegarnia internetowa Virtualo.pl oferuje réwniez wypozyczanie ksiazek na
zasadzie lektury online na tydzien (2,00-17,99 zt) lub miesiac (1,00-48,00 zt). [Cennik na dzien
21 listopada 2011].
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Ustawa o bibliotekach nie pozwala placowkom publicznym zada¢ zaptaty za
wypozyczanie ksiazek elektronicznych, zatem ich nie udostgpniaja, ale — co gor-
sze — nie sg tez zainteresowane ich gromadzeniem. Mimo ze ten sam akt prawny
zobowiazuje biblioteki, aby wykonujac swoje zadania statutowe, rowno trakto-
waty ,,dokumenty zawierajace utrwalony wyraz mysli ludzkiej, przeznaczone do
rozpowszechniania, niezaleznie od no$nika fizycznego i sposobu zapisu tresci”?.
Przyrastaja zatem w dalszym ciagu zbiory tradycyjne, papierowe. W aktualnym
stanie prawnym nie bedzie mozna ich wtornie digitalizowa¢, gdyz w odniesieniu
do utworéw chronionych prawem autorskim bibliotekom wolno ,,sporzadza¢ lub
zleca¢ sporzadzanie egzemplarzy rozpowszechnionych utworéw w celu uzupet-
nienia, zachowania lub ochrony wtasnych zbioréw”?°. Przyzwolenie na kopiowa-
nie — ale tylko w tych trzech wypadkach — mozna zrealizowa¢, wykonujac mikro-
film, kserokopig lub cyfrowy dokument tekstowy badz graficzny (w tym réwniez
typowy eBook). Przy czym dwie pierwsze kopie analogowe mozna wypozyczy¢
— na przyktad aby ochroni¢ jaki§ papierowy rarot — natomiast kopie cyfrowe
wolno bibliotekom udostepni¢ wylacznie ,,za posrednictwem koncowek syste-
mu informatycznego (terminali) znajdujacych sie na terenie tych jednostek™?’.
Prawnym przeciwwskazaniem w tym wypadku jest obligatoryjne domniemanie,
ze wlasciciel praw autorskich nie wyrazil zgody na rozpowszechnianie dzieta
w innej postaci niz druk.

Wyglada na to, ze potencjat nowych technologii cyfrowych jest na razie dla
ustawodawcow i prawnikow utrapieniem. Legislatury amerykanska i europe;j-
ska prowadza batali¢ o respektowanie praw autorskich — nie tylko zreszta w cy-
berprzestrzeni — zmierzajac wyraznie w ostatnich latach w kierunku wigkszej
restrykcyjnosci niz liberalizacji?®. Kurczy sie przeto publiczna domena kultury,
na co pierwsi zwroécili uwage Amerykanie, proponujac pod koniec ubiegltego
stulecia nowy typ licencji Creative Commons®°. Takie rozwiazanie by¢ moze
usatysfakcjonuje tworcow kultury popularnej, ale nauka i edukacja akademicka
bolesnie odczuja prywatyzowanie wiedzy przez prawa wilasnosci intelektual-

25 Por. art. 2, 3 i 4 ustawy z dnia 27 czerwca 1997 . o bibliotekach, akt cyt.

26 Art. 28 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, akt cyt.

27 Ibidem.

28 12 pazdziernika br. dyrektywa unijna (2006/116/WE) przedtuzono z 50 do 70 lat okres och-
rony praw autorskich dla nagran dzwigkowych. T¢ sama tendencj¢ wida¢ w kontrowersyjnym poro-
zumieniu ACTA, ,,dotyczacym metod egzekwowania praw wlasnosci intelektualnej, nie wprowadza
[on] zatem co do zasady nowych rozwiazan dotyczacych prawa materialnego. Jednak ze wzgledu na
to, ze dokument ten stanowi wyraz tendencji do zaostrzania mechanizmow egzekucji praw wlasnos$ci
intelektualnej, interpretacja jego konkretnych postanowien moze prowadzi¢ w praktyce do zaostrzenia
odpowiedzialno$ci karnej”. A. Wadotowska, P. Chetchowski, Wszystko, co cheecie wiedzie¢ 0 ACTA —
odpowiedzi ekspertow z Panoptykonu [online], http://www.alert24.pl/alert24/1,84880,11025613,Wszy
stko co chcecie wiedziec o ACTA odpowiedzi.html [dostep: 30 stycznia 2012].

29 Zob. E. Bendyk, Kultura chce by¢ wolna, [wstep do:] L. Lessig, Wolna kultura, przet.
zespot, Warszawa 2005, s. 11-20.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 291 2012-11-09 10:12:51



292 4  BOGDAN HOJDIS

nej?’. Wiele broszur i periodykow, zwhaszcza z nauk $cistych i przyrodniczych,
ukazuje si¢ juz tylko w postaci elektronicznej, dostgpnej online, odptatnie. Nie
pozyskuje si¢ wige drukoéw przez zakupy lub wymiang, lecz uiszcza abonament
za dostep — do czego przyzwyczajajq si¢ rowniez humanisci.

Wrtasnie w edukacji humanistycznej ksiazki elektroniczne moglyby okaza¢ sig
niezwykle pozyteczne. Na przyktad na pierwszym roku licencjackich studiow filo-
logii polskiej stuchacze musza w ciagu roku akademickiego przeczyta¢ ponad 60
lektur z samej tylko historii literatury®!. Srednio maja na czytanie jednej ksiazki
okoto trzecch dni (nie liczac wakacji); w bibliotece pojawiaja si¢ czesto, ponie-
waz obowiazuja ich aktualne, krytyczne edycje utworow (z aparatem krytycznym
i komentarzami), ktore sa chronione prawem autorskim i prézno by ich szukaé
w Polskiej Bibliotece Internetowej albo na portalach typu Wolnelektury.pl. Studio-
wanie owych ,,ksiazkowych kierunkow” z dala od duzych osrodkow akademickich
(na przyktad w trybie zaocznym) wymaga zatem od stuchaczy poswigcenia czasu
1 srodkéw na podroze, a biblioteki muszg dysponowac wigkszg liczba papierowych
egzemplarzy, poniewaz wypozyczaja je na dluzej. Najprostszym rozwigzaniem by-
foby wrgcezenie studentowi na poczatku roku akademickiego kompletu elektronicz-
nych lektur w czytniku i usunigcie ich z pamigci urzadzenia po zdanym egzaminie.
Zreszta coraz wigcej studentow jest zainteresowanych taka kompleksowa ustuga,
tym bardziej Ze na zakup czytnikow — tak jak na sprzet komputerowy — mozna uzys-
ka¢ dotacje’?. Bibliotekom publicznym nie wolno jednak stosownych tekstow ani
digitalizowac¢, ani bra¢ za ich wypozyczanie pienigdzy na oplaty licencyjne.

Brak lektur w postaci elektronicznej to takze jeden z powodoéw stabego roz-
woju ksztatcenia zdalnego (distance learning) na polskich uczelniach. Chociaz
trzeba przyznaé, ze wcale nie najwazniejszy, jako ze obecnie wyktadowcy prowa-
dzac zajecia czy konsultacje online (wykorzystujac czy to popularnego Skype’a
czy tez specjalistycznego Adobe Connect), wtasciwie nie maja prawa nawet po-
kazywac studentom bez odpowiedniego zezwolenia cudzych utworéw (tekstow,
fotografii, wykresow, schematow, sekwencji dzwigkowych i filmowych), choéby
byty one ogoélnodostgpne w Internecie. W odréznieniu bowiem od wyktadu lub
konwersatorium w sali dydaktycznej kazda forma ksztatcenia na odlegtos¢ za po-
mocg sieci komputerowych, w ktorej postuzymy si¢ cudzymi dzietami (w catosci
lub we fragmentach), wiaze si¢ z nieupowaznionym ich zwielokrotnieniem, cho-
ciazby efemerycznie — w pamigci operacyjnej studenckich komputeréw; przeto

30 Zob. S. Jozwiak, ‘Prywatyzacja wiedzy’ przez prawa wlasnosci intelektualnej — poszulki-
wanie remedium w europejskim prawie konkurencji, [w:] Prawo autorskie a prawo konkurencji, red.
K. Lewandowski, Poznan 2009, s. 178-202.

31 Dane Instytutu Filologii Polskiej UAM na rok akademicki 2011/2012.

32 W IFP UAM do 2015 r. zostanie przeprowadzona modernizacja procesu dydaktycznego,
finansowana przez UE w ramach PO KL Dziatanie 4.1 Wzmocnienie potencjatu dydaktycznego
uczelni oraz zwiekszenie liczby absolwentow kierunkow o kluczowym znaczeniu dla gospodarki
opartej na wiedzy. Studenci poznanskiej polonistyki otrzymaja migdzy innymi czytniki ksiazek elek-
tronicznych.
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zgodnie z polskim prawem wykorzystanie w dydaktyce zdalnej utworéw chronio-
nych prawem autorskim moze byé uznane za uzytek niedozwolony?.

Technosfera elektronicznej ksiazki bedzie si¢ zmienia¢ niezaleznie od poczy-
nan politykoéw. Pozostaje tylko mie¢ nadziejg, ze wszystkie te prawne i finansowe
problemy beda w najblizszych latach przedmiotem zainteresowania nie tylko Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego oraz Ministerstwa Edukacji Narodowej, lecz takze nowego rzadowego
organu, czyli Ministerstwa Cyfryzacji i Administracji, do ktérego nalezy koordy-
nowanie zadan z zakresu informatyzacji, sieci teleinformatycznych oraz e-gospo-
darki.

Technological, legal and financial problems of distribution
and re-distribution of electronic books in Poland

Summary

2010 was the first year ever in which the number of electronic books sold via the Amazon on-
line book store exceeded the number of paper books. Owing to the company’s strong position, their
MOBI format (AZW in the protected version) began to oust EPUB, a format still popular in Poland,
offered for example by the EMPiK chain, from the market. Standardisation of formats has a direct
impact on the price of e-book readers as it depends on the capability of supporting various e-books.
The use of e-books is restricted by legal regulations and financial reasons: distributors of electronic
books dedicate them to devices of their choice that support Digital Rights Management. Electronic
books are of little importance in Poland as regards teaching or culture dissemination, because, ac-
cording to the law, libraries may only provide access to a single copy on-site, on a reader, computer
work station or library’s local network terminal. Downloading a copyright-protected e-book from a
library’s server in an unprotected form constitutes an offence as a prohibited multiplication of a work.

33 Dotad nie wydano w Polsce zadnego opracowania na temat prawnych aspektow ksztatcenia
na odlegto$¢ (distance learning, e-learning, blended learning).
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E-booki w bibliotekach szkolnych
i publicznych w Szwec;ji

Cyfrowa rewolucja ksiazki, ktéra trwa juz od kilku lat, jest nadal w oczach
szwedzkiego e-czytelnika procesem dos¢ skomplikowanym. Réznorodnosé¢ form
dystrybucji, formatéw publikacyjnych i rozwiazan technicznych oraz obawy wy-
dawcow przed pirackim rozpowszechnianiem tekstow sprawiaja, ze dostgp do
szwedzkojezycznych biblioteczych e-bookow jest nadal ograniczony. Pomimo
ogromnego zainteresowania czytelnikow brak jest odpowiedniego odzewu wy-
dawcow, co odnosi si¢ gtownie do podrecznikow szkolnych i akademickich oraz
literatury dla dzieci i mtodziezy. Analiz¢ tej problematyki nalezy rozpocza¢ od
blizszego przyjrzenia si¢ szwedzkiemu rynkowi e-bookow.

Dominujacym w krajach nordyckich zarowno producentem, jak i dystrybuto-
rem ksiazki cyfrowej w jezykach szwedzkim, dunskim, norweskim i finskim jest
Elib!. Powstat on w roku 2000 i jest wtasnoscia czterech najwickszych szwedz-
kich wydawnictw. Oprocz e-bookdéw dystrybuuje rowniez ksiazki w innych for-
matach cyfrowych, takich jak MP3 czy tez dostgpna droga online ksiazka mo-
wiona. Uzytkownik prywatny moze zakupi¢ swoj egzemplarz e-booka lub tez
wypozyczy¢ go przez wspotpracujaca z Elib bibliotekg. Podobnie jak w innych
krajach dystrybucja e-bookéw zajmuja si¢ rowniez réznego rodzaju ksiggarnie
internetowe, nie sa one jednak nastawione na dystrybucje do bibliotek, lecz stuza
odbiorcy prywatnemu. Najwigkszym dystrybutorem literatury angielskojezycz-
nej, z ktorego oferty korzystaja szwedzkie biblioteki, jest Ebrary.

Oprocz komercyjnych dystrybutoréw e-bookdw istnieja projekty wolontariac-
kie, ktére udostepniaja elektronicznie starsza literaturg, niechroniong juz prawami
autorskimi. Znany wszystkim Projekt Gutenberg jest dzi$ dostepny zaré6wno przez
komputer, jak i jako aplikacja do iPhone’6w i smartfonéw z systemem Android.
Szwedzki odpowiednik tego projektu o nazwie Projekt Runeberg? nie zaszedt az tak
daleko w swym rozwoju i publikuje starsza literatur¢ nordycka jedynie w formie
zeskanowanych faksymilow. Oprocz niego dostepny jest Litteraturbanken?, ktory
obejmuje tylko literaturg szwedzka, zardwno tg, ktora nie jest juz objgta prawami
autorskimi, jak i tg, ktorej prawa autorskie zostaly wykupione na potrzeby digita-

! Elib, http://elib.se/ebook about elib_eng.asp [dostep: 15 listopada 2011].

2 Project Runeberg, http://runeberg.org [dostep: 15 listopada 2011].

3 Litteraturbanken. The Swedish Literature Bank, http://litteraturbanken.se/#!om/inenglish
[dostep: 15 listopada 2011].
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lizacji. Pomystodawca powstania Litteraturbanken jest jeden ze szwedzkich pisa-
rzy, Sven Lindqvist, a sam projekt wspierany jest migdzy innymi przez Bibliotekg
Krolewska oraz Akademie Szwedzka. Celem projektu jest udostepnienie badaczom,
literaturoznawcom, studentom, uczniom, nauczycielom oraz mito$nikom literatury
picknej dziet nalezacych do kanonu literatury.

Jak tatwo sig domysli¢, ten obraz szwedzkiego rynku e-bookow nie jest ko-
rzystny dla bibliotek. Monopol Elib hamuje rozwdj form dystrybucji i narzuca bi-
bliotekom warunki stawiane przez dystrybutora. Nie jest jednak tatwo zmieni¢ ten
stan rzeczy, gdyz Elib jest wlasnoscia najwigkszych koncernow wydawniczych,
ktore decyduja zarowno o tym, co ukazuje si¢ w formie e-bookdw, jak i — czesto
— w jaki sposob jest prowadzona sprzedaz.

Analizujac blizej Elib, mozna stwierdzi¢, ze r6zni si¢ on sposobem sprzedazy
i polityka cen od innych tego typu dystrybutoréw. Biblioteki wspolpracujace z Elib
nie zakupuja ksiazek jako egzemplarzy. Wedtug podpisanej z Elib umowy kazda bi-
blioteka ptaci kwartalnie za kazde wypozyczenie. Ta forma rozrachunku daje oczy-
wiscie mozliwo$¢ nieograniczonego dostepu do tego samego tytutu wielu osobom.
Jednak nie jest to optymalna forma platnosci, poniewaz biblioteka nie moze ustali¢
konkretnego budzetu na zakup e-bookdw. Budzety te sa tworzone na podstawie ana-
lizy statystyki z poprzedniego roku, a przeciez zainteresowanie e-bookami caty czas
ro$nie. Czg$¢ bibliotek probuje rozwiazaé ten problem, ograniczajac indywidualne-
mu czytelnikowi liczbg wypozyczen w ciagu tygodnia. Kazdorazowe wypozyczenie
»egzemplarza” kosztuje biblioteke okoto dwoch euro. Wedtug bibliotekarzy jest to
cena do$¢ wysoka, gdy porownac ja z kosztami zakupu ksiazki drukowanej w sto-
sunku do liczby jej wypozyczen. Dziesig¢ elektronicznych wypozyczen odpowiada
bowiem cenie jednego egzemplarza ksiazki w twardej oprawie, ktora mozna wypo-
zycza¢ wigcej razy. Dwa elektroniczne wypozyczenia odpowiadaja cenie jednego
egzemplarza ksiazki kieszonkowej. Jest to kolejny problem zwiazany z monopoli-
zacja szwedzkiego rynku wydawniczego e-bookow. Nie majac konkurencji na ryn-
ku wydawniczym, Elib ustala warunki sprzedazy wedtug wtasnych zasad i kryte-
riow. Mimo protestow i dyskusji sSrodowiska bibliotekarskiego nie ma jak na razie
sposobu na rozwiazanie tych kwestii. W ostatnich dyskusjach bierze si¢ pod uwage
zagraniczne rozwigzania oparte na zakupie okreslonej liczby egzemplarzy, w taki
sposob, w jaki odbywa si¢ to w przypadku tradycyjnej ksiazki drukowanej. Konse-
kwencja tego wyboru byloby znaczne ograniczenie dostgpu. Wedtug tego modelu
cena pojedynczego e-egzemplarza nie roznitaby si¢ zasadniczo od ceny egzempla-
rza drukowanego, co uniemozliwiatoby zakup wigkszej ich liczby. Zaréwno $rodo-
wisko wydawcow, jak i bibliotekarzy sa tego $wiadome. Obecnie Elib oferuje jedy-
nie okoto 4500 e-bookow i 4500 tytutow ksiazki mowionej. Sposrod oferowanych
9438 tytutdow (styczen 2012) mozna wypozyczy¢ jednie 7251, czyli 76%* tytutow.

4 Digitala biblioteket, http://bloggar.biblioteket.se/digitalabiblioteket/tag/elib [dostep: 15 lis-
topada 2011].
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Dzieje sig tak za sprawa karencji, ktéra wydawcy otaczaja nowo wydawane tytuty.
Okres ten, w zalezno$ci od wydawnictwa, waha si¢ od jednego do trzech miesiacy.

Szwecja nalezy rowniez do tych krajow, gdzie dostep do e-bookéw w je-
zyku rodzimym jest ograniczony. Analizujac wedlug kategorii oferowane przez
Elib tytuly, tatwo zauwazy¢, ze najwicksza grupg wsrod literatury pigknej sta-
nowia powiesci kryminalne i dreszczowce. Wsrdd literatury popularnonaukowe;j
za$ dominuje polityka, psychologia, medycyna i zdrowie oraz ekonomia i rekla-
ma. Sposrdd wszystkich tytutow tylko okoto 750 nalezy do kategorii ,,dla dzieci
i mtodziezy”, z czego na dodatek wigkszo$¢ to ksiazka mowiona. Dostgpnosé
do szwedzkojezycznych e-bookow dla dzieci i mtodziezy jest wigc najwigkszym
problemem. Pomimo ogoélnego dostgpu do czytnikow, smartfonow i tabletow
szwedzcy wydawcy nie sa zbyt zainteresowani wydawaniem literatury dla dzieci
i mlodziezy w formie elektronicznej. Podobnie sytuacja ma si¢ z podrecznikami,
zaroéwno szkolnymi, jak i uniwersyteckimi. Trend ten co prawda powoli si¢ zmie-
nia, ale mingto wiele lat, nim wydawcy w ogole zaczgli bra¢ pod uwage tg forme
dystrybucji. Szwedzki czytelnik i uzytkownik biblioteki elektronicznej ma wige
znacznie ograniczony dostep do rodzimej literatury, a biblioteki proponuja jako
uzupetnienie publikacje elektroniczne w jezyku angielskim.

Elib oferuje bibliotekom dostep do e-bookoéw wedtug dwoch poziomow: Elib
Bas i Elib 3.0. Zasadniczg réznica migdzy nimi jest integracja z katalogiem bi-
bliotecznym. Wersja podstawowa, oferowana przez Elib, dziata na zasadzie od-
rebnego katalogu, do ktorego dostep jest mozliwy dzigki linkowi umieszczonemu
na stronie domowej biblioteki czy tez w katalogu bibliotecznym. Jest to prosta
wersja systemu bibliotecznego, ktoéry w pierwszej kolejnosci nadaje si¢ do mniej-
szych bibliotek. Biblioteka otrzymuje w tym modelu standardowa strong interne-
towa, na ktorej moze umiesci¢ swoje logo. Strona ta zawiera podstawowe funkcje
wyszukiwawcze, kategorie, nowosci i bestsellery. Kazdy tytut poza podstawowy-
mi informacjami bibliograficznymi prezentowany jest tutaj z doktadna adnotacja
o tresci, informacja o czasie wypozyczenia oraz dostgpnymi formatami. Czytelnik
e-bookoéw ma mozliwo$¢ umieszczania oceny i komentowania lektury.

Elib 3.0 za$ jest preferowany przez wigksze biblioteki, ktore integruja kata-
log Elib ze swoimi lokalnymi katalogami. Zaleta tego rozwiazania jest tatwiejsze
wyszukiwanie literatury. Czytelnik, ktory zna katalog swojej biblioteki, duzo ta-
twiej znajdzie e-book w zintegrowanym katalogu, poniewaz katalogi bibliotecz-
ne maja inne, szersze mozliwosci wyszukiwania niz uproszczony katalog Elib.
Innym waznym elementem zintegrowanego wyszukiwania jest rOwnoczesne po-
kazywanie w katalogu roznych formatow publikacji tego samego tytutu. Czgs¢
bibliotek, ktéra prenumeruje serwis bibliograficzny z Bibliotektjinst’, ma moz-

5 Bibliotektjanst to firma oferujaca szeroko pojety serwis dla bibliotek publicznych i szkol-
nych, w tym migdzy innymi serwis bibliograficzny dostarczajacy do lokalnych systemow biblio-
tecznych opisy katalogowe nie tylko materiatow drukowanych, lecz takze audiowizualnych i elek-
tronicznych.
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liwos$¢ importowania opisow bibliograficznych. Problem zaczyna si¢ wtedy, gdy
biblioteka nie wykupita abonamentu. Jeszcze rok temu opisy katalogowe mozna
byto otrzymac¢ dzigki importowi Z39.50 z narodowego katalogu Libris. Problemy
techniczne i staba wspotpraca z Elib doprowadzity do tego, Zze obecnie biblioteki,
ktore chea zintegrowac zbiory Elib w swoim katalogu, musza katalogowa¢ samo-
dzielnie. Jak wynika jednak z ostatnich informacji dostarczanych przez Elib, od
kwietnia 2012 r. Libris ma ponownie udostepnia¢ opisy bibliograficzne wszyst-
kich pozycji Elib.

To, jak rozni si¢ sposob wyszukiwania pozycji, mozna przeanalizowac¢ na
przyktadzie wyszukiwania tytutu ,,Snomannen” w zintegrowanym katalogu Bi-
blioteki Publicznej w Malmd® i w katalogu bibliotek szkolnych Malmé’, ktory
korzysta jedynie z linku do katalogu Elib. Wyraznie wida¢ tu zalety zintegro-
wanego katalogu prezentujacego nie tylko rozne formaty publikacji, ale réwniez
rézne wersje jezykowe. Niestety, wybor tego zintegrowanego rozwiazania taczy
si¢ z dodatkowa administracja, na ktéra mniejsze biblioteki nie maja zazwyczaj
czasu.

Kolejna poprzeczka, ktora musi pokona¢ szwedzki czytelnik bibliotecznych
e-bookow, jest bariera techniczna, gdyz oferujac szeroka gamg formatow, urza-
dzen i oprogramowania, powodujemy dezorientacj¢ odbiorcy. Dla przecigtnego
uzytkownika nie jest tatwe odnalezienie si¢ w tej dzungli. Dostep do bibliotecz-
nych e-bookow jest dodatkowo utrudniony przez rézne zabezpieczenia. Zakupiony
e-book nalezy do jednego czytelnika, a e-book biblioteczny musi by¢ w specjalny
sposob zabezpieczany lub tez znaczony, by jego wypozyczenie nie wymkneto si¢
spod kontroli. Paradoksem jest, ze szwedzcy wydawcy doszli do porozumienia, iz
nalezy znie$¢ zabezpieczenia sprzedawanych e-bookow ze wzgledu na skompli-
kowana procedurg ich instalacji na r6znych urzadzeniach, natomiast nadal mocno
trzymaja si¢ zabezpieczenia DRM, jesli chodzi o biblioteczne e-booki. Obawa
wydawcow przed rozszerzaniem si¢ pirackiego kopiowania sprawita, ze dostgp
do e-bookdéw poza komputerem i czytnikiem byt przez dluzszy czas niemozliwy.
Aplikacje, ktore pojawity si¢ w iPhonie, iPadzie, iPodzie telefonéw z systemem
Android, byty na poczatku dostgpne jedynie dla e-bookow zakupionych przez
czytelnikow. Dopiero od niedawna istnieja w tych urzadzeniach programy do czy-
tania bibliotecznych e-bookow. Nadal jest to jednak skomplikowana procedura.
W pierwszej kolejnosci czytelnik musi zarejestrowac si¢ na stronie Adobe, by
utworzy¢ tam swoje konto, ktore daje mu unikatowy identyfikator Adobe. Jest

6 MALIN Malmé City Library Catalog, http://malmo.stadsbibliotek.org/search~S7/?sea-
rch-type=X&searcharg=Nesb%C3%B8+sn%C3%B6mannen&searchscope=7&sortdropdown=-
&SORT=DZ&extended=0&SUBMIT=Search&searchlimits=&searchorigarg=Xsn{232}oman-
nen%26SORT%3DDZ [dostgp: 15 listopada 2011].

7 SELMA Malmé skolor, http://www.elib.se/library/search.asp?title=sn%F6mannen&author
=&isbn=&publisher=&lang=SE&typ50=50&typ58=58&typ54=54&typ56=56&typ71=71&lib=93
4&option=&secondrun=YES [dostep: 15 listopada 2011].
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on potrzebny do identyfikacji r6znych urzadzen, na ktérych czytelnik chce mieé¢
dostep do bibliotecznych e-bookdéw. Takich urzadzen moze by¢ maksimum sze$¢.
Po otrzymaniu identyfikatora instaluje si¢ program Adobe Digital Editions, ktory
umozliwia czytanie e-bookéw w telefonie komorkowym, czytniku i smartpho-
nie oraz na komputerze. Za jego pomoca, po autoryzacji dodatkowych urzadzen,
mozna przesylta¢ e-booki do dowolnego urzadzenia. Jednakze to nie koniec. Gdy
juz czytelnik zdecyduje si¢ na interesujacy go tytul, staje przed kolejnym wyzwa-
niem: wyborem formatu, wiele tytulow jest bowiem oferowanych w wigcej niz
jednym.

Elib oferuje e-booki w czterech formatach: ePUB, PDF, Mobipocket i MS Rea-
der. Dodatkowym formatem jest Library Reader szwedzkiej firmy Touch&Turn.
Jest on przeznaczony do ,kartkowania” dziet historycznych. Strony wygladaja
doktadnie tak jak w oryginale, za pomoca myszki mozna je odwracac tak jak
w ksiazce drukowanej. Format ten dziata jedynie w systemie Windows.

Najprostszym oferowanym formatem, przeznaczonym przede wszystkim
do wydruku, jest PDF. To format statyczny, co oznacza, ze kazda strona jest
zawsze taka sama, bez wzgledu na wielko$¢ ekranu, a to sprawia, ze czytanie
e-booka w tym formacie na mniejszych ekranach jest utrudnione, a tekst jest
nienaturalnie dzielony. Z tego formatu mozna korzysta¢ zar6wno na kompute-
rach osobistych, jak i czytnikach, smartphone’ach czy tez iPhone’ach, iPadach
i tabletach. Adobe Digital Edition i Adobe Reader to programy umozliwiajace
odczyt plikow PDF.

Mobipocket przez kilka lat byt popularnym formatem e-bookéw czytanych
na komputerach kieszonkowych typu PDA i smartphone’ach. Jest to format ,,ptyn-
ny”, dzigki ktoremu tekst dopasowuje sie do wielkosci ekranu. Jest on mozliwy
do odczytania rowniez na komputerach osobistych oraz niektorych czytnikach za
pomoca programu Mobipocket Reader. Nie jest natomiast kompatybilny z zad-
nym z produktow Apple.

Kolejnym ptynnym formatem jest Microsoft Reader, stworzony giownie dla
komputerow osobistych, cho¢ mozliwy do uzywania rowniez w niektorych czyt-
nikach i telefonach z wykorzystaniem programu Microsoft Reader.

Najlepszym, cho¢ jak na razie najkosztowniejszym w utworzeniu formatem
e-booka, jest ePUB. Jest on juz uznany za standardowy format nowo produkowa-
nych e-bookdw. Jego cecha charakterystyczna jest ptynno$¢, co oznacza nie tylko
dopasowanie tekstu do rozmiaru ekranu, ale tez do wielkosci i rodzaju wybranej
czcionki. Z tego tez wzgledu e-booki produkowane w tym formacie w tatwy spo-
sob dostosowuja si¢ zarowno do czytnikéw, jak i innych przenosnych urzadzen,
na przyktad telefonow czy tabletow. E-booki w formacie ePUB mozna czytac
zaréwno na komputerach osobistych, czytnikach, iPhone’ch, tabletach, jak i na
smartphone’ach z systemem Android. Programami, ktore odczytuja ten format,
sa przede wszystkim: Adobe Digital Edition, Aldiko dla Android oraz Bluefire
Reader dla iPhone’a i iPada.
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Mobilnos¢ czytelnikow sprawita, ze dostep do urzadzen, ktore pozwalaja na
czytanie e-bookow, znacznie si¢ rozszerzyt. Nie jest wigc tatwo wybraé najodpo-
wiedniejsze. Gdy popatrze¢ na pierwsze, proste czytniki i te, ktore sa dzi$ dostep-
ne na rynku, wida¢, w jak szybkim tempie przebiegat ich rozwoj i jak bardzo si¢
one réznia. Od czarno-biatych ekranéw do kolorowych, od bezinternetowych do
podtaczonych bezprzewodowo z Internetem 1 bezposrednio z biblioteka, od zwy-
ktych czytnikéw do urzadzen wielofunkcyjnych. Uzytkownik staje wigc przed
kolejnym konkretnym wyborem i pytaniem, do czego to urzadzenie ma mu stu-
zy¢. Czy tylko do czytania e-bookow? Jesli tak, to czy cena czytnika jest na tyle
atrakcyjna, by w niego zainwestowa¢? A moze lepszy jest wielofunkcyjny smart-
phone lub tablet? Wprawdzie sa one nieco drozsze, ale daja wigcej mozliwosci.
Zamiast kilku urzadzen — tylko jedno. Pytan i dylematow jest wiele, dlatego tez
niezbgdna jest pomoc techniczna, migdzy innymi ze strony bibliotekarzy. Trzeba
prawdopodobnie jeszcze trochg czasu, aby uzytkowanie bibliotecznych e-bookow
w rodzimym jezyku stato si¢ w Szwecji powszechne.

E-books in school and public libraries in Sweden

Summary

While e-books are becoming more and more popular in the world, in Sweden the tendency is
hindered by a variety of barriers as can clearly be seen in the use of electronic books in libraries. One
of typical problems is the diversity of e-book formats offered and the related diversity of software,
which is confusing to readers who very often lack sufficient knowledge in this area. Another barrier
is formed by a limited choice of titles and some publishers’ persisting reluctance to release books in
that form. This applies in particular to books for children and teenagers. Monopoly and price policy
are next to blame for the low level of e-book borrowing. In the light of the above, there emerges a
clear need for a dialogue between libraries and publishing houses. Mutual recognition of needs and
limitations might prove beneficial for readers.
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Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie
Centrum NUKAT

Runszt artysty, fantazje typografa
i frustracje bibliotekarza.
Problemy z wprowadzaniem

do katalogu centralnego
informaciji o biezacej

produkcji wydawniczej

Wstep

Cykl zycia ksiazki, ktory rozpoczyna si¢ w umysle tworcy, a zamyka w re-
kach odbiorcy — czytelnika — mozna ujaé jednym zdaniem autorstwa profesora
Jana Trzynadlowskiego, teoretyka i historyka literatury, bibliologa, wydawcy:
Jtekst szuka ksiazki, ksiazka — czytelnika”!. W procesie powstawania ksiazki
1 wprowadzania jej do spotecznego obiegu bierze udziat wiele oséb: wspomnia-
ny juz autor, edytor, typograf, artysta i wydawca oraz ci, ktérzy wzmacniaja
starania tej grupy specjalistow i kieruja ksiazki do czytelnikéw — sztab eks-
pertow od promocji i informacji, ksiegarze i bibliotekarze. Srodowiska zawo-
dowe zwiazane z ksiazka nie istnieja odregbnie, sa od siebie zalezne i $cisle ze
soba wspotpracuja, a ich wspdlnym celem jest znalezienie ksiazce czytelnika.
Dziatania edytorskie i wydawnicze maja to zadanie umozliwi¢ i maksymalnie
utatwié. Nic nie jest bez znaczenia. Uksztaltowanie tekstu gtownego i tekstow
pomocniczych, takich jak spisy, indeksy, aneksy, dodatki, wstepy i postowia,
bogate wyposazenie ikonograficzne: ilustracje, tabele, wykresy, mapy i plany,
tytulatura czesci i rozdzialdéw, incipity, a wreszcie oprawa ksiazki, obwoluta,
grzbiet z nadrukiem, oktadka, karta tytutowa i karty jej towarzyszace, obwolu-
ta ze skrzydetkami, zaktadki, format, kolorystyka...? — wszystkie te elementy
udzielaja informacji niezbednych do prawidtowego odbioru i zrozumienia tresci
ksiazki oraz shuza szybkiemu jej odnalezieniu w gaszczu pozornie podobnych
produktow rynku wydawniczego.

U J. Trzynadlowski, Autor, dzieto, wydawca, Wroctaw 1978, s. 9.
2 Ibidem, s. 108.
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Ratalog biblioteczny zrédtem informaciji o ksiazce

Biblioteka, wraz ze swym najwazniejszym, tradycyjnym narzedziem infor-
macyjno-wyszukiwawczym — katalogiem — jest waznym ogniwem w spotecznym
obiegu ksiazki. Wszystkim oferuje dostep do ksigzki, dla wielu §rodowisk wcigz
pozostaje najwazniejszym, jesli nie jedynym, zrodlem pozyskiwania literatury.
Bibliotekarze to wytwoércy i straznicy informacji. Ich zadaniem jest organiza-
cja dostgpu do informacji w logiczny, przejrzysty i uporzadkowany sposéb oraz
zapewnienie odpowiedniej jej jakosci. Wspotczesne biblioteki, ulegajac daleko
idacym przeobrazeniom, oferuja szeroki wachlarz rozmaitych ustug dla roz-
nych typow odbiorcéw. Jednak nadal najwazniejsza i podstawowa dla roli i za-
dan biblioteki jest bibliograficzna informacja o ksigzce, czy to w postaci katalo-
gu bibliotecznego, spisu lektur, bibliografii, czy wynikow kwerendy. Katalog jest
podstawowym narzedziem pracy w bibliotece, ktore moze by¢ rowniez szeroko
wykorzystywane poza nia. W uporzadkowany sposob informuje o zasobach r6z-
nego typu, przedstawia nie tylko formalne cechy zgromadzonych dokumentéw,
ale tez sygnalizuje ich tre$¢ poprzez zastosowanie haset opisu przedmiotowego,
udostepnienie materiatow dodatkowych, takich jak spisy tresci, abstrakty, stowa
kluczowe, recenzje. Jest pierwszym punktem dostepu do dokumentu w bibliotece,
zrddtem informacji o jej bogatych zasobach, narz¢dziem umozliwiajacym praceg
naukowaq czy tez prowadzenie poszukiwan literatury do réznych celow. W nowo-
czesnym elektronicznym katalogu dostgpnym online oprocz informacji biblio-
graficznej wysokiej jakosci jest miejsce dla samej ksiazki i jej czytelnika. Mate-
riaty dodatkowe — ikonograficzne i tekstowe (oktadka, spis tresci, informacja od
wydawcy, fragmenty tekstu itp.) — moga wspdtistnie¢ z opisem bibliograficznym
ksiazki. Lektura wywotuje reakcje, na ktore rowniez jest miejsce w przestrzeni
katalogu elektronicznego. W ten sposob wokot tak oczywistego narzedzia, jakim
jest katalog biblioteczny, tworzy si¢ spolecznos¢, platforma wymiany opinii, do-
godne miejsce, ktére mozna wykorzysta¢ do promocji ksiazki. Elektroniczne ka-
talogi poszczegdlnych bibliotek, a zwlaszcza katalogi centralne dostgpne online,
maja bardzo szeroki zasigg i w zwiazku z tym nieocenione walory informacyjne.

Ratalog centralny NURAT jako aktualizowana baza
krajowej produkcji wydawniczej

NUKAT — Narodowy Uniwersalny Katalog Centralny polskich bibliotek na-
ukowych i akademickich — to przedsigwzigcie na ogromna skalg. Jego koncepcja
rodzita si¢ juz na poczatku lat 90. XX wieku, kiedy to poszczegdlne biblioteki do-
piero wstepowaty na droge pozyskiwania §rodkéw na komputeryzacje. Juz wtedy
bylo jasne, ze ze wzgledu na czas i koszty tworzenia rozbudowanych baz danych,
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jakimi sa katalogi biblioteczne, najbardziej racjonalnym rozwiazaniem bedzie ka-
talogowanie kooperatywne, co wymaga konsekwentnego stosowania wspolnych
kartotek wzorcowych oraz jednolitych zasad przy tworzeniu rekordéw bibliogra-
ficznych®. Dyscyplina i konsekwencja to konieczne warunki, ktore nalezy spet-
ni¢, tworzac wspolny katalog. Tym bardziej ze liczba bibliotek bioracych udziat
w projekcie budowania katalogu centralnego systematycznie rosnie. NUKAT wy-
startowal w 2002 roku z 35 bibliotekami wspotpracujacymi. Obecnie to juz 120
bibliotek i ponad 1300 bibliotekarzy codziennie wprowadzajacych do NUKAT-u
dane bibliograficzne o ksiazkach i innych dokumentach stanowiacych zasoby
polskich bibliotek*. Wciaz zgtaszaja sie kolejne biblioteki chetne do wspotpracy
i nieustannie odbywaja si¢ szkolenia dla bibliotekarzy wprowadzajacych i pobie-
rajacych dane z katalogu centralnego. Biblioteki tworzace NUKAT reprezentu-
ja rézne typy ze wzgledu na profil gromadzonych zbioréw, rodzaj wykonywa-
nych ustug oraz charakter srodowiska czytelniczego. Obok siebie wspotistnieja
duze biblioteki szkot wyzszych, wyspecjalizowane biblioteki instytutow nauko-
wych oraz biblioteki publiczne o charakterze naukowym. Mozna powiedzie¢, ze
NUKAT z biegiem czasu staje si¢ coraz bardziej katalogiem uniwersalnym, pre-
zentujacym literature naukowa z roznych dziedzin wiedzy oraz literature pigkna
i beletrystyczna.

NUKAT jest tworzony metoda wspoétkatalogowania, co oznacza, ze opis bi-
bliograficzny dokumentu powstaje tylko raz, a nastgpnie jest kopiowany do kata-
logow lokalnych bibliotek, ktore uczestnicza w tym projekcie. Biblioteka, kopiu-
jac opis bibliograficzny, zostawia w katalogu centralnym informacjg, ze posiada
konkretny dokument w postaci bezposredniego odwotania (linku) do swojego
katalogu lokalnego, w ktorym czytelnik bez trudu znajdzie sygnature i informacj¢
o dostgpnosci poszukiwanego dokumentu. W ten spos6b wspolnymi sitami buduje
si¢ spdjna, dostgpna w jednym miejscu informacj¢ o zasobach polskich bibliotek.

Katalog centralny polskich bibliotek to aktualizowana na biezaco baza da-
nych bibliograficznych, ktéore moga by¢ wykorzystywane do roznych celow,
nie tylko $cisle bibliotecznych. Oprocz opisow dokumentow NUKAT zawiera
rozbudowane kartoteki osobowe, nazw instytucji, tytutow serii, przedmiotowe.
Obecnie przygotowywane sa zalozenia i zasady tworzenia kartoteki wydawcow,
poniewaz zauwaza si¢ potrzebe ujednolicania nazewnictwa w opisach bibliogra-
ficznych, a przy tym rozbudowywania informacji o instytucjach wydawniczych,
ich historii, powigzaniach i relacjach migdzy nimi. Kartoteki haset wzorcowych sa
doskonatym narzedziem dodatkowego przeszukiwania katalogu, wyodrgbniania
1 szeregowania opisow wedlug zadanego kryterium. Obecnie, gdy najcenniejszym
»~towarem” jest informacja, tak wieloaspektowa baza danych jest przedmiotem
zainteresowania wielu srodowisk: bibliotekarzy, archiwistow, ludzi nauki, edu-

3 A. Paluszkiewicz, NUKAT — polska droga do katalogu centralnego, [w:] idem, Prace wybra-
ne, Warszawa 2008, s. 42-53.
4 Dane na podstawie strony internetowej http://centrum.nukat.edu.pl/ [dostep: 30 stycznia 2012].
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kacji, mediow, ksiggarzy i wydawcow. Za posrednictwem NUKAT-u informacja
o polskiej ksiazce trafia na ,,rynek” migdzynarodowy. Dane o polskiej produkcji
wydawniczej sa przejmowane do najwickszego katalogu centralnego na §wiecie
WordCat prowadzonego przez Online Library Computer Center i bezptatnie udo-
stepniane online.

Od czego zalezy jakos¢ katalogu centralnego

Troska o jako$¢ bazy NUKAT jest udziatlem kazdego bibliotekarza, ktory
tworzy opisy ksiazek i przesyta je do wspdlnego katalogu. Obok weryfikacji
danych przez administratorow bazy centralnej istnieje drugi nurt sprawdzania
poprawnosci danych — modyfikacje rekordéw i konsultacje opisdéw czynione
wzajemnie przez bibliotekarzy. Z obserwacji wynika, ze takie dziatanie jest
bardzo powszechne, a dowodzi to nie tylko poczucia odpowiedzialnosci za ja-
kos¢ danych w katalogu centralnym, ale rowniez tego, iz katalogowanie w wie-
lu przypadkach jest czynnoscia trudna, wymagajaca doswiadczenia, wiedzy
i intuicji.

Naczelna zasada kazdego bibliotekarza jest katalogowanie z autopsji, a wigc
sporzadzanie opisu na podstawie trzymanej w reku ksiazki. To ona jest najwaz-
niejszym zrodtem danych przejmowanych do opisu. Nieformalng zasada katalogu
NUKAT jest ,.kto pierwszy ten lepszy”, czyli zatwierdzany jest opis danej ksiazki,
ktory jako pierwszy wplynie do katalogu, spelniajac oczywiscie wszystkie kryte-
ria poprawnosci. Niestety mimo codziennej kontroli biezacego wptywu i porow-
nywania nowych opiséw z tymi, ktére juz w bazie istnieja, nie do uniknigcia sa
sytuacje, gdy dla jednej ksiazki funkcjonuje w bazie kilka opisow. Okazuje sig, ze
dane bibliograficzne umieszczone na ksiazce moga by¢ niejednoznaczne, a co za
tym idzie r6znie interpretowane i zapisywane.

Dublety w katalogu to powazny problem, i to nie tylko ,,estetyczny”. Kil-
ka roznych opisow dla tej samej ksiazki wprowadza chaos i dezinformacj¢ do,
z zasady, uporzadkowanego $wiata bibliotecznego katalogu. Gubi si¢ czytelnik
i uzytkownik wykorzystujacy katalog do zdobycia danych statystycznych, a bi-
bliotekarz spgdza cenne godziny na wyjasnianiu i sprawdzaniu, ktory z opisow
jest najlepszy i najbardziej odpowiada intencjom wydawcy danej ksiazki. Wielo-
krotne modyfikacje opisow, dyskusje bibliotekarzy i trudne decyzje administrato-
rOW o usuwaniu opisow z bazy bardzo spowalniaja prace i sa niepotrzebna strata
energii. Adekwatna, o wysokiej jakosci i szybka informacja w katalogu zalezy
od dwoch czynnikow: profesjonalizmu, starannosci i do§wiadczenia bibliotekarzy
i administratoréw bazy NUKAT oraz od kompletnosci, jednoznacznosci i popraw-
nos$ci danych bibliograficznych umieszczonych na katalogowanym dokumencie.
Tym samym mozna wysnu¢ wniosek, ze jako$¢ katalogu NUKAT zalezy rowniez
od kompetencji projektanta ksiazki i jej wydawcy.
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Opis bibliograficzny ksiazki to uporzadkowany opis cech wydawniczo-for-
malnych katalogowanego dokumentu zgrupowany w siedmiu strefach. W kaz-
dej ze stref umieszcza si¢ odpowiednie informacje przejete z okreslonych miejsc
w ksiazce, zgodnie z wytycznymi odpowiedniej normy, mi¢dzynarodowymi
przepisami katalogowania i instrukcjami stosowania formatu MARC 21 rekor-
du bibliograficznego dla réznych typéw dokumentéw?. Do sporzadzenia prawi-
dtowego opisu bibliograficznego ksiazki niezbedne sa dane pochodzace wprost
z dokumentu, one maja najwigksza warto$¢ informacyjna. Najbardziej typowymi
zrodtami do przejmowania danych bibliograficznych sa: gldéwna strona tytutowa
1 strony jej towarzyszace (inne preliminaria), oktadka i metryka ksiazki. To, jakie
informacje i w jakim porzadku powinny si¢ znalez¢é w wymienionych Zrédlach,
okreslaja normy kompozycji wydawniczej ksiazki. Jest ich kilka, szczegolnie
istotne dla bibliotekarzy jest przestrzeganie przez wydawcoOw norm opisujacych
kompozycje i zawarto$¢ kart tytutowych ksiazki PN-N-01222-01. W 1997 roku
norme t¢ znowelizowano®, wprowadzajac niewielkie zmiany dotyczace oznacze-
nia wydania, elementow strony redakcyjnej i metryki ksiazki oraz danych doty-
czacych serii. Uscis§lono wymagania dotyczace podawania i graficznego wyroz-
niania tytutu ksiazki oraz zaktualizowano stosowana terminologi¢ i powotania.
Respektowanie postanowien tych norm lezy rowniez w interesie wydawcow. Pra-
widlowe odczytywanie intencji wydawcy, jednoznaczne interpretowanie informa-
cji zawartych na dokumencie to nie tylko tatwiejsze wprowadzanie opiséw do ka-
talogu centralnego, identyfikowanie ich i kopiowanie do katalogéw lokalnych. To
rowniez szybsza i rzetelniejsza informacja o biezacej i retrospektywnej produkcji
wydawniczej. Stosowanie Polskich Norm dotyczacych kompozycji wydawniczej
ksiazki, podobnie jak wigkszosci zapisow normatywnych, nie jest obowiazkowe.
Jednak szersze respektowanie ich postanowien mogloby sig sta¢ dobra praktyka,
ktora szybko przyniostaby wymierne korzysci dla wydawcow, ksiggarzy oraz bi-
bliotekarzy. W 2008 roku do ministra kultury i dziedzictwa narodowego wplynela
interpelacja poselska’ w sprawie potrzeby zobowiazania wydawnictw do publiko-
wania ksigzek zawierajacych wszystkie informacje niezbgdne do tworzenia opisu
bibliograficznego. W odpowiedzi zalecono stosowanie norm jako dobrej praktyki
wykorzystywanej w procesie promocji ksigzki:

Przestrzeganie przez wydawcow ww. norm lezy w interesie zarowno wydawcow, jak i szeroko
pojetego grona podmiotéw dziatajacych na rynku ksiazki, pozwolitoby bowiem zapewni¢ wysoki

5 W przypadku ksiazki beda to nastepujace dokumenty: Polska Norma PN-N-01152-01 Opis
bibliograficzny ksiqzki; ISBD: International Standard Bibliographic Description, ISBD Review
Group, consolidated ed., Berlin 2011; MARC 21 format for bibliographic data, Update No. 13
(2011), Washington 1999.

6 PN-N-01222-01:1978/Az1:1997 Kompozycja wydawnicza ksiqzki — Karty tytulowe.

7 Interpelacja nr 5896 do ministra kultury i dziedzictwa narodowego w sprawie potrzeby zobo-
wiazania wydawnictw do publikowania ksiazek zawierajacych wszystkie informacje niezbgdne do
tworzenia opisu bibliograficznego, http://orka2.sejm.gov.pl [dostegp: 30 grudnia 2012].
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poziom edytorski, petny i wiarygodny zestaw danych o publikacji wykorzystywany zaréwno przez
bibliotekarzy, jak i ksiggarzy do rzetelnej informacji i promocji publikacji®.

Bibliotekarskie potyczki z kompozycja wydawnicza ksiazki

Dezorientacje, a z czasem roéwniez tytutowa frustracje bibliotekarza wywo-
huje kilka, najczesciej powtarzajacych sig, usterek w kompozycji wydawniczej
katalogowanego dokumentu. Bibliotekarz zanim skataloguje dokument, musi go
najpierw zaklasyfikowa¢ wedtug typu — zdecydowac, czy jest to wydawnictwo
zwarte, czy ciagle. Wiaze sig to nie tylko z odrgbnym sposobem opracowania,
ale rowniez z roznymi procedurami ksiggowania, przechowywania i udostgpnia-
nia zbior6w w bibliotekach. Zadanie to, z pozoru banalnie proste, potrafi by¢
problematyczne ze wzgledu na roézne, nie do konca zrozumiate praktyki wydaw-
cow. Nieprzemyslana koncepcja publikacji i co za tym idzie zmiana klasyfikacji
i waznych elementéw informacji bibliograficznej w trakcie rozpoczetego cyklu
wydawniczego bardzo utrudnia sporzadzenie prawidlowego i kompletnego opisu
dokumentu.

Tak oczywisty element ksiazki jak tytut rowniez potrafi sprawi¢ niemate pro-
blemy. Norma okresla jasno, ze tytut ksigzki powinien by¢ najbardziej wyekspo-
nowanym graficznie elementem karty tytulowej. Tymczasem zdarza sig, ze karta
tytutowa i oktadka zaprojektowane sa tak, ze wybor wlasciwego tytutu ksiazki
budzi watpliwosci, a stad juz maty krok do sytuacji, gdy kilku bibliotekarzy ska-
taloguje ten sam dokument w r6zny sposob. Z praktyki bibliotecznej wynika, ze
w przypadku podrecznikéw szkolnych jest czgsto trudno wskaza¢ jednoznacznie
tytul, podtytut lub inny dodatek do tytutu, oznaczenie serii, numeracje w obrebie
serii. Na oktadkach lub stronach tytulowych pojawiaja si¢ rozne okreslenia, znaki,
cyfry, ktore nie sa elementami danych bibliograficznych, ale skutecznie je udaja,
wyprowadzajac w pole nawet najbardziej doswiadczonych bibliotekarzy.

Podobna trudno$¢ daje si¢ zauwazy¢ w przypadku nieprecyzyjnego okresla-
nia rodzaju odpowiedzialnosci danej osoby za publikacje. Okreslenie autorow,
wspotautorow i innych rodzajow wspottworcow ksiazki jest sprawa kluczowa dla
sporzadzenia prawidtowego opisu ksiazki i opatrzenia go hastami ulatwiajacymi
wyszukiwanie ksiazek w katalogu. Niejasna badz niepetna informacja zawarta
w dokumencie sprawia, ze bibliotekarz jest zmuszony dokona¢ szczegdtowej
analizy dokumentu, a czg¢sto tez poszukac informacji w zrodlach poza dokumen-
tem, by ustali¢ faktyczny udziat danej osoby w powstaniu ksiazki. Przyktadem
tego typu praktyk sa przede wszystkim publikacje thumaczone z jezykow obcych

8 Odpowiedz podsekretarza stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego [To-
masza Merty — K.G.] na interpelacjg nr 5896, http://orka2.sejm.gov.pl [dostegp: 30 grudnia 2012].
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(przewodniki turystyczne, ksiazki dla dzieci, wydawnictwa specjalistyczne), czg-
sto wydawane na licencji zagranicznego wydawcy.

Osobna kwestia jest dos¢ swobodne traktowanie przez wydawcow tak istot-
nych elementow identyfikacji ksiazki, jak data wydania oraz oznaczenia ISBN
1 ISSN (dla dokumentoéw pismienniczych). Bibliotekarz jest zobowiazany podaé
dat¢ wydania w opisie bibliograficznym, na jej podstawie rozroznia si¢ row-
niez kolejne edycje ksiazki. Gdy tej daty nie ma, przejmuje si¢ date copyright
(co jak wiadomo, nie musi by¢ jednoznaczne z data wydania), dystrybucji, dru-
ku lub ustala si¢ date na podstawie roznych zrodet (bibliografii, katalogdéw, in-
formacji uzyskanych od wydawcy). Zdarza si¢ tez, ze mimo kolejnych wydan,
zmian w wygladzie oktadki i strony tytutowej na dokumencie wciaz widnieje data
pierwszego wydania lub data copyright. Dobrze byloby przyjac jako obowiazuja-
cy standard, aby kazde wznowienie, dodruk (jesli jest z innego roku niz druk pier-
wotny), dokument wydawany w procesie ,,druku na zadanie” miaty aktualne pod-
stawowe informacje bibliograficzne. Dotyczy to réwniez ttumaczen, w ktdrych
przypadku obok informacji dotyczacych wydania oryginalnego musza si¢ znalez¢
dane o wydaniu polskim. Wigkszej starannosci wymagatoby réwniez stosowa-
nie oznaczen ISBN (International Standard Book Number) i ISSN (International
Standard Serial Number). Nie ma prawnego wymogu posiadania ISBN-u, a samo
nadanie tego numeru nie pociaga za soba zadnej prawnej ochrony ani ochrony
praw autorskich. W Polsce identyfikatory ISBN przydziela Krajowe Biuro ISBN
przy Bibliotece Narodowej. Pulg przydzielonych ISBN-6w nalezy wykorzystac
do konca, ewentualne 10-cyfrowe numery konwertuje si¢ na nowe 13-cyfrowe.
Samo dodanie prefiksu 978 do posiadanych starszych ISBN-6w nie jest popraw-
nym dzialaniem. Rézne praktyki wydawcow w zakresie nadawania publikacjom
ISBN-6w nie zawsze sa zgodne z instrukcja uzytkowania ISBN-u opracowana
przez Biblioteke Narodowa’. ISBN stuzy nie tylko do identyfikacji ksiazki i jej
wyszukiwania w roznych systemach, cho¢ jest to jego podstawowe zadanie.
Oprocz typowych zastosowan moze by¢ rowniez wykorzystywany do monito-
rowania sprzedazy, zamowien, kontroli magazynow, obstugi zwrotow, tworzenia
statystyk. W katalogu NUKAT ISBN jest waznym elementem wyszukiwawczym
dla uzytkownikéw katalogu i bibliotekarzy. Ponadto ze wzgledu na swoja struk-
ture jest wykorzystywany do wielu innych dziatan. ISBN shuzy do ,,wybierania”
z katalogu opisow ksiazek wedtug okreslonych kryteriow, na przyktad kraju wy-
dania lub grupy jezykowej, nazwy konkretnego wydawcy. Na podstawie ISBN-u
mozna porownywac¢ zawarto$¢ katalogow lokalnych z baza centralng i automa-
tycznie przejmowac opisy publikacji, ktorych nie ma w katalogu NUKAT. ISBN
jest waznym elementem identyfikacji druku, a ze wzgledu na swoje migdzynaro-
dowe zastosowanie moze by¢ wykorzystywany bardzo uniwersalnie. Warunkiem

9 Migdzynarodowy Znormalizowany Numer Ksiazki ISBN — instrukcja, http://www.bn.org.pl/
download/document/1259577324.pdf [dostep: 30 stycznia 2012].
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powodzenia takich operacji jest jednak Sciste i konsekwentne przestrzeganie przez
wydawcow zasad jego stosowania.

Prawidlowe i konsekwentne zamieszczanie podstawowych danych bibliogra-
ficznych na dokumentach z pewno$cia przyczyni sig do szybszej ich identyfikacji
i wprowadzenia informacji w obieg czytelniczy. Informacje pochodzace bezpo-
srednio z ksiazki, od wydawcy, sa zawsze dla bibliotekarza najbardziej wiarygod-
ne i to one stanowia podstawe opisu.

CIP - rozwiazanie problemu?

Dobrym rozwiazaniem wspomagajacym wspolpracg miedzy wydawcami
a bibliotekarzami mogtoby by¢ powszechniejsze korzystanie z programu katalo-
gowania w procesie wydawniczym CIP (Cataloguing in Publication), w ktorego
ramach Biblioteka Narodowa sporzadza opisy bibliograficzne dokumentow przed
ich opublikowaniem, a wydawcy umieszczaja te opisy bezposrednio na egzem-
plarzach!®. Taka praktyka gwarantuje poprawno$¢ opisu i przyspiesza dostep do
informacji o nowej publikacji. Niestety z tej mozliwosci korzysta bardzo niewielu
wydawcow. Wedtug danych pozyskanych z Biblioteki Narodowej obecnie jest to
okoto 10-12 wydawnictw rocznie. Baza wydawcow korzystajacych obecnie lub
w przesztosci z programu CIP liczy zaledwie 187 rekordow, ale poniewaz powta-
rzaja si¢ w niej nazwy dla tych samych podmiotéw, mozna szacowac¢, ze od 1994 ro-
ku zostato zarejestrowanych okoto 70—80 wydawcoéw. Roczna liczba opiséw spo-
rzadzanych przez BN w ramach programu CIP nie jest zadowalajaca. W latach
2005-2007 utrzymywala si¢ na poziomie 250 opiséw, by w roku 2008 wzrosnaé
do prawie 300, a w roku 2009 spas¢ do poziomu 139 iw 2010 — 101 opisow!!.

Podsumowanie

Nietrudno zauwazy¢, ze NUKAT oprocz tego, ze jest katalogiem centralnym
skupiajacym wokot siebie biblioteki i ich uzytkownikow, jest tez powazna baza
informacji o polskim rynku wydawniczym. Przeszukiwanie systemu, ktory stuzy
do przechowywania i prezentacji opisoOw bibliograficznych z katalogu, umozli-
wia pozyskanie danych o biezacej produkcji wydawniczej w roznych konfigura-
cjach. Z racji tego, ze do NUKAT-u sptywajaq opisy z bibliotek, ktore gromadza
egzemplarz obowiazkowy otrzymywany od wydawcow, mozna przypuszczac,
ze informacja pozyskana z bazy NUKAT jest w duzej mierze cato$ciowa. Kata-

10 program CIP, Biblioteka Narodowa, http://www.bn.org.pl/programy-i-uslugi/program-cip
[dostgp: 30 stycznia 2012].

' Dane uzyskane droga korespondencyjna od pracownika Biblioteki Narodowej, 10 stycznia
2011.
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log centralny jest dla wydawcow doskonatym narzedziem dystrybucji informacji
o ksiazce. Informacji profesjonalnej, rzetelnej, uporzadkowanej, a do tego zupet-
nie bezptatnej. Wspodlpraca bibliotekarzy i wydawcow jest faktem, ale aby byta
bardziej efektywna, potrzebny jest dialog, wymiana pogladow i troska o jakos¢
informacji z obu stron. Jesli dane bibliograficzne beda kompletne i jednoznacznie
identyfikujace ksiazke, wspotpraca ta bedzie efektywna, a jej wyniki zadowalaja-
ce wiele srodowisk. Wszyscy dazymy do wspolnego celu — szybkiej i dokladnej
informacji o ksiazce.

The artist’s mastery, the typographer’s imagination and the
librarian’s frustrations. Problems with entering information
on current publishing output into the central catalogue

Summary

The National Library and central catalogues provide information on current publishing output.
A librarian entering data into the catalogue needs to unequivocally verify the description against
the book it relates to or quickly create such a description according to applicable standards and
regulations. This task tends to be difficult due to the freedom in the placement of useful bibliographical
elements on publications. Overlapping bibliographical descriptions of the same book constitute
serious disinformation for each catalogue user, be it a reader, librarian or publisher. Librarians, as
guardians of information, are sensitive to the lack of ambiguity in bibliographical information, and to
convenience of its interpretation and recording. Following the standards of book publishing design
and higher awareness on the part of typographers, graphic designers and publishers of the book’s
information function as seen from the librarian’s perspective would contribute to minimising of the
problems with the entering of information on current publishing output into the central catalogue.
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JADWIGA WIELGUT-WALCZAK
Biblioteka Glowna Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki, Krakow

Romentarz autorski

wspolczesnego tworey ksiazki

- formy i znaczenie.

Uwagi kuratora Galerii Jednej Rsiazki

Niniejsze uwagi sa proba usystematyzowania obserwacji poczynionych w mia-
r¢ uplywu czasu w trakcie organizowania blisko 40 wystaw poswigconych sztuce
ksiazki. Galeria Jednej Ksiazki dziata od jesieni 2005 roku. Zwiazana jest integralnie
z Biblioteka Gtowna krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki, funk-
cjonuje w godzinach otwarcia zabytkowej czytelni przy ulicy Smolensk. Nawigzu-
jac, w zupetie nowej formule, do bogatych tradycji bibliofilskich budynku dawne-
go Muzeum Techniczno-Przemystowego, czerpiac z przyjaznej przestrzeni ksiazki,
jaka jest udzialem tego miejsca od wielu dziesigtkow lat — stara si¢ je wzbogacac
swoja dzialalno$cia. Punktem wyijscia kazdej z wystaw jest zwykle jedna ksigzka
lub zagadnienie zwigzane z procesem jej tworzenia. Kameralna przestrzen i wyraz-
nie okreslona formuta funkcjonowania galerii dopuszcza i generuje zarazem wielka
rozmaito$¢ tematow majacych zwiazek ze sztuka ksiazki. W ciagu swojej ponad-
pigcioletniej dziatalnosci Galeria Jednej Ksiazki pokazywata migedzy innymi: proces
projektowania strony graficznej ksiazki kodeksu, formy i elementy wspottworzace
jej postac, ksiazki artystyczne, instalacje wideo, szkicowniki, sztuke przektadu oraz
zdobnictwa. Pokazywanym ksiazkom towarzysza oryginalne prace artystow zaan-
gazowanych w proces jej tworzenia: ilustracje, fotografie, kompozycje przestrzenne,
grafiki, obrazy i plakaty. Wiele z nich pozostaje juz na state w zbiorach biblioteki.

Program galerii, otwarty na wszelkie zagadnienia majace zwiazek ze sztuka
tworzenia ksiazki, obejmuje zarowno ksigzki funkcjonujace w tzw. normalnym
obiegu wydawniczym, jak i ksiazki okreslane mianem unikatowych czy arty-
stycznych! Akademicka galeria wyzszej szkoty artystycznej w sposob naturalny
sigga w pierwszej kolejnosci do tworczosci i dokonan srodowiska zwiazanego
ze swoja uczelnia, cho¢ dawata juz przyklady realizacji wystaw artystow spoza
Krakowa?. Jedynym kryterium stosowanym przy wyborze i konstruowaniu planu

I P. Rypson, Ksigzki [strony]. Polska ksiqzka awangardowa i artystyczna 1919—1992, War-
szawa 1992, s. 8.

2 W roku 2009 miaty miejsce wystawy: Wierszografia/Versgraphik Zygmunta Januszewskie-
go z Warszawy oraz Kula Nowickiego Andrzeja Nowickiego z Lodzi. Petne archiwum wystaw na
stronie internetowej http://bg.asp.krakow.pl/galeria_jednej.htm.
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==

GALERIA
JEDNE]
KSIAZKI

Biblioteka Gtéwna
Akademii Sztuk
Pigknych

im. Jana Matejki
w Krakowie

ul. Smolensk 9
31-108 Krakow

1. 1. Logo Galerii Jednej Ksiazki

kolejnych wystaw jest wartos¢ artystyczna ksiazki jako catosci lub wybranego
elementu wptywajacego na jej ostateczny ksztatt. Dotychczasowa praktyka po-
kazuje, ze w galerii dominuje tematyka zwiazana ze sfera wizualna ksiazki, z jej
fizyczna forma — przy rdownoczesnym wyraznie rozpoznawalnym dazeniu do ta-
czenia, a nie rozdzielania zagadnien tresci i formy ksigzki. Dazeniu, co warto
podkresli¢, najwyrazniej ciagle spod znaku Stanistawa Wyspianskiego.

Definicja terminu ,,autokomentarz”, uzywanego wymiennie z ,.komentarzem
autorskim”, nie nastr¢gcza problemoéw, stlowniki okreslaja go zgodnie mianem
,,komentarza do wlasnego utworu”. Natomiast kwestia wartoSciowania tej formy
wypowiedzi przez historykow i teoretykdéw sztuki (czy literatury) stawata si¢ wie-
lokrotnie tematem spordéw i dyskusji. Nie naleza one jednak do przedmiotu przed-
stawionych tu rozwazan. Jezeli zostaly przywotane, to raczej w celu podkreslenia
zauwazalnego w nurcie wspodlczesnej krytyki powrotu do zatozen, ze nie sposéb
oddzieli¢ dzieta od osoby autora, skutkujacego czy to nobilitacja biografistyki?,

3 M. Poprzecka, Zycie artysty, [w:] Zycie artysty. Problemy biografiki artystycznej. Materialy
Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow 27-29 pazdziernika
1994, red. M. Poprzecka, Warszawa 1995, s. 7-9 oraz 169-170.
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czy to rozpatrywaniem autokomentarza artysty jako wiarygodnego przekazu, uta-
twiajacego dotarcie do istoty tworczych dziatan*. Formuta autorskiej wypowiedzi
traktowana jest w moich rozwazaniach jako sygnat istotnej refleksji i poszukiwan,
sygnat, nad ktérego znaczeniem warto si¢ zastanowic.

W wypadku dzieta prezentowanego w galerii forma komentarza autorskiego
moze by¢ wypowiedz drukowana w ulotce lub folderze do wystawy, wypowiedz
ustna artysty podczas wernisazu, a takze jej nieco obszerniejsza postaé, pojawia-
jaca si¢ w czasie dyskusji lub spotkan, jakie czgsto organizowane sg bezposrednio
po otwarciu wystawy lub w trakcie jej trwania. Wszystkie te formy mialy i maja
miejsce w Galerii Jednej Ksiazki. Warto wymieni¢ na poczatek kilku artystow,
publikujacych swoje komentarze w drukach towarzyszacych wystawom. Mieczy-
staw Gorowski w bardzo osobisty sposob opisuje etapy projektowania plakatu
poswieconego artyscie-przyjacielowi’; Bogustaw Bachorczyk uzmystawia nam,
jak wazny jest dla niego czas spedzany na prowadzeniu szkicownika artystycz-
nego®; Zbigniew Sataj odkrywa mozliwosci ,,uwolnionego” od swojej podstawo-
wej funkcji alfabetu’; Krzysztof Tomalski podejmuje temat relacji pomiedzy tzw.
glownym a marginalnym nurtem twoérczosci®; Janusz Matuszewski zacheca do re-
fleksji nad rola czynnej, tworczej percepcji dzieta’; Jakub Woynarowski odstania
logiczna i zarazem pelna niespodzianek wewngtrzna strukture swoich graficznych
narracji'?.

Zatrzymajmy si¢ przy wypowiedzi Krzysztofa Tomalskiego.

Tytut wystawy okre$la zebrang czg$¢ prac, ktore nie stanowia gtdéwnego trzonu moich arty-
stycznych zainteresowan. Wydobylem z szuflady niepokazywana dotad tekg niewielkich, jak na
dzisiejsze realia, linorytdw, wycinanych niejako na marginesie glownego nurtu moich graficznych
dokonan, majacych wspiera¢ pracg nad cyklem Czarnych figur w technice suchej tinty piaskowe;j
[...], ktore po wydrukowaniu i zestawieniu wydaty si¢ dostatecznie spojne, zeby zebraé je w od-
rebna teke. Aby teraz, po latach skrywania w szufladzie zdecydowa¢ si¢ na ich wystawienie. To
ujawnienie zostato niejako sprowokowane zaproszeniem mnie do wystawy w Galerii Jednej Ksiazki
Biblioteki Gtownej ASP w Krakowie. Uswiadamiajac mi nazwa i programem galerii penetrujacym
zwiazki sztuki z ideq ksiazki, Ze jest to najbardziej dla nich naturalne, zeby nie powiedzie¢, jedyne
miejsce na mapie galerii Krakowa. Gtownie z tego powodu, Ze wyparta i zapomniana juz formuta

teki graficznej” w nierozerwalny sposob taczyta si¢ zawsze z ksiazka, tak samo zreszta, jak mata
forma graficzna z ilustracja, a drzeworyt z typografia!!.

4 . Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, wybér i oprac. J. Koztowski,
Poznan-Wroctaw 2009, s. 31-33.

5 M. Gérowski, [w:] Mieczystaw Gérowski: Plakat dla Jurka Panka, [katalog wystawy] Kra-
kow 2007.

6 B. Bachorczyk, [w:] Bogustaw Bachorczyk: Szafa, [katalog wystawy] Krakow 2007.

7 Z. Sakaj, [w:] Zbigniew Sataj: Alfabet, [katalog wystawy] Krakéw 2008.

8 K. Tomalski, [w:] Krzysztof Tomalski: Marginesy, [katalog wystawy] Krakow 2009.

9 J. Matuszewski, [w:] Janusz Matuszewski: Pokorna ozdoba na karbonach duchowych uczy-
niona, [katalog wystawy] Krakow 2010.

10 7. Woynarowski, [w:] Jakub Woynarowski: Armarium, [katalog wystawy] Krakéw 2011.

1 K. Tomalski, op. cit.
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Mamy zatem do czynienia z sytuacja, gdy sama wystawa, prezentujaca po-
boczny, zdaniem autora, cykl grafik, staje si¢ istotnym rodzajem komentarza do
glownego nurtu tworczosci.

Podobna sytuacje mozna dostrzec w przypadku wystawy malarza Janusza
Matuszewskiego pt. Pokorna ozdoba na karbonach duchowych uczyniona. Ku-
pione w ksiegarni tzw. zwykle wydania Pisma Swietego oraz inne dzieta teolo-
giczne czy filozoficzne Janusz Matuszewski oprawia w ptotno i maluje ich oktad-
ki, nadajac w ten sposdb nowy sens zaré6wno stworzonej przez siebie ,,0zdobie”,
jak i dyskusji nad kwestig integracji tresci i formy ksigzki.

Tak naprawde nie zrobitem z ksigzkami nic szczegolnego, a wilasciwie rzecz najprostsza:
zmienitem oktadki do niektorych z nich. Na znak podziwu, szacunku dla mysli autora biblijnego,
Thomasa Mertona czy anonimowego kartuza. Nie wiadomo czemu, zamiast jedynie stosowac si¢

do nauk zawartych w ksiazkach, maluj¢ po powierzchni oktadek? Czy nie jest naduzyciem ozdabiac¢

je jeszcze obrazem? Stad ,,pokorna ozdoba” w tytule. Jest jaka$ potrzeba szczegdlnego rodzaju

kontaktu, spotkania stowa (ktore ukryte jest pod oktadka) z obrazem, ktéry stowo otula, ochrania'?.

Pokaz kilkudziesigciu ,,otulonych obrazem” ksiazek stat si¢ sam w sobie ro-
dzajem autorskiego komentarza. Wystawa w Galerii Jednej Ksiazki, odstaniajac
mniej znane dotad oblicze Janusza Matuszewskiego, zwraca zarazem uwagg na
dalsze ,,stawanie si¢” ksiazki podczas procesu odbioru, jakim jest, jak si¢ okazuje,
nie tylko czytanie.

Obie wystawy, w odmienny sposéb podejmujace temat obecnosci zagadnien
zwiazanych z ksiazka na tle glownego nurtu tworczosci artystow, taczy bardzo
osobisty charakter pokazu. Obie przyblizaja tworcow niezwiazanych zawodowo
z tworzeniem ksigzki ze strony dotychczas nam nieujawnianej, rejestrujac ten
wlasnie moment autorskiej decyzji o skomentowaniu wlasnego dorobku dzietem
mniej znanym. Interesujace jest przy tym zaréwno samo si¢gnigcie po ksiazke
jako medium!?, jak i odmienne sposoby jego wykorzystania.

Kolejnym przyktadem, o jeszcze innym profilu i ci¢zarze gatunkowym re-
fleksji, moze by¢ Ksiega Kontrastow Janiny Kraupe. Malarka, o uznanym i wy-
soko cenionym dorobku, pokazuje w Galerii Jednej Ksiazki swoiste curriculum
vitae. Wybiera formg wlasnorgcznie wykonanej ksiegi, sktadajacej si¢ z gwaszow,
akwarel 1 rysunkow. Sigga po klasyczny sposob zobrazowania przebiegu twor-
czego zycia, majacego swoj poczatek 1 zakonczenie. Dwiescie kilkadziesiat kart
Ksiegi Kontrastow odwracanych jest powoli na oczach stojacych cierpliwie gosci,
majacych $wiadomo$¢ uczestniczenia w jedynym, niepowtarzalnym wydarzeniu,
jakim jest mozliwo$¢ wystuchania artystki komentujacej swoja ksiege bez stow!4.

12 J Matuszewski, op. cit.

13 Ksiqzka inaczej czyli Gra miedzy sztukq a ksiqzkq: katalog wystawy: Biblioteka Narodowa
w Warszawie 23 lipca—30 sierpnia 1990, Muzeum Narodowe we Wroctawiu 7 wrzesnia—14 pazdzier-
nika 1990, oprac. P.-J. Foulon, przet. J. Pasztaleniec-Jarzynska, Torun 1990.

14 7. Kraupe, [w:] Janina Kraupe: Ksiega Kontrastéw, [katalog wystawy] Krakow 2010.
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Juz tych kilka przyktadéw pokazuje nam, ze to nie tylko wystawa, ale wy-
stawa umiejscowiona w konkretnej przestrzeni obliguje artyste do sformutowania
waznego przekazu. Formuta kameralnej galerii koncentrujacej si¢ na wyodreb-
nieniu i ekspozycji jednego dzieta lub zagadnienia sprzyja autorskiej refleks;ji.
Sprzyja jej takze najwyrazniej wzajemne naktadanie si¢ przestrzeni galerii i czy-
telni'> — wzbogacajac mozliwoéci odbioru. Nie jest on ograniczony do wejscia
i obejrzenia wystawy, jak to ma miejsce w pomieszczeniu bgdacym wylacznie
galeria, lecz zostaje stworzona sytuacja odebrania komunikatu niejako przy oka-
zji, a moze 1 w ukryciu, na przyktad podczas lektury, bez koniecznosci sktadania
deklaracji nawet przed samym soba, przy dodatkowej szansie roztozenia percep-
cji w czasie. Przestrzen galerii umiejscowionej w czytelni zabytkowej biblioteki
inspiruje Grzegorza Sztwiertni¢ do siggnigcia po ruchomy obraz. Posta¢ starego
bibliotekarza poruszajacego si¢ w somnabulicznym $nie w opustoszalej wieczo-
rem czytelni dostgpna jest na ekranie monitora ustawionego w zwyczajowym
miejscu ekspozycyjnym galerii. Mozemy zatozy¢ stuchawki, aby — patrzac — stu-
chaé rownoczesnie fragmentdw Przyjemnosci tekstu Rolanda Barthes’a, odczyty-
wanych przez zaproszonego do odtworzenia roli bibliotekarza modela. Mozemy
takze, czy to wieczorem, czy w $wietle jasnego dnia, przeczyta¢ te same frag-
menty rozlozone na karteczkach na kazdym z duzych stolow czytelni'®. Prze-
strzen kameralnej galerii zachgca Andrzeja Wajde, aby w Roku Stanistawa Wy-
spianskiego zaproponowa¢ podzielenie si¢ w srodowisku ASP doswiadczeniami
z niemieckiej inscenizacji Wesela na festiwalu w Salzburgu i wlasnie w Galerii
Jednej Ksiazki zaprezentowa¢ fragmenty swojego notatnika!’. Trudno o bardziej
dostowna konkretyzacje¢ autokomentarza niz szkicowniki i dzienniki artysty. Sto-
sunkowo najczg$ciej pokazuja je malarze. Na wystawie Stanistawa Rodzinskiego
wydanemu drukiem Mojemu szkicownikowi'® towarzyszyly oryginalne bruliony
z lat 80. 1 90. — i trzeba przyznac, ze to one wzbudzily najwigksze emocje zebra-
nych!'®. Wojciech Cwiertniewicz tematem wystawy uczynit najnowsze dwa to-
miki?? prowadzonego od wielu lat i wydawanego wtasnym naktadem dziennika.
Wernisaz w Galerii Jednej Ksiazki’! wybrany zostat przez malarza jako moment
publicznego ogtoszenia decyzji o zakonczeniu uprawiania tej formy autorefleksji
1 pozegnania z dziennikiem. Do poprowadzenia dyskusji po wernisazu zaproszeni
zostali Krystyna Czerni i Jerzy Hanusek. Sala do konca dyskusji pozostata petna.

15 J. Wielgut-Walczak, Ikonosfera Biblioteki Gtownej Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie:
Gabinet Rycin, Gabinet Plakatéw, Galeria Jednej Ksigzki, [w:] Swiat w obrazach. Zbiory graficzne
w instytucjach kultury, ich typologia, organizacja i funkcje, red. M. Komza, Wroctaw 2009.

16 Grzegorz Sztwiertnia: Przyjemnosc tekstu, Galeria Jednej Ksiazki, maj 2007.

7 Andrzej Wajda: Z notatnika rezysera — ,, Wesele” Stanistawa Wyspianskiego, Galeria Jednej
Ksiazki, listopad 2007.

18 S Rodzinski, Méj szkicownik, Krakéw-Lublin 2005.

19 Stanistaw Rodzinski: M6j szkicownik, Galeria Jednej Ksiazki, pazdziernik 2006.

20 w. Cwiertniewicz, 2007, Krakow 2008; idem, 2008, Krakow 2009.

2 Wojciech Cwiertniewicz: 2007, 2008, Galeria Jednej Ksiazki, kwiecien/maj 2009.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 315 2012-11-09 10:12:54



316 4 JADWIGA WIELGUT-WALCZAK

11. 2. Andrzej Wajda podczas wernisazu swojej wystawy Z notatnika rezysera — ,,Wesele” Stanistawa
Wyspianskiego

W tym miejscu rodzi si¢ kolejne pytanie, komu bardziej potrzebny jest autoko-
mentarz: nam, odbiorcom przekazu — czy tez moze samym autorom, jak wynika
z ich wypowiedzi, niekonczacym swoich poszukiwan na zaprezentowanej pracy?
O czym moze $wiadczy¢ tak silna potrzeba wyrazenia publicznie autokomentarza
w miejscu jednoznacznie utozsamianym z ksiazka?

Szkicowniki roztozono na czytelnianych stotach jako towarzyszace gtdwne-
mu tematowi wystawy Andrzeja Bednarczyka, probujacego w sposob przestrzen-
ny stworzy¢ wzor obrazujacy porzadek matematyczny $wiata — Codex Veridicus.
Trzeba przyznac, ze cigzar gatunkowy Ksiegi Prawdomownej onieSmiela nie tyl-
ko artyste:

Mowi sig, ze artysta tworzy kompozycje, jest wige zrodtem postanawianych porzadkow, decy-
dentem co do uzytych metod i §rodkow artystycznego wyrazu. A przeciez prawdy nie da si¢ stwo-
rzy¢, nie mozna jej arbitralnie postanowic¢. Ludzka aktywnoscia jej przynalezna jest raczej odkrywa-
nie, odstanianie, poszukiwanie drog jej jak najbardziej adekwatnego wyrazania. Takie tez niesmiale
marzenia towarzyszyly mi przy pracy nad Codex Veridicus — ksiega prawdoméwna?2.

Marzenia i poszukiwanie praformy towarzysza od dawna Andrzejowi Nowic-
kiemu, probujacemu poprzez kuliste ksztatty matrycy drzeworytniczej da¢ wyraz
harmonii pomigdzy realnoscia a nieuchwytnoscia i nieskonczono$cia $wiata. Bo-
gustaw Bachorczyk, artysta o sporym dorobku w dziedzinie ksiazki artystycznej,

22 A. Bednarczyk, [w:] Andrzej Bednarczyk: Codex Veridicus, [katalog wystawy] Krakéw
2008.
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I1. 3. Andrzej Bednarczyk prezentuje Codex Veridicus

przynosi do galerii nie tylko ksiazki. Przywozi z pracowni swoja szafe, w ktorej
je przechowuje i ktéra data tytut wystawie: ... z szafy. A w szafie czas: zapisa-
ny, narysowany, sfotografowany — opowies¢ na wiele glosow. O fascynacjach,
zachiysnieciach, urzeczeniach, niepowodzeniach, wstretach, irytacjach; / z oka,
z serca, o sobie — ale tez o innych. Historia ogladania swiata, ludzi, sztuki, pozna-
wania*>. Komentarz wydrukowany w folderze podkres$la pamigtnikarska wartos¢
ksiazek skrywanych w szafie, ktorej posta¢ potgguje wrazenie dopuszczenia do
skarbca: drewniane drzwi, ktdre trzeba uchyli¢, aby zajrze¢ do $rodka. To jednak

23 B. Bachorczyk, op. cit.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 317 2012-11-09 10:12:58



318 4 JADWIGA WIELGUT-WALCZAK

o A Ml —
T ﬂ
1 ‘;‘!‘@Adm i 1 |

A

1. 4. Zabytkowa czytelnia Biblioteki Glownej ASP. Wystawa Stanistawa Kluczykowskiego Grafiki,
ksiqzki

nie wszystko. Druga warstwa komentarza wydaje si¢ zawarta juz w ksztalcie wy-
stawy, w wyborze ekspozycji kierujacej nas wyraznie takze w strong fizycznosci
przestrzeni wypetnionej ksiazka i fizyczno$ci samej ksiazki: jej wymiardw, obje-
tosci, cigzaru. Stad juz tylko krok do kolejnego sygnatu o rownoprawnym trakto-
waniu tresci i formy, o ich nieroztacznosci.

Interesujacym przyktadem autorskiego komentarza wyrazonego nie wprost
moga byé Grafiki, ksiqzki Stanistawa Kluczykowskiego?*. Celowym zamiarem
artysty grafika, ktorego prace zdobily oktadki oraz ilustrowaty popularne serie
Wydawnictwa Literackiego, stalo si¢ tutaj zorganizowanie — oprocz wernisazu
—takze i finisazu wystawy. O ile ksztalt wystawy zaprezentowany podczas werni-
sazu mogt sugerowaé pewnego rodzaju podsumowanie tworczosci z lat 70. i 80.
XX wieku, o tyle finisaz rozszerzyt dotychczasowa ekspozycje o prace najnow-
sze. Nieoczekiwanie zatem finisaz, jak dotad jedyny w praktyce wystawienniczej
galerii, przekornie nadat nowe, odwrotne wrecz znaczenie zamknigciu wystawy.
Stat si¢ czytelnym przekazem o trwaniu i ciaglosci pracy artystycznej, pozosta-
wiajac na razie bez odpowiedzi przychodzace na mys$l pytanie, czy 1 w jaki sposob
nowe grafiki Stanistawa Kluczykowskiego zetkna si¢ kiedys z ksiazka.

24 Stanistaw Kluczykowski: Grafiki, ksiqzki, Galeria Jednej Ksiazki, luty/marzec 2010.
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1. 5. Wystawy studenckie: wernisaz Basni Braci Grimm

Rownoprawne traktowanie tresci i formy ksiazki, chociaz nieartykutowa-
ne wprost, jest kierunkiem dominujacym u projektantow, odpowiedzialnych za
ksztatt ksiazki funkcjonujacej w tak zwanym normalnym obiegu wydawniczym.
Osobnym zagadnieniem dla kuratora galerii ksiazki pozostaje pytanie o przyczy-
n¢ stosunkowo nielicznych prob formutowania autorskich wyznan w zestawieniu
z mistrzowskimi realizacjami.

Na koniec warto wspomnie¢ o jeszcze jednej, szczegdlnej — czy przynaleznej
tylko wiekowi? — kategorii autokomentarza. Galeria Jednej Ksiazki trzykrotnie
juz pokazywata wystawy Pracowni Projektowania Ksiazki, dziatajacej przy Wy-
dziale Grafiki krakowskiej ASP, ale otwartej dla studentow wszystkich kierun-
kow Akademii®. Mtlodzi artyéci za kazdym razem prezentowali ksiazke bedaca
wynikiem potaczenia indywidualnych projektéw z wymogami pracy zespotowe;.
Zgodnie z programem pracowniZ® tworzyli dzieto wspolne, polegajace na zapro-

25 Pracownia Projektowania Ksiqzki ASP w Krakowie: Samuel Beckett ,, Pisma prozq”, Gale-
ria Jednej Ksiazki, maj/czerwiec 2008; Pracownia Projektowania Ksiqzki ASP w Krakowie: ,, Masa
plastyczna” na podstawie Julio Cortazara, Galeria Jednej Ksiazki, grudzien 2008/styczen 2009;
Pracownia Projektowania Ksiqzki ASP w Krakowie: Basnie Braci Grimm, Galeria Jednej Ksiazki,
maj/czerwiec 2011.

26 Jadwiga Wielgut-Walczak, kurator Galerii Jednej Ksiqzki rozmawia z dr Dorotq Ogonow-
skq, kierownikiem Pracowni Projektowania Ksiqzki ASP w Krakowie, [w:] Basnie Braci Grimm:
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jektowaniu 1 wydrukowaniu w unikatowym naktadzie wybranego tytulu. Werni-
saze wystaw studenckich, operujace dzwigkiem, stowem, gra przestrzeni odebraé
mozna jako prezentacj¢ satysfakcji tworczej i zarazem wymowng zapowiedz no-
wych projektow.

Odkrycie w programie i miejscu galerii wspélnego mianownika dla rézno-
rodnosci form i1 wieloéci znaczen autokomentarza nie nastapito od razu. Poprze-
dzato je, trwajace zreszta nieprzerwanie do dzisiaj, petne zachwytu zdumienie nad
przestaniem kazdej kolejnej realizacji, odkrywajacej coraz to nowe przestrzenie
tworczosci majacej zwiazek z ksiazka.

Przewazajaca wigkszo$¢ wystaw — zwazywszy na akcentowany przez sa-
mych artystow motyw poszukiwan — mogtaby $mialo zosta¢ okreslona tytutem
prezentowanego w tej ksiazce zbioru artykutow. Kazdy przekaz jest indywidual-
ny, a generalizacja ryzykowna, co czg¢sto sktania do poprzestania na operowaniu
przyktadami — w nadziei, ze okaza si¢ interesujace dla rozwazan o poszukiwaniu
odpowiedniej formy dla wspotczesnej ksigzki.

Comments from a contemporary book designer
- forms and meaning.
Remarks by the curator of Galeria Jednej Ksiazki

[One Book Gallery]

Summary

The article examines the role of self-commentary as an element of growing importance in book
making processes of the early 2000s. Analysing new forms and functions of authors’ comments oc-
curring at almost all stages of work on the book, the present author tries to identify reasons behind
that phenomenon. Her observations are based on dozens of exhibitions at the Galeria Jednej Ksiazki
at the Central Library of the Academy of Fine Arts, Krakéw, featuring works by artists, designers
and publishers from 2005-2011.

Marta Antoniak, Jan Podgorski, Gabriela Baka, Malgorzata Jozefowicz, Gabriela Cichowska, Zu-
zanna Szczes, Barbara Janczak, Dagmara Darsicka, Marcin Czaja, Tomasz Prymon, Krakéw 2011.
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Instytut Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej
Uniwersytet Slaski, Katowice

Estetyka ksiazki

a oczekiwania i potrzeby odbiorcy

na przykladzie spuscizny bibliotecznej
Emila Zegadlowicza

Jak powszechnie wiadomo, ksiazka przez wieki przybierata posta¢ zalezna
od materiatu pisarskiego, narzgdzi, istniejacych systeméw pisma i okreslonych
socjokulturowych uwarunkowan lokalnych. Wprowadzony w Europie w XII wie-
ku papier nie wptynal na zmiang budowy ksiazki, lecz jako material tanszy przy-
czynil si¢ do jej umasowienia, a tym samym do czg$ciowego zubozenia jej postaci
edytorskiej. Wspolczesna ksiazka to w wielu przypadkach druk pozbawiony wa-
loréw artystycznych, produkowany z nastawieniem na zysk. Uprzemystowienie
produkcji wydawniczej obnizyto walory estetyczne ksiazki, sprawito, ze przesta-
fa by¢ dobrem luksusowym dostgpnym dla waskiego grona odbiorcow. W wielu
kregach jest jednak nadal postrzegana jak dzielo sztuki. Przechowywana z uwaga
1 czcig, shuzy podtrzymywaniu tradycji oraz tworzeniu i umacnianiu kultury stowa
pisanego. Staje si¢ inspiracja do podejmowania dzialan tworczych.

Muzeum Zegadlowicza i jego zbiory

Wirod instytucji dbajacych o zachowanie spuscizn, migdzy innymi drukowa-
nych, szczegolnag pozycje zajmuja muzea ksiazki oraz muzea literackie. Placowki te
ze wzgledu na swoj specyficzny w stosunku do innych muzedéw charakter groma-
dza dziedzictwo pismiennicze wybitnych pisarzy, bibliofilow, ludzi kultury, sztuki
i edukacji w Polsce i za granica, kolekcjonujacych ksiazki jako dzieta sztuki. Przy-
ktadem tego typu placowki moze by¢ Muzeum Emila Zegadtowicza w Gorzeniu
Gornym koto Wadowic. Powstate w jego domu w 1946 roku staraniem Zony i corek
pisarza, aktualnie prezentuje 10 pomieszczen ekspozycyjnych!. Na jego stronie in-
ternetowej mozna przeczytac: ,,Zwiedzajacy maja mozliwos¢ zapoznac sig nie tylko
z postacig Emila Zegadtowicza i jego tworczoscia, lecz takze ze zbiorami i klima-

! Muzeum Zegadtowicza od 1968 roku dziatato pod patronatem PTTK, a od 1976 jest pod
opieka Muzeum Okrggowego w Bielsku-Biate;j.
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tem kulturalnym dwudziestolecia migdzywojennego. W dziesigciu salach ekspo-
zycyjnych mozna zobaczy¢ réznorodne dzieta sztuki, na ktdre sktadaja si¢ miedzy
innymi obrazy, meble, ksiazki. Wérod prezentowanych tworcow znajduja si¢ pra-
ce: Leona Wyczotkowskiego, Jerzego Hulewicza, Jozefa Mehoffera, Wiadystawa
Lama, Stanistawa Nowakowskiego, Bronistawy Rychter-Janowskiej, Zbigniewa
Pronaszki i innych. Prezentowane jest takze unikalne w swojej formie malarstwo
chinskie”?. Dla mito$nikoéw literatury najwazniejszym miejscem w gorzenskim
dworku jest tzw. Pokéj Zotty, czyli pracownia poety z jego biurkiem, przyborami
do pisania, 16zkiem, rekopisami i pierwodrukami niektorych ksiazek.

Geneza kolekcji Zegadlowicza

Zbiory drukowanych ksiazek zgromadzone w Gorzeniu to wytwory artystow
dwudziestolecia migdzywojennego, czyli epoki, w ktorej dominowaty: awangar-
da poetycka, dadaizm, ekspresjonizm, futuryzm, nadrealizm (surrealizm) i neo-
klasycyzm. Grupa literacka Czartak?, do ktorej nalezeli miedzy innymi Edward
Kozikowski, Zofia Kossak-Szczucka, Jan Wiktor, Julian Fatat, Wojciech Weiss,
Zbigniew Pronaszko — artysci piora i pedzla, a ktorej wspottworca byt Emil Ze-
gadtowicz, inspirowata si¢ ideami ekspresjonizmu. Stawiala na wyrazistos¢, sit¢
wplywu dzieta na odbiorcg, na emocjonalng sferg jego psychiki. W latach 1922—
1926 cztonkowie grupy wydali wlasnym naktadem szes¢ indywidualnych tomi-
koéw poezji. Nowatorstwo pogladow literacko-estetycznych poeci Czartaka starali
si¢ wyrazi¢ zarowno w warstwie estetycznej utworu, jak i fizycznej strukturze
ksigzki. Ich dziatania mialy na celu sprawienie, aby ksiazka oddziatywata nie tyl-
ko tekstem, lecz takze zaspokajata roznorodne potrzeby estetyczne, emocjonalne,
duchowe. Byli w pewnej mierze kontynuatorami idei ksiazki jako integralnego
dzieta sztuki — idei rozpowszechnionej w Europie dzigki ,,szkole” Williama Mor-
risa, a w Polsce dzigki pracom ilustratorskim i edytorskim artystow oraz pisarzy
okresu Mtodej Polski.

Istotna role odegral rowniez Jerzy Hulewicz. Wielokrotnie ilustrowat ksiazki
wydawane przez cztonkoéw grupy. Swoje idee grupa Czartak prezentowata w cza-
sopismie pod tym samym tytutem, w ktorym drukowano poezjg, fragmenty pro-
zy, recenzje 1 sprawozdania krytyczne. Wstep programowy pierwszego numeru
,,Czartaka” napisany zostat przez Jana Nepomucena Millera — krytyka literatury
i poete. Pojawily si¢ zapowiedzi uniwersalizmu, a ludowos¢ taczono z kultem pra-
cy, z czasem jednak coraz wigksza rolg zaczat tam odgrywac regionalizm beskidz-
ki*. W pismie tym Zegadtowicz glosit zdecydowany antyurbanizm i entuzjastycz-

2 Oficjalna Strona Muzeum Emila Zegadlowicza i Fundacji ,, Czartak” http://www.muzeume-
zegadlowicza.pl/ [dostep: 9 listopada 2011].

3 Nazwg zaczerpnigto z dialektu, oznacza ,,lepiankg”, ,,straznicg”, ,,budg z desek”.

4 J. Kwiatkowski, Literatura dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 12.
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ny ruralizm, czyli kierunek zajmujacy si¢ szeroko rozumiang problematyka wsi.
Do niedawna zwiazany ze »Zdrojowym«’ ekspresjonizmem wprowadza klimat
przedduchowego, mistycyzujacego etyzmu. Numer 3 »Czartaka« byt zarazem nu-
merem ostatnim”®.

Niewielki, bo liczacy zaledwie 15 egzemplarzy, zbior ksiazek znajdujacych
si¢ w gorzenskim Muzeum stanowi fragment bogatej, nieistniejacej juz w zasa-
dzie kolekcji. Jak podaje kustosz muzeum, wnuczka Emila Zegadtowicza, Ewa
Olimpia Wegenke, na przetomie lutego i marca 1941 roku z gorzenskiego dwo-
ru wywieziono okoto 10 tys. ksiazek. Przechowywany i obecnie prezentowany
w placowce ksiggozbior ocalat dzigki zaangazowaniu rodziny, sasiadow i przy-
jaciot pisarza. Natomiast zachowane archiwum gorzenskie zostalo przekaza-
ne w 1961 roku, przez zong pisarza Marig, Bibliotece Gtownej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zbior ten zawierat okoto 80% rekopiséw
poety. Gtowny zrab korespondencji uporzadkowany zostal przez Kornela Szy-
manskiego — filologa, pracownika Instytutu Badan Literackich PAN”.

Edytorska charakterystyka zbiorow

Wisrdd interesujacych drukow pozostatych w Gorzeniu mozna znalez¢é migdzy
innymi Zielone Swieta. Druk tej niezwyktej pod wzgledem edytorskim publikacji
ukonczono 12 lipca 1923 roku w Drukarni Franciszka Foltina w Wadowicach.
Autorem oktadki jest Jerzy Hulewicz. Na stronie przedtytutowej umieszczono
logo Czartaka. Odbito na papierze czerpanym 200 numerowanych egzemplarzy,
ktore zostaly podpisane przez autora. Przechowywany w gorzenskim archiwum
egzemplarz nosi numer 11. Na ostatniej stronie znajduje si¢ ekslibris Drukarni
Foltina w Wadowicach. Skorzana oprawa ma na grzbiecie wyttoczone ztocone
litery. O ksiazce tej pisat w swych wspomnieniach Edward Kozikowski. Poeta nie
ze wszystkimi pogladami zapewne si¢ zgadzat.

Omoéwilismy przede wszystkim ostatni plan wydawniczy Czartaka, na ktory ztozyty si¢ gtow-
nie ksiazki Zegadlowicza, jak Koledziotki beskidzkie, Wielka nowina, Zielone Swieta, Przyjd? Kro-
lestwo Twoje. Zapytatem go wrecez, czy nie za duzo wydaje, unikajac aluzji do pisania, bo to by go
bolesnie dotkngto. Powiedziatem po prostu, Ze to grozi deprecjacja i lepiej wydawac rzadziej pokaz-
niejsze objetosciowo tomy nizli takie drobiazgi w formie broszurek, jak Zielone Swieta, liczace rap-

3 ,,Zdréj” to dwutygodnik wydawany w Poznaniu 1917-1922, redagowany przez Jerzego Hu-
lewicza.

6 J. Kwiatkowski, op. cit., s. 23-24.

7 Spuscizna rekopi$mienna jest zachowana tez miedzy innymi w Bibliotece Ossolineum,
zob. Zbiory rekopisow w bibliotekach i muzeach w Polsce, t. 1-2, Warszawa 2003; T. Bujnicki,
Skarby Emila Zegadlowicza, ,,Wadoviana”, 2000, nr 4. W 2006 roku Akademia Swiqtokrzyska
kupita do biblioteki 5000 dokumentéw po Zegadlowiczu, zob. M. Sztandera, Akademia Swieto-
krzyska kupita najwiekszq kolekcje po Emilu Zegadtowiczu, wiadomo$ci.gazeta.pl/wiadomo-
$¢1/2029020,114873,3739785.html [dostgp: 12 stycznia 2012].
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tem dwadziescia stroniczek druku. Zegadtowicz zastaniat si¢ wzglgdami bibliofilskimi, twierdzac,
ze tego typu ksiazeczka, odbita przy tym w dwustu zaledwie egzemplarzach na czerpanym papierze,
stanowi¢ bedzie po latach nie lada rarytas na rynku ksiegarskim®.

Inna réwnie interesujaca pozycja jest Niam-Niam: antologia poezji murzyn-
skiej w przektadzie Edwarda Kozikowskiego i Emila Zegadtowicza. Ksigzka ma
unikatowa, ptocienna, czesciowo zlocona oprawe. Karte tytutowa zdobi godto
Czartaka — a cato$¢ ekslibris i liczne winiety. Odbito tacznie 300 egzemplarzy.
Jak informowano: ,,Druk ukonczono 25 kwietnia 1923 roku czcionkami Francisz-
ka Foltina w Wadowicach™. Sam autor wyrazat aplauz dla dzieta introligator-
skiego, co podkreslat w Portrecie Zegadlowicza bez ramy Kozikowski: ,,Okladka
doskonata!!! Porzadkowskiemu: gratulacje, zachwyt, uznanie — chapeau bas!”!?.
Publikacja ta wywotata ogromne poruszenie wsroéd badaczy literatury i jezyko-
znawcow, gdyz stanowita tzw. mistyfikacjg literacka, czyli §wiadome wprowadze-
nie w blad publicznosci literackiej. W okresie dwudziestolecia spotykamy raczej
mistyfikacje sporzadzone dla Zartu i niekiedy nawet naprowadzajace czytelnika
na trop wlasciwy. Giebokiej analizy tego problemu podjat si¢ Henryk Markiewicz
w publikacji zatytutowanej Zabawy literackie dawne i nowe:

Rzekomi tlumacze objasniali, ze Niam-Niam to nazwa plemienia murzynskiego (znanego
réwniez pod nazwa Sandeh) — niezwykle zartocznego, po dzi$ dzien ludozerczego. Dyskutowano
o tej ksiazce na serio w roku 1924 w Polskim Klubie Artystycznym w Warszawie pod przewodnic-
twem Stanistawa Adamczewskiego. Autorzy wystali tez egzemplarze swej antologii luminarzom
owczesnej humanistyki, m.in. Briicknerowi, Losiowi, Kalenbachowi i Kleinerowi. Wszyscy od-
powiedzieli stowami uznania. Tylko Tadeusz Sinko w felietonie Murzyn pod Giewontem'! wyrazit

przypuszczenie, ze jest to mistyfikacja Zegadtowicza i Kozikowskiego, ktorzy pragna w ten sposob
,wydrwi¢ negromanig futurystow”!2.

Publikacja Podkowa na progu'3, wydana w Oficynie Florenckiej Tyszkie-
wiczow w 1932 roku, wzorowana jest na starych drukach. Oprawiona w skore,
charakteryzuje si¢ ciekawymi ztoceniami. Na okladce znajduje si¢ wizerunek
klepsydry i podkowy umieszczonej posrodku czasomierza, a na niebieskiej wy-
klejce widnieje logo Czartaka i podpis ,,E.Z.”. Na stronie tytutowej umieszczo-
no wydrukowana dedykacj¢ oficyny: ,,.Dla poety”. Calo$¢ ,,odbita na wlasnym
papierze z wodnym znakiem oficyny w stu liczbowanych recznie i podpisanych

8 E. Kozikowski, Portret Zegadlowicza bez ramy. Opowies¢ biograficzna na tle wspomnier
osobistych, Warszawa 1966, s. 105.

9 E. Kozikowski, E. Zegadtowicz, Niam-Niam: antologia poezji murzynskiej, Wadowice
1923.

10 E. Kozikowski, op. cit., s. 89.

11 Cyt. za: H. Markiewicz, Zabawy literackie dawne i nowe, Krakow 2003, s. 101; T. Sinko,
Murzyn pod Giewontem, ,,Czas” 1923, nr 179.

12 H. Markiewicz, Mistyfikacje i falszerstwa literackie w Polsce, [w:] Zabawy literackie daw-
ne i nowe, s. 100-101.

13 Wariant tytutu: Emila Zegadiowicza Podkowa na progu.
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egzemplarzach”!. Filigran umieszczono w prawym dolnym rogu karty tytutowe;.
Publikacje t¢ zdobia rowniez liczne drzeworyty Maryli Tyszkiewiczowej, sporza-
dzone z okazji Godow w 1932 roku.

Ksiazka Kantyczka rosista wydana w 1924 roku przyciaga uwagg badacza
oktadka wykonana w trojbarwnym drzeworycie przez Jerzego Hulewicza oraz
ekslibrisem autora umieszczonym na pierwszej stronie wyklejki. Wizerunek mi-
tycznego Pegaza uzupeknia podpis: ,,Emil z Gorzenia Zegadtowicz”. Publikacja,
wydana najprawdopodobniej w Wadowicach, ukazata si¢ w zaledwie 500 egzem-
plarzach.

Wsrod ksiazkowych skarbow gorzenskiego muzeum nie zabraklo tez zbio-
réw obcojezycznych. Przyktadem moze by¢ Ballada o Wowrowi, wydana w Pra-
dze w 1929 roku. Polskie wydanie tego dzieta ukazato si¢ w 1924 roku pod tytu-
tem Ballada o Wowrze, powsinodze beskidzkim, swiqtkarzu, o Bogu prawdziwym
i Chrystusie frasobliwym rzezbiqcym patrona Beskidu. Tytutowy Wowro !>, artysta
gorzenski, zastynat dzigki swoim niezwyklym rzezbom. Zaréwno tworczos¢, jak
i sama posta¢ Wowry, zafascynowaty Zegadlowicza na tyle, ze poswigcit mu dwa
swoje utwory'®. Z czasem stat si¢ on popularna postacia w srodowisku literatow
goszczacych w gorzenskim dworze. Ttumaczem utworu na jgzyk czeski byt Paul
Eisner — znamienity lingwista, znany gtéwnie z thumaczen dziet Franza Kafki.

Inng pozycja obcojgzyczna w tym zbiorze jest czeskie wydanie Godziny
przed jutrzniq (czes. Hodina pred jitrni: Zivot Mikulase Stribrempsaného). Publi-
kacja wydana w 1930 roku w Pradze w Drukarni Ladislava Kuncila, oprawiona
zostata w papier. Zachowata sig¢ oryginalna przezroczysta obwoluta.

Kolejnym biatym krukiem w omawianym zbiorze jest publikacja zatytutowa-
na Gody pasterskie. Zastosowano opraw¢ mieszana — papier i potskorek, srebrne
akcenty na rogach oprawy przypominaja kwiaty. Podano tez informacje: ,,Druk
ukonczono 20 wrzesnia 1925 roku. Czcionkami Drukarni Foltina w Wadowicach.
Oktadke wykonat Ludwik Misky, sktadat Edward Kotodziej, wyttoczyt Jozef Pe-
trykiewicz”!7. Ksiazka wydana zostata naktadem autora.

Inng wazna pozycja w tym zbiorze jest ksiazka E. Zegadtowicza pt. Tematy
rumunskie, wydana w Poznaniu w 1931 roku. Na wewngtrznej stronie oktadki
przyklejona zostata fotografia z sierpnia 1931 roku z oryginalnym podpisem auto-
ra 1 adnotacja: ,,W posiadtosci wiejskiej Owczesnego prezesa ministrow M. Jorgi,
A. Cotrus, R. Juraszek, M. Jorga oraz E. Z.”. Ponizej widnieja odrgczne notat-

14 E. Zegadtowicz, Podkowa na progu, [Florencja] 1932.

15 Wiasé. Andrzej Wawro, nazywany przez Zegadlowicza i cztonkéw Czartaka Jedrzejem
Wowro.

16 E. Zegadlowicz, Ballada o Wowrze, powsinodze beskidzkim, $wiqtkarzu, o Bogu praw-
dziwym i Chrystusie frasobliwym rzezbiqcym patrona Beskidu, Wadowice 1924; E. Zegadlowicz,
E. Kozikowski, O Jedrzeju Wowrze, snycerzu beskidzkim. Wspomnienia, szkice, wiersze i opowia-
dania, Warszawa 1957.

17 E. Zegadtowicz, Gody pasterskie, Wadowice 1960.
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ki autora dotyczace wycieczki do Rumunii wraz z opisem zaktadki dzierganej
w jednym z rumunskich klasztorow zenskich. Zaktadka ta do dzi§ towarzyszy tej
niezwykle cennej ksigzce. Publikacja zawiera cztery piesni ludowe oraz wiersze
pigtnastu poetow rumunskich od Vasile Alacsandriego do Johna Vinei. Stanowi
poklosie przyjazni gorzenskiego twoércy z Aronem Cotrusem.

Najnowsza publikacjgq w gorzenskich zbiorach jest dzieto zatytutowane Chleb
i wino. Poemat napisany ku czci Jana Kasprowicza nosi nr 23. Jak dowiadujemy
si¢ z informacji zawartych w publikacji, pierwsze wydanie opublikowane zostato
w 1930 roku. Omawiany egzemplarz ,,przekazany zostal przez Marig¢ Kasprowi-
czowa na Harendzie pod Zakopanem Janowi Kaczmarskiemu w czasie konsulta-
cji na temat Uroczystego Wieczoru Literackiego majacego odby¢ si¢ w Teatrze
Powiatowego Domu Kultury w Wadowicach, dnia 17 XI ROKU KASPROWI-
CZOWSKIEGO 1960, w setng rocznice urodzin Wielkiego Poety”!®. Ponizej tej
informacji znajduja si¢ oryginalne podpisy Marii Zegadlowiczowej i Marii Ka-
sprowiczowe;j.

Jak mozna zauwazy¢ analizujac zaprezentowane przyklady, Zegadtowicz
mial szczegdlne upodobanie do drukow o charakterze bibliofilskim. Wraz z grupa
Czartak lub samodzielnie ,,wydawat utwory w bardzo niskim naktadzie (niekiedy
po kilka lub kilkanascie egzemplarzy), duza troske wykazywat przy tym o ich
wysoki poziom edytorski. Praktyki te wzbudzaly zaciekawienie owa tworczoscia,
rodzity przeswiadczenie o wyjatkowosci tego zjawiska”!?.

Rontakty Zegadlowicza z artystami ksiazki

O niezwyklych estetycznych gustach i zainteresowaniach poety $wiadczy¢
moga rowniez edycje jego dziet ilustrowane przez Zbigniewa Pronaszke oraz cykl
rysunkéw do powiesci Motory wykonanych przez Stefana Zechowskiego. Kon-
takty te zaowocowaty niezwykta, dtugoletnia, artystyczna przyjaznia.

We wspomnieniach Zechowskiego Zegadtowicz rysuje sie jako cztowiek bardzo skromnych
wymagan osobistych, zamilowany bibliofil, entuzjasta przyrody, rzezby i malarstwa — probujacy
swych sil i w tej dziedzinie, a nade wszystko glosiciel kultu pracy, przeciwnik faszyzmu i military-

zmu, nacjonalizmu i rasizmu, kazdej brutalnej agresji2’.

Korespondencja obu tworcéw §wiadczy o niezwyklej zazylosci i wzajemnym
szacunku. Brak tu merytorycznych uwag na temat wizji ksiazki. Dominuja tematy
rodzinne i osobiste, rzadziej pojawiaja si¢ tematy zwiazane z wydaniem dzieta.
Tylko w jednym liscie pojawiaja si¢ watpliwosci Zechowskiego w stosunku do
wlasnej tworczosci. Pisal on:

18 E. Zegadtowicz, Chleb i wino, Wadowice 1960.
19 Szkice o tworczosci Zegadlowicza, red. Z. Anders, Rzeszow 1985, s. 6.
20 1hidem, s. 162.
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rysowatem je w najgorszym, mogg powiedzie¢ nastroju, bo w ustawicznej trosce o zdrowie Matki
— a potem gdy juz stracitem nadziej¢ jeszcze gorzej bylo. Wszystkie bledy i niedociagnigcia, jakie
fatwo zauwazy¢ — z tej pochodza przyczyny. Nie dla usprawiedliwienia to piszg, tylko zatujg, bom
z nich niezadowolony — lecz mam nadziejg, ze to te, ktéore mi pozostaty, beda lepsze — bo powoli
wychodze z ponurego nastroju — jaki spowodowata §mieré Matki?!.

Opinia Zegadlowicza byta jednak krancowo inna. Zachwycony autor wyra-
zat swoj entuzjazm nie tylko w listach do artysty, lecz takze we wskazowkach dla
wydawcy, czynigc mtodego tworcg wspotautorem dzieta i traktujac jego rysunki
jako integralng czg$¢ utworu.

Kontakty Zegadtowicza z innymi artystami ksiazki byly szerokie. Jak pisata
badaczka grafiki okresu migdzywojennego Maria Gronska:

Nalezy wspomnie¢, ze Zegadlowicza, Kuglina i Pronaszke taczyty przyjazne stosunki. Dwaj
ostatni byli czestymi go§émi w Gorzeniu Gornym. Pronaszko ilustrowal rysunkami wiele utworéw
Zegadlowicza, a wszyscy trzej rozkochani byli w beskidzkiej ziemi. Wybor drzeworytu dla zilustro-

wania ballad nie byt przypadkowy. Technika ta najbardziej odpowiadata charakterowi utworu, na-

wiazywala w pewnym stopniu do tradycji drzeworytu ludowego na tym terenie, ale takze do praktyk

formistow?2.

Bibliofilskie fascynacje Zegadlowicza i cztonkéw Czartaka

Charakter zachowanych zbiorow, mimo ich fragmentarycznosci, wskazuje ze
idea ,,ksiazki pigknej”, rozumianej jako integralne dzieto sztuki literackiej, ilu-
stratorskiej, edytorskiej i introligatorskiej, harmonijna synteza réznych technik
1 materiatow, byta kultywowana przez Emila Zegadlowicza i cztonkow Czartaka.
Wspottworcey tej opozycyjnej do Skamandra formacji — wsrdd ktorych domino-
wali pisarze, malarze, artysci ludowi, przedstawiciele kultury — kultywowali sztu-
ke ,,wielopostaciowa”. Sami dos$¢ czgsto angazowali si¢ bezposrednio w proces
wydawniczy, co widoczne jest migdzy innymi takze w recznym numerowaniu
egzemplarzy i recznym czerpaniu papieru. Tworzac ilustracje, rysunki, winiety,
nadawali jednorodny ksztalt edytorski poszczeg6lnym dzietom, najczgsciej inspi-
rowany sztuka ludowa.

W prezentowanym ksiggozbiorze mozna znalez¢ tez przyktady publikacji nie
tyle doskonatych edytorsko, ile waznych dla Zegadtowicza ze wzgledow senty-
mentalnych. Sa to Satyry patetyczne Stanistawa Jerzego Leca oraz Zalotnicy Nie-
biescy: sztuka w 3 aktach Marii Kossak-Jasnorzewskiej. Oba utwory zawieraja
odrgczne dedykacje ich autorow dla tworcy Motorow.

Zegadtowicz umiat doceni¢ pigkna ksiazke, jej warto$¢ kulturowa i spotecz-
na, pracg artystow ilustrujacych jego utwory. Dbat réwniez o zasobnos$¢ gorzen-

21 E. Zegadtowicz, S. Zechowski, M. Ruzamski, Korespondencja, t. 1. 1936-1937, wstep,
oprac. tekstu i przypisy M. Wojcik, Kielce 2002, s. 18.
22 M. Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski, Wroctaw 1977, s. 307.
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skiej biblioteki. Jak wspomina Kozikowski: ,,Osobna pozycje w wydatkach stano-
wia ksigzki, ktorych nabywatl sporo u antykwariuszy poznanskich, a w pierwszym
rzedzie starodruki i co rzadsze okazy bibliofilskie”?3.

Zachowana w gorzenskim muzeum spuscizna stanowi fragment bezcennej
kolekcji, ale wywiezionej i czgSciowo zniszczonej w czasie drugiej wojny $wiato-
wej. Przechowane w placowce unikatowe wydania ciesza oko wytrawnych bada-
czy 1 mito$nikow pigknej ksiazki.

Aesthetics of books and the needs and expectations of their
readers as seen in the case of Emil Zegadlowicz's legacy

Summary

The Emil Zygadtowicz Museum in Dorzen Gorny near Wadowice holds the surviving part of
the writer’s book collection. The characteristics of the thematic content and bibliophilic value of the
collection, its graphic design and editorial contents reveal Zygadlowicz’s interests and passion for
books. Reader’s comments on book pages and dedications reflect his social ties, particularly with the
literary community, but reaching beyond the ,,Czartak™ literary group that Zygadtowicz belonged to.

23 E. Kozikowski, op. cit.,s. 317.
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