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Jestem daleki od tego, by sadzi¢, ze praca ta stanowi zamknieta
izadawalajgcg pod wzgledem naukowym calo$é. Moim zamiarem byto
ukazanie — wbrew powszechnej opinii, kwitujacej tzw. zjawiska ta-
jemne co najwyzej lekcewazacym u$mieszkiem — jak licznymi ni¢mi
wiazg si¢ one ze sferg do§wiadczen lekarza i psychologa, oraz odsto-
nigcie wielu waznych kwestii, jakie ta niezbadana dziedzina jeszcze
przed nami kryje.

Carl Gustav Jung, O psychologii i patologii tzw. zjawisk tajemnych
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Wstep

Zjawiska tajemne!, okultystyczne, ezoteryczne podsycajg zainteresowanie litera-
turg pigkng nie tylko wsrdd czytelnikow, entuzjastow prozy fantastycznej, lecz
takze w kregu jej badaczy. Ich potencjalna warto$¢ zawiera sie¢ bowiem zaréwno
w walorach estetycznych dziela literackiego, jak i w przekazie, jaki moga z soba
nie$¢. Stanistaw Lem pisat:

Napraszajacy si¢ najpierw sad, ze watpliwo$¢ tych dziet [fantastycznych — S.K.M.] wynika
z watpliwego charakteru zjawisk w nich przedstawionych, bo idzie o wszelakie zjawy, duchy,
sity nieczyste itd., nalezy kategorycznie oddali¢. [...] Utrzymuje, ze rzecz nie w samej fanta-
stycznosci obiektow literackich, lecz w stosunku do nich — autora, wigc i dzieta2.

Warto$¢ motywow irracjonalnych zalezy zatem miedzy innymi od sposobu,
w jaki odbiorca ich doswiadczy®. Trudno nie zgodzi¢ sie z takg opinig. Z tego
punktu widzenia niesamowite toposy moga eksplikowac jakosci dotyczace emo-
cji czy moralnego przestania autora, ale mogg tez sta¢ si¢ odpowiednim materia-
tem Zrédfowym do ukazania okreslonych form uniwersalnych, symboli wspolnych
wszystkim ludziom na $wiecie.

1 Termin ,zjawiska tajemne” zaczerpnetam z tytutu rozprawy doktorskiej Carla Gustava Junga
(O psychologii i patologii tzw. zjawisk tajemnych, 1902), w ktérej badacz podaje opis dwuletniej historii
mlodej kobiety bedacej medium spirytystycznym. Relacje z poszczegdlnych seansow, przedstawienie
wystepujacych w nich zjawisk paranormalnych, duchéw, a takze wszelkich podejrzanych zachowan
pacjentki staly sie dla szwajcarskiego psychologa podstawa obja$nienia zwiazkéw opisanych feno-
mendw ze sfera nie§wiadomosci dziewczyny, z niewytlumaczalnych czyniac je zjawiskami typowo
psychicznymi; zob. C.G. Jung, O psychologii i patologii tzw. zjawisk tajemnych, przet. E. Sadowska,
Warszawa 1991.

2 S. Lem, Méj poglgd na literature, Krakéw 2003, s. 331.

3 Por. H. Markiewicz, Wartosci i oceny w badaniach literackich, [w:] idem, Gtéwne problemy
wiedzy o literaturze, Krakow 1980, s. 313-336.

SKM_zjawiska.indd 9 2019-04-17 13:30:13



10 Wstep
1. Pojecie fantastycznosci w literaturze

Rozwazania nad problematyka zawartg w tytule niniejszej ksigzki nalezy rozpo-
cz3¢ od fundamentalnego dla niej zagadnienia, czyli proby skonkretyzowania
pojecia ,fantastyka” w odniesieniu do literatury. Podjecie si¢ tego zadania oraz
podanie jednej definicji fantastycznosci jest jednak w zasadzie niewykonalne.
W aspekcie badan przedtozonych czytelnikowi stownikowe objasnienia terminu:

Typ tworczosci literackiej w sposéb swoisty budujacy §wiat przedstawiony: skladaja si¢ nan
elementy, ktdre nie odpowiadaja przyjetym w danej kulturze kryteriom rzeczywistosci, a wiec
watki nadnaturalne i wszelkiego rodzaju cudownosci

czy

daHTAacTMKA B IUTepaType — OOIACTb XYHOXKECTBEHHOTO TBOPYECTBA, OCHOBAHHOTO Ha
IIMPOKOM MCIIONTb30BAHNMM METOJIOB IIePEBOCCO3/JaHNA ¥ CBOOOHOTO IIPe0bpakeHN drIe-
MEHTOB peajbHOI [eMICTBUTENIbHOCTU, KOTOPasA B paMKaX KaXX/[0/i KOHKDETHOM XyJoxKe-
CTBEHHOII MOJeIN MOJYNHEeHa 0COOEHHOCTAM 3aMbIc/a U creluduky QYHKIMOHATBHOTO
BO3[EICTBI IPONSBENEHN HA YNTATEN”

nie wydaja si¢ zadowalajace.
Réwnie trudne jest zakreslenie ram fantastyki jako dziedziny literatury.

Zdefiniowanie fantastyki nie jest zadaniem tatwym, poniewaz granice zjawiska, ktore sie
tym terminem okre§la, sa ptynne i trudne do wyznaczenia w sposéb nie budzacy watpliwo$ci.
Ponadto termin ten uzywany bywa na okreslenie takich poje¢, ktdre sa wprawdzie do siebie
zblizone, ale ktérych zakresy znaczeniowe bynajmniej nie catkowicie sie pokrywaja®

— czytamy w internetowej encyklopedii fantastyki.

W zwiazku z tym, kierujac si¢ potrzebg wyselekcjonowania materialu badaw-
czego z zakresu rosyjskiej literatury XIX wieku, wskaze dwie, kluczowe — jak s3-
dzg, teorie opisujace fantastyke jako zjawisko w literaturze i sztuce.

Sposrod wielu modeli fantastycznosci w literaturoznawstwie najczesciej wy-
roznia sie teorie dwdch badaczy europejskich: Rogera Caillois oraz Tzvetana To-
dorova. Pierwszy z myslicieli twierdzil, podkreslajac przy tym, iz jego poczucie
fantastycznosci jest mocno subiektywne, ze ,fantastyka to przede wszystkim nie-
pokéj i zerwanie””. Wedtug tego badacza ma sie ona opieraé na grze czlowieka ze

4 M. Glowinski, Fantastyka, [w:] M. Glowinski et al., Stownik terminéw literackich, Wroctaw
2000, s. 149.

5 A. Ocumnos, ®anmacmuka om A do 1, Mocksa 1999, s. 301.

 A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Fantastyka, http://encyklopediafantastyki.pl/index.
php?title=Fantastyka_(pojecie) (dostep: 23.02.2015).

7 R. Caillois, W sercu fantastyki, przet. M. Ochab, Gdansk 2005, s. 9. ,,Fantastyka bowiem jest
zerwaniem z ustalonym tadem, wkroczeniem do niezmiennej legalnoséci dnia tego, co niedopusz-
czalne, a nie zastapieniem $wiata realnego przez $wiat wylacznie cudowny” — ibidem, s. 149.
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Fantastyka w dziewietnastowiecznej literaturze rosyjskiej 11

strachem, to jest wystepowaniu w racjonalnym $wiecie przedstawionym elementu
irracjonalnego, ktory moglby wywola¢ pewnego rodzaju postrach, zaréwno u bo-
hatera, jak i u odbiorcy dziela literackiego®. Jakkolwiek, pomimo ze emocje te do$¢
czgsto stanowiag komponent $wiata fantastycznego, nie musza by¢ jego nieodlacz-
nym elementem®. Dlatego tez za najbardziej adekwatng w aspekcie przedstawio-
nych badan uwazam definicj¢ Todorova, wedltug ktérego fantastycznos¢

To wahanie istoty znajacej tylko prawa naturalne w obliczu Nadnaturalnego. Inaczej: fanta-
stycznos¢ tekstu jest stanem lektury przej$ciowym i ulotnym, jako niezdecydowanie, czy opo-
wiedziane nalezy do naturalnego, czy do nadnaturalnego porzadku rzeczy'?.

Przywotlany filozof wyrdzniat cztery podgatunki fantastyki, znacznie rozsze-
rzajac jej pole interpretacyjne. Jako pierwsza wskazywat ,,niesamowitos¢ czy-
stg”, czyli ta, ktéra zadziwia i budzi Igk, jak ma to miejsce na przyklad w powie-
$ciach grozy. Todorov podkreslal przy tym, iz pojawiajace si¢ w niej ,niezwykle”
jest racjonalnie mozliwe. Drugg stanowi ,,niesamowito$¢ fantastyczna”, majaca
miejsce, gdy historia wywolana zostaje, jak mysli czytelnik, nadprzyrodzonym,
a jednak ma racjonalne wytlumaczenie. Kolejna odmiana — ,,cudownos¢ fanta-
styczna” — ma dzialanie zgota odwrotne, a wiec racjonalna historia moze mie¢ ir-
racjonalne zakonczenie. Ostatnig z nich — ,,cudownos¢ czysty” — Todorov dzielit
z kolei podiug jej czterech proweniencji na ,,cudowno$¢ hiperboliczng” (wywotana
tak zwana elefantiazg narracyjnqll), »cudownos¢ egzotyczng” (to, co irracjonalne,
mogloby by¢ mozliwe w odleglym czasie, miejscu), ,cudownos¢ instrumentalng”
(w ktorej wystepuja na przyklad magiczne obiekty) oraz ,,cudowno$¢ naukows”
(czyli science fiction)!2.

Definicja ta w moim odczuciu dobrze oddaje specyfike literatury fantastycznej
w ogole, jednakze jej stusznoé¢ potwierdza wasnie charakter dziewigtnastowiecz-
nej prozy rosyjskiej, zawierajacej motywy niesamowite, tajemnicze i nadnatural-
ne — w swojej fantastycznosci bardzo réznorodne.

2. Fantastyka w dziewietnastowiecznej literaturze rosyjskiej

Nalezy przypuszczad, iz zjawisko o takiej zasobnosci rodzajowej elementéw irra-
cjonalnych ttumaczy to, ze twdrczos¢ literacka w Rosji XIX wieku — na skutek

8 Zob. R. Caillois, op. cit., s. 129; S. Lem, op. cit., s. 70-71.

° Por. M. Niziolek, Zdefiniowa( fantastyke, czyli ,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury
fantastycznej, https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/9187/1/018_Malgorzata_Ni-
ziolek_Zdefiniowa¢_fantastyke_267_178.pdf (dostep: 23.02.2015).

105 Lem, op. cit.,s. 71.

11 Sklonno$é¢ do opiséw nacechowanych mnéstwem nowych aksjologicznych znaczen.

12 Zob. S. Lem, op. cit., s. 71-72.
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12 Wstep

zachodzacych w kraju zmian polityczno-spotecznych — rozwijata si¢ bardzo dy-
namicznie. Determinantg wydajg si¢ wydarzenia zwigzane z Wielka Rewolucja
Francuskg oraz przebieg wojen napoleonskich, ktére zaowocowaly zmiang $wia-
topogladu Rosjan. ,W ciggu ¢wier¢wiecza [literatura rosyjska — S.K.M.] przeby-
ta droge wielu dziesiecioleci i stala si¢ nowoczesng literaturg narodows, skutecz-
nie rywalizujacg z innymi dziedzinami sztuki”!3. Spory programowe, nowe nurty
i tendencje przyniosly efekt w postaci rewolucji estetycznej; wschodnia sztuka pi-
$miennicza dazyla do standardéw zachodnich. Zdaniem Bogustawa Muchy ,,Nie-
fatwo w takiej sytuacji skonstruowaé w miare przejrzysta mape pradéw literac-
kich, ktére nie nastepowaly po sobie, ale egzystowaty niemal réwnocze$nie [...]"14,
Jakkolwiek w kazdym z nich fantastyka nie tylko stanowila pasjonujaca podréz po
$wiecie wyobrazni, lecz takze doskonaly sposéb na powiedzenie tego, czego nie
mozna bylo wyrazi¢ w inny sposéb. Przy czym, studiujac odpowiednie badania hi-
storyczno-literackie, z pewno$cig mozemy stwierdzi¢, iz w kazdej fazie XIX wieku
odgrywala ona szczegélnie wazng role.

Istota, funkcja oraz rodzaje fantastyki w prozie rosyjskiej XIX wieku to tematy-
ka dos¢ czesto eksploatowana przez badaczy literatury — zaréwno rosyjskich, jak
i $wiatowych. Sposrod wielu opracowan wskaza¢ nalezaloby najwazniejsze z mo-
jego badawczego punktu widzenia. Ow przeglad warto rozpoczaé od publikacji
Iriny Semibratowej — badaczki, ktéra wydzielita trzy podstawowe typy rosyjskiej
fantastyki poczatku XIX wieku: basniowa rzeczywisto$¢ (autorka za przykliad po-
daje miedzy innymi utwdr Wij Nikotaja Gogola), fikcje psychologiczng (tu badacz-
ka przytacza Dameg pikowg Aleksandra Puszkina i Portret Nikotaja Gogola) oraz
umowng fantastyke drugoplanowg (widoczng wedlug niej na przykiad w bajkach
Wtadimira Odojewskiego)'®. Z kolei René Sliwowski twierdzil, iz niezaleznie od
formy, jaka przybiera fantastyka, pisarze rosyjscy umieszczali ja zawsze ,,gleboko
w rosyjskiej rzeczywisto$ci”!. Jednocze$nie wielu badaczy odnotowato, ze znako-
mita wiekszo$¢ romantycznych rosyjskich motywéw niesamowitych zostata zapo-
zyczona z literatury zachodnioeuropejskiej. Na ten problem uwage zwrdcily mie-
dzy innymi Alla Botnikowa!” czy Tatiana Czebanjuk. Druga z badaczek zauwazyta

13 B. Mucha, Historia literatury rosyjskiej. Zarys, Wroctaw 1989, s. 165.

14 Tbhidem, s. 166.

15 V1.B. Cemu6bpatosa, Tunonozus ganmacmuxu 6 pycckoii npose 30-40-x 20008 XIX sexa:
Aemoped. duc. kano. punon. Hayk, Mockpa 1973, s. 11-15. Temat fantastyki w Rosji w XIX wieku
badaczka podejmuje takze w publikacjach: @anmacmuxa e pyccxoii numepamype XIX sexa, Mo-
cKkBa 1974; Mup enazamu panmacmos, Mocksa 1987; V3 ucmopuu omeuecmeenHoti panmacmuxu
17-20-nauana 20-20 sexa, Mocksa 1990.

16 R. Sliwowski, Wstep, [w:] Opowiesci niesamowite. Groza i niesamowitos¢ w prozie rosyjskiej
XIX i poczgtku XX w., wyb. R. Sliwowski, Warszawa 1975, s. 10.

17" A.B. Boruuxkosa, 3.T.A. Togman u pycckas numepamypa nepsoil nonosurvt XIX 6. K npo-
Oneme pyccko-HemeyKux numepamypHoLx césa3eti, Boporex 1977.
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Fantastyka w dziewigtnastowiecznej literaturze rosyjskiej 13

réwniez wzory zaczerpniete wprost z romantyzmu niemieckiego, a dokladniej —
z niemieckiej powieéci grozy'®. Typologizacji sit nadprzyrodzonych w opowie-
$ciach pierwszej potowy XIX wieku podjal si¢ miedzy innymi Delbert D. Phil-
lips'®. Z kolei o sposobie wystepowania i ich funkcji Walentin Korowin pisat:

DanTacTuyeckoe B pycckoi nureparype 20-30-x rogos XIX Beka, OKpy>KeHHOe Haupe-
aJIbHeNIINM OBITOM, CIIaAHHOE ¢ HAPOJHBIMY YYBCTBOBAHNMAMU M BEPOBAHMAMM, IIOMOTAJIO
IUCaTeNAM-POMAaHTUKAaM OOHAPY>KUTDb €JUHCTBO BCETO CYIIET0, TECHYIO CBA3b BEIECTBEH-
HOTO MIUpa C MUPOM IYXOBHBIM, MBIC/IEN U YYBCTB C MOCTYIIKaMU /IO, HPaBCTBEHHBIX I10-

6y>KeHMnli ¢ peanbHbIM noBeneHneM’,

Réwnoczesnie naukowcy podkreslali, ze wszyscy romantycy, w tym rosyjscy,
zmierzali do przeksztalcenia, odnowienia oraz odrodzenia rzeczywistosci, w twor-
czoéci dajgc popis swoim marzeniom?!. Wedtug Muchy ,,Kultura romantyczna
przyznawala ogromng role w procesie twérczym dziataniom sil irracjonalnych,
fantastycznych. Gloryfikowala wyobraznie, szalenstwo, oddziatlywatla silnymi
srodkami ekspresji, efektami grozy i frenezji”?2. Charakterystyczny dla romanty-
kow stal sie eskapizm w krainy fantastyczne jako reakcja na odczarowanie $wiata,
ktére dokonalo si¢ w o§wieceniu. Romantyczne zalozenia programowe stanowily
zatem istotny impuls rozwoju fantastyki. Na gruncie dziewi¢tnastowiecznej litera-
tury rosyjskiej wzbogacila si¢ ona o takie idee i tematy, jak studium obfedu, misty-
cyzm, demonologia itp.?3, jako ze ,,Faworyzowano marzenia, stany halucynacyjne,
psychopatologiczne, obsesyjne, koszmary i »ciemng strone« natury ludzkiej”?4.

O fantastyce na poczatku XIX wieku pisata réwniez Marija Lobycyna w publika-
cji Ceoeobpasue pycckoti panmacmuueckoii nosecmu 1820-1830-x ze. (H.B. I'ozonv
u B. @. Odoesckuii)*. Ponadto funkcje oraz typologie motywéw fantastycznych
w epoce romantyzmu rosyjskiego oméwil Aleksiej Fiedorow, twierdzacy, ze

18 T.A. Yebaniok, Panmacmueckas noecmo 8 UCHOPUKo-umepamyprom npoyecce 20-x—na-
uana 40-x 20006 XIX eexa: Asmoped. ouc. kano. gunon. Hayx, Mocka 1979.

19 Zob. D.D. Phillips, Spook or Spoof? The Structure of the Supernatural in Russian Romantic
Tales, Washington 1982.

20 BJ. Koposun, O pycckoii panmacmuuecxoii nosecmu, [w:] Pycckas ganmacmuueckas
nosecmov anoxu pomanmusma, oprac. B.J1. Koposun, Mocksa 1987, s. 17.

21 70b. np. B. Mucha, op. cit., s. 201-244; M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975;
K. Lis, Romantycy. Powinowactwa rosyjsko-europejskie, Kielce 1998.

22 B. Mucha, op. cit., s. 210.

23 Na temat romantycznych zalozen i rodzacych sie nowych tendencji w literaturze zob. M. Ja-
nion, Romantyzm a poczgtek swiata nowozytnego, [w:] eadem, Gorgczka..., s. 23-47.

24 B. Mucha, op. cit., s. 210.

25 M.B. Jlo6wiubina, Ceoeobpasue pycckoil danmacmuueckoii nosecmu 1820-1830-x z2.:
(H.B. I'ozonv u B.®. Odoesckuii): asmopedepam Ouc. kanoudama gunonozureckux Hayx, Mocksa
1991.

SKM_zjawiska.indd 13 2019-04-17 13:30:13



14 Wstep

HemnocpencTBeHHO TepMMH paHmacmuueckoe B pPOMaHTIUYECKOI 3CTETHKeE MCIIO/Ib3yeTCs
JOCTATOYHO PENKO U He 00/1afjaeT KaKMM-T160 TOUHBIM CMBICTIOM, IOCKOTIbKY MOXKeT 0603Ha-
4aTh PasNUYHBbLE BELY — OT IPO3PeHN 10 3a6my>kaeHnsn 20,

Nalezy przy tym pamigta¢, ze romantyzm rosyjski rozwijal si¢ z opéznieniem
w stosunku do literatur zachodnich. W Europie przybieral on forme¢ powrotu do
lokalnych tradycji narodowych, co podkreslita Kazimiera Lis, w pracy Romantycy.
Powinowactwa rosyjsko-europejskie piszac, ze w Rosji preferowano wzorce obce,
réwniez w znaczeniu motywoéw fantastycznych?”.

Zkolei Jelena Czernyszewa akcentowala role i symbolike snéw w rosyjskiej pro-
zie niesamowitej pierwszej polowy XIX wieku?8. Natomiast o proweniencji fanta-
styki w romantyzmie Monika Mankowska pisata:

Dominujacym elementem romantycznej literatury bylo zjawisko rozdwojenia $wiadomosci
izwigzana z nim idea ,,sobowtora”, watek staly i powtarzajacy sie w literaturze, ktéry niejako

daje artyscie prawo do deformowania rzeczywistosci, famiania bariery pomigdzy realno$cia
129

a wyimaginowanym $§wiatem romantycznej wyobrazni

Warto réwniez zwréci¢ uwage na publikacje Claire Whitehead The Fantastic
in France and Russia in the Nineteenth Century: In Pursuit of Hesitation, w ktdrej
badaczka, analizujac teksty zaréwno rosyjskie, jak i francuskie, skupila sie nie tyl-
ko na sposobie interpretacji motywow fantastycznych. Ksigzka jest takze uklonem
w stroneg teorii fantastycznosci Todorova3?.

Godzi si¢ zauwazy¢, iz schytek romantyzmu w Rosji nie eliminuje wystepo-
wania w literaturze elementéw szeroko pojetej fantastyki. Rozwijajaca si¢ szko-
ta naturalna miata prowadzi¢ do wiernego odzwierciedlania rosyjskich realiow.
Trzeba jednak pamieta¢, ze ,Realizm rodzit si¢ niekoniecznie w zmaganiach z nur-
tem niesamowitym, bardzo czgsto w sposob wielce oryginalny i spdjny splatat sie
znim [...]”3!. Korowin nadmienil za$, ze

26 A.B. ®enopos, Pannsas ganmacmuyeckas npoza A.K. Toncmozo u mpaduyuu pomanmusma
8 pycckoii npose 40-x e2. XIX sexa: asmopegepam ouccepmayuu KaHOUOAMA PUIONoeU4ecKUX HAyK,
Mocksa 2001, http://www.dissercat.com/content/rannyaya-fantasticheskaya-proza-k-tolstogo-i-
traditsii-romantizma-v-russkoi-proze-40-kh-gg-x (dostep: 5.03.2015).

27 Na ten temat zob. K. Lis, op. cit.

28 E.I. Yepnblimesa, Mugonoamuueckue momueni 8 pycckoil panmacmuueckoii npose 20-40-x
20006 XIX sexa Juc. 0-pa gpunon. Hayx, Mocksa 2000.

2 M. Mankowska, Migdzy marzeniem a rzeczywistoscig, czyli o niektérych rozterkach artysty
romantycznego (na przyktadzie dziewigtnastowiecznej literatury rosyjskiej), ,Slavica Wratislaviensis”
123, 2003, s. 73.

30 Zob. C. Whitehead, The Fantastic in France and Russia in the Nineteenth Century: In Pursuit
of Hesitation, London 2006.

3L R. Sliwowski, op. cit., s. 14.
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danTacTUYeCKOE B IPOIECCE IBOMIOLMY IIOBECTY OT POMAHTUYECKOI K PeaMCTI4eCKOil CTa-
710, CTIeflOBaTeNIbHO, OCO3HABAaThCA CBOJICTBOM HEHOPMA/IbHOI /IefiICTBUTETbHOCTH, €€ CMelll-
HOVL MM 31106HOI TPUMACOIL, @ He IPMUIENbLIEM U3 IOTYCTOPOHHETo Mupa?,

Réwniez druga potowa, a szczegélnie koniec XIX wieku (okres wyjatkowego
zainteresowania fantastyka — nie tylko powrét do romantycznego eskapizmu,
lecz takze poszukiwanie transcendencji i $wiadomej inicjacji, a wigc indywiduacji)
w Rosji to zatem dobry grunt dla poszukiwan motywdow zwigzanych ze zjawiskami
tajemnymi w literaturze. Jak bowiem pisat Sliwowski,

W wyborze utwordw pisarzy rosyjskich siegajacych dorywczo lub przez dluzszy czas do tego
gatunku nie moze zabrakng¢ przedstawicieli modernizmu, pisarzy dekadentéw, ktérym $wiat
irracjonalny, niewytlumaczalny, zjawiska nadprzyrodzone i ich ingerencje w sprawy ziemskie

byty szczegélnie bliskie i stanowily temat nieprzerwanie powielany — i w poezji, i w prozie®>.

Warto w tym miejscu pamieta¢ tez o opinii Tadeusza Klimowicza, ktdry za-
uwazyt, ze

Druga polowa dziewigtnastego wieku — zwanego takze wiekiem pary i elektrycznosci — upty-
neta w Rosji, podobnie jak w innych krajach, pod znakiem spirytyzmu. Ostatnie dziesieciolecia
tego stulecia zaowocowaly takze kolejnym juz renesansem idei okultystyczno-teozoficznych.
[...] Materializowano duchy i dematerializowano rzeczywisto$¢34.

O literaturze, w ktérej wedtug tego badacza okultyzm?* byt jednym z popular-
niejszych motywoéw, Klimowicz pisat:

Wprawdzie zafascynowanie spirytyzmem i okultyzmem w drugiej polowie XIX wieku bylo
zjawiskiem powszechnym, nie zaleznym od granic krajéw czy kontynetéw, to jednak mimo
wszystko mozemy moéwi¢ o pewnej specyfice jego odbioru w Rosji. Dla wielu twércéw z Mo-
skwy czy Petersburga fenomen ten stwarzal szanse rozluznienia wiezéw krepujacych sztuke
rosyjska. [...] Spirytyzm byl za$ ucieczka w prywatno$¢, w sfere doznan niejednoznacznych,
obcych jalowosci racjonalistycznych ustalen®.

Znaczenie elementéw fantastycznych dla literatury rosyjskiej konca XIX wieku
komentowala réwniez Grazyna Bobilewicz, do bogatej terminologii wprowadzajac
paralele poje¢ fantastyka—chimeryczno$¢. Badaczka pisala, ze

32 B.J. Koposum, op. cit., s. 21.

33 R. Sliwowski, op. cit., s. 15-16.

34 T. Klimowicz, Poszukujgcy, nawiedzeni, opetani. Z dziejow spirytyzmu i okultyzmu w litera-
turze rosyjskiej, Wroctaw 1992, s. 5.

35 Na temat rosyjskiego ezoteryzmu i okultyzmu zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezote-
ryczna proza rosyjska XIX-poczgtku XX wieku, Gdansk 2010.

36 T. Klimowicz, op. cit., s. 96.
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16 Wstep

pojecie chimerycznosci doskonale odzwierciedla stan kultury na przetomie XIX i XX wieku,

pelnej wewnetrznych sprzecznosci i wywotujacej rozbiezne opinie. [...] Jej (fantastyki) gléwna

wartoscig dla sztuki byta zdolno$¢ do metamorfoz ksztaltow i senséw, czyli — chimeryczno$é™”.

Wielos¢ ezoterycznych motywdw na przelomie wiekéw podkreslala takze Elz-
bieta Biernat:

Przyczyny tej fascynacji byty roznorakie i skomplikowane. Zapewne wiazaly si¢ one z 6w-
czesnym szerokim nurtem poszukiwania nowych drdg i inspiracji we wszystkich dziedzinach
zycia, z dgzeniem do religijnej odnowy, z rozwojem filozofii (szczegélnie mistyki Wiodzimierza
Solowjowa), psychologii i psychiatrii, ktére ukazaly czlowieka znacznie bardziej skomplikowa-
nego, niz sadzili pozytywisci itp.38

Igor Zolotarjow pokusil sie za$ o syntetyzacje motywdéw fantastycznych w ro-
syjskiej prozie realistycznej*. Poprzez swoje interpretacje dazyt on do od$wiezenia
wizerunku realizmu rosyjskiego.

Dziewigtnastowieczna rosyjska proza fantastyczna obfituje w réznorodne zna-
czenia wystepujacych w niej zjawisk tajemnych. Konsekwencja tego stanu rzeczy
jest ujmowanie przez badaczy jedynie pewnego wymiaru czasowego, zwyczajo-
wo pierwszej badz drugiej potowy XIX wieku. Odrebna grupe publikacji stano-
wig przy tym analizy motywéw niesamowitych w tworczosci konkretnych pisarzy
dziewigtnastowiecznych. Dla przykiadu sposrod rosyjskich eksploratoréw twor-
czoéci wybranych dla potrzeb niniejszych dociekan twércéw nalezy wymienic
Jurija Manna®’, Jurija Lotmana?*! czy Borysa Sokotowa*?, badajacych popularne
w gronie naukowcow pismiennictwo Nikofaja Gogola. Warto wspomnie¢, Ze o mo-
tywach fantastycznych w tworczosci Aleksandra Puszkina oraz Michaila Lermon-
towa pisal wspomniany juz Zolotarjow*3. Niesamowito$¢ prozy Antonija Pogoriel-
skiego** komentowata Nina Ameljanczik, a o zjawiskach ezoterycznych w dzietach

37 G. Bobilewicz, Wyobraznia fantastyczna. Chimery modernistéw, [w:] Literatura rosyjska prze-
tomu XIX i XX wieku, red. E. Biernat, T. Bogdanowicz, Gdansk 1999, s. 109-110.

38 E.Biernat, W krggu modernistycznego ezoteryzmu, [w:] Swiatlo i ciemnos¢. Motywy ezoterycz-
ne w literaturze rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku, red. E. Biernat, Gdansk 2001, s. 9.

3 VL1 3onorapes, Konuyenyus ganmacmuyeckozo 6 peanusme pyccxux nucameneii (30-e-90-¢
200v XIX 6exa), Open 2012.

40 70b. 10.B. Maun, ITosmuxa Tozons, Mocksa 1988.

41 Zob. I0.M. Jlotman, B wixone nosmuueckozo cnosa: Ilywxumn. Jlepmormos. Fozons, Mocksa
1988.

42 Zob. B.B. Cokonos, Pacuiugposannuiii [ozons. Buil. Tapac Bynv6a. Pesusop. Mepmevie dyuiu,
Mocksa 2007.

43 7Zob. VLI 3onorapes, Tpaduyuu panmacmuueckoii nosecmu 30-x 20006 XIX eexa 6 ,,[Tuxo60ii
dame” A.C. ITywkuna, ,,Illmocce” M.IO. Jlepmonmosa, ,,VI3Bectust Poccuitckoro [ocyapcTBeHHOTO
ITeparornyeckoro Yuusepcutera uM. A.JI. T'epuena” 19, Cankt-Ilerep6ypr 2009, s. 185-192.

44 Zob. H.A. AMenbanuuk, ,,JJsotinux” A. Ilozopenvckoeo u npobnema anmacmuueckozo, [w:]
C6. mpydos monodvix yuenvix, cz. 2, Tomck 1973, s. 27-37.
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Fantastyka w dziewietnastowiecznej literaturze rosyjskiej 17

Wtadimira Odojewskiego pisali: Marietta Turjan*®, Wasilij Fejercherd*® i Siergiej
Jeremiejew*”. Sposréd innych badaczy fantastycznej literatury XIX wieku w Rosji
wymieni¢ mozemy jeszcze Larise Martynienke*®, Jewgienija Charitonowa?®’, Alek-

sandra Karpowa®’, Andrieja Jesina® oraz Nikotaja Bogomotowa>2.

Nalezy dodatkowo nadmieni¢, iz polscy literaturoznawcy réwnie czesto po-
dejmowali si¢ wiwisekcji rosyjskich utworéw fantastycznych. O niesamowitosci
w tworczosci okreslonych dziewietnastowiecznych pisarzy rosyjskich pisali: Mag-
dalena Dobrogoszcz>?, Justyna Karas>* czy Jozef Zuk®, a takze Kazimiera Lis®,
Diana Oboleniska®” oraz wielu innych. Jednoczesnie trzeba podkresli¢ brak publi-
kacji dotyczacych motywdw fantastycznych w ciggu stu lat, a wiec o charakterze
kompensacyjno-syntetyzujacym.

Nie wolno tez zapomina¢, ze dziewietnastowieczna fantastyka rosyjska to ro-
mantyczne duchy, zjawy, wampiry i inne stwory majace korzenie w stowianskim

45 Zob. M.A. Typbsu, dsonmoyus pomanmuyeckux momugos 8 nosecmu B.®. Odoesckozo ,,Ca-
namanopa’, [w:] Pycckuil pomanmusm, red. K. T'puropbsn, Jlenunrpan 1978, s. 187-206; eadem,
Cmpannas most cyovba: O scusnu B.9. Odoesckozo, Mocksa 1991; eadem, Y ucmokos pycckoti ,ncu-
xonoeuueckoti panmacmuxu’. Bnadumup Odoesckuii, [w:] ITamamu [puzopus A6pamosuua Bsanozo:
K 90-nemuio co 0us poscodenus, Cankt-IleTepbypr 1996, s. 11-24.

46 70b. B. Deitepxepn, Pomanmusm u peanusm 6 ounoeuu B.®. Odoesckozo ,,Canamanopa”, [w:]
red. idem, IIpobnemur meopuu u ucmopuu numepamypot: c6. cm., nocéauy. namamu A.H. Cokono-
6a, red. B.JI. Kynemos, Mocksa 1971, s. 175-187.

47 Zob. C.H. Epemees, Cneuugﬁum UCNONb308AHUS g6aHmacmm<u 8 ckasxkax B.®. Odoesckozo,
»Bect. Tam60B. yH-Ta. Cep.: ['ymanur. Haykn.”, cz. 4, Tam608 2002, s. 88-91.

48 Zob. JI. MapThIHeHKO, Postb (honuka0pHbIX MOMUBOE U 06PA308 6 PAHMACULECKUX NOBECTIAX
nepeoti mpemu XIX sexa (O. Comos, A. IToeopenvckuti, H. [ozonv), [w:] Hayka o ¢onvinope ce2o0ns:
MmexmoucyunaunapHole 63aumodeiicmeuss, Mocksa 1998, s. 233-235.

49 Zob. E. XaputoHos, dmu cmpaunvie ucmopuu: ganmacmuxa 6 npoze M.C. Typzenesa,
»bubnmnorpadpus” 1995, nr 1, s. 44-50.

50 Zob. A.A. Kapmnos, ,Ilepcmensv” Bapamuvinckozo u ,,ITosecmu Benxuna”, [w:] Konyenyus
u cmuicn: ¢6. cmameti 6 wecmv 60-nemust B.M. Mapxosuua, CaukT-Iletep6ypr 1996, s. 171-185.

1 Zob. A.B. Ecun, ®anmacmuxa y Yexosa u Canmuixosa-Illedpuna, [w:] idem, Yexos u ezo
spems, Mocksa 1977, s. 53-61.

52 Zob. H.A. Boromonos, Cnupumusm Banepus Bpiocosa, [w:] idem, Pycckas numepamypa
nauana XX eexa u okkynomusm, Mocksa 1999, s. 279-310.

>3 Zob. M. Dobrogoszcz, Z literackiej polemiki Wiodzimierza Odojewskiego z Iwanem Turgie-
niewem, ,Studia z Filologii Rosyjskiej i Stowianskiej” 13, 1990, s. 113-120.

>4 Zob. J. Kara$, Z obserwacji nad tlem literackim prozy fantastycznej Aleksandra Puszkina,
»Studia Rossica Posnaniensia” 21, 1991, s. 75-86.

55 Zob.]. Zuk, Pierwiastki fantastyczne w nowelistyce Antoniego Pogorielskiego, ,Kieleckie Stu-
dia Rusycystyczne” 5, 1992, s. 5-20.

%6 Zob. K. Lis, Gogolowskie wiedzmy, [w:] Motywy demonologiczne w literaturze i kulturze
rosyjskiej XI-XX wieku, red. W. Kowalczyk, A. Ortowska, Lublin 2004, s. 71-85.

57 Zob. D. Obolenska, ,,/lpaxonosa kposs™ 06 oze anxumuxos u ,Caramanope” Bradumupa
Odoesckoeo, [w:] Krew — substancja, symbole, mitologia, red. D. Obolenska, K. Arciszewska, Gdansk
2012,s.23-33.
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folklorze, obiekty magiczne, czy miejsca tak egzotyczne, Ze az nieprawdopodobne.
To réwniez realistyczne stany halucynacyjne, przywidzenia czy majaki chorego
bohatera. Fantastyczno$¢ tych zjawisk polega bowiem na ich irracjonalnej tresci,
nawet kiedy znajduje ona swoje racjonalne wytlumaczenie. I cho¢ wydaja si¢ one
niewspoimiernie rdzne, istnieje droga interpretacyjna pozwalajaca na syntetyza-
cje motywow fantastycznych w calym XIX wieku w Rosji. Odnalez¢ ja mozemy
w psychologii glebi.

3. Psychologia analityczna i literatura fantastyczna

Przedstawiona w niniejszej ksiazce jungowska analiza utwordéw literackich uka-
zuje ich nowy wymiar semantyczny. Swoje miejsce znalazly tu dzieta zaréwno
rosyjskich klasykéw XIX wieku®8, jak i mniej znanych poza granicami kraju au-
toré6w>’, co znacznie — jak sagdze — poszerza obszar penetracji naukowej i jedno-
cze$nie pozwola na wyciaggniecie wnioskow o charakterze syntetyzujacym. Podje-
te badania majg na celu sformufowanie nowej interpretacji wybranych opowiadan
poprzez wyabstrahowanie zawartych w nich motywéw fantastycznych i podda-
nie ich ocenie semantycznej z jednej strony jako elementdw literackiego $wiata
przedstawionego, z drugiej — jako jakosci psychologicznej. Weryfikuje tu hipo-
teze glowng, zakladajaca, ze zaprzegniecie w stuzbe badan literaturoznawczych
zdobyczy nauk z zakresu psychologii stwarza calkowicie nowatorski sposéb in-
terpretacji fantastyki w prozie rosyjskiej XIX wieku, a zwigzana z psychologia
glebi wiwisekcja wytypowanych do analizy dziet pozwala odkry¢ nowe rodzaje
bohaterdw literackich oraz zweryfikowa¢ znaczenie czasu, miejsca i przestrzeni
watkow fabularnych.

Popularnos¢ wielkich dziet pisarzy rosyjskich XIX wieku niewatpliwie siega
daleko poza granice Rosji. Jednak utwory o znamionach fantastycznych tych twor-
cow nierzadko nie s3 promowane badz tez z gory s opatrzone interpretacyjnag ety-
kietg narzucajacg najczesciej ich socjologiczne rozumienie. Literatura fantastyczna
zyskala przy tym miano ,marginesu zainteresowan jej tworcow”, ale i ,,prob lite-
rackich”, ,mlodzienczych ¢wiczen stylistycznych” czy ,wazkich enuncjacji o wy-
mowie filozoficzno-spotecznej”’. W moim odczuciu wymiary psychologii ana-

58 Nikotaja Gogola Wij, Portret, Pamigtnik szalerica oraz Nos, Aleksandra Puszkina Dama pi-
kowa, Iwana Turgieniewa Piesi triumfujgcej mitosci, Antona Czechowa Czarny mnich, a takze
Siostry Walerija Briusowa.

%9 Antonija Pogorielskiego Lafertowska Makownica, Jewgienija Baratyriskiego Piersciesi, Oresta
Somowa Kijowskie wiedZmy, a takze utwory Wladimira Odojewskiego: Miasto bez imienia, Rok
4338. Listy z Petersburga oraz Sylfida (z pamietnika cztowieka rozsgdnego).

60 Zob. R. Sliwowski, op. cit., s. 7.
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litycznej sprawiajg, ze te same dziela stajg si¢ atrakcyjne dla badaczy literatury,
traktujacych tekst literacki jako przejaw ludzkiej psychiki. Kuszaca wydaje si¢ za-
tem mozliwos¢ rozkladania tekstu literackiego na elementy, ktérym przypisze si¢
poszczegélne funkgje, a nastepnie ztozy z powrotem. Taka interpretacja nawiazuje
do zalozen psychoanalizy. ,Zacza¢ trzeba od oczywistego stwierdzenia: psycho-
analiza w pierwszym rzedzie jest terapig i jako taka wlasnie powstata pod koniec
XIX wieku!, co nie zmienia jednak faktu, ze dzi$ psychoanalize traktuje sie row-
niez jako pewien ogélny model teoretyczny. Stata si¢ ona bowiem zaréwno teorig
procesu tworczego, jak i objasnieniem potaczenia filologicznej kategorii wyktadni
z filozoficzng kategoria rozumienia®?.

Psychoanalityczna interpretacja zjawisk opiera si¢ przede wszystkim na poje-
ciu nie§wiadomosci. Zwyczajowo ,,by¢ nieSwiadomym czegos” oznacza tyle, co
‘nie zdawac sobie z tego sprawy’. Jednak ,nieswiadomo$¢” w ujeciu psychoanali-
tycznym to pojecie o znacznie szerszej reprezentacji, oznaczajace obszar psychiki
ludzkiej tworzony przez emocje, uczucia i wyobrazenia, niejako wyparte przez
$wiadomo$¢ w efekcie ich nagromadzenia lub braku akceptacji. Mechanizm owego
wyparcia, przez Sigmunda Freuda (1856-1939) nazywany zapominaniem, stano-
wil wedlug austriackiego uczonego podstawe choroby psychicznej — neurozy®3.
Zaproponowana przez Freuda technika leczenia psychoanalitycznego, zasadza-
jaca sie na rozmowach z pacjentem, miata polega¢ na u§wiadamianiu badanemu
ukrytych przyczyn jego choroby, a co za tym idzie — przemieniac je w elementy
$wiadome. Proces ten mial zatem bazowa¢ na usunieciu z pamieci chorego wszel-
kiego rodzaju amnezji, wydobywaniu na $wiatlo dzienne wspomnien, snéw i my-
8li, tak aby ich interpretacja, objasniajaca gteboko ukryty w nich sens, pozwolila
na zrozumienie choroby i w konsekwencji wyzwolita bolejacego od objawow jego
cierpienia.

Kazimierz Pajor zwrocil jednak uwage na to, ze

Psychoanaliza Freuda, jakkolwiek obejmuje tzw. metapsychologie, to jednak w swej istocie
sprowadza si¢ do techniki taczenia ze §wiadomoscia tego wszystkiego, co zostalo z niej wyparte
przez moralng cenzure. W tym przypadku zatem chodzi wylacznie o psychoterapeutyczng me-
tode przeznaczong do leczenia nerwic. Natomiast psychologia analityczna to nie tylko metoda
psychoterapii, lecz co$ wigcej, to cos, co pozwala zrozumieé rézne wymiary zycia czlowieka%?.

Idac tym tropem, w celu interpretacji dziela literackiego siegnetam po teorie
Carla Gustava Junga (1875-1961), ktérej sam psycholog nadat miano psychologii

61 M. Markowski, Psychoanaliza, [w:] Teorie literatury XX wieku: podrgcznik, red. M. Markow-
ski, A. Burzynska, Krakéw 2006, s. 47. Szukajacych odpowiedzi na pytania dotyczace zwigzkéw
psychoanalizy z teorig literatury i krytyka literackg odsylam do zbioru tekstéw pod redakcja Pawla
Dybla i Michata Glowinskiego Psychoanaliza i literatura (Gdansk 2001).

62 70ob. M. Markowski, Hermeneutyka, [w:] Teorie literatury XX wieku..., s. 176-177.

63 S. Freud, Wstegp do psychoanalizy, przel. S. Kempneréwna, W. Zaniewicki, Kety 2010, s. 185.

64 K. Pajor, Psychologia archetypéw Junga, Warszawa 2004, s. 8.
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glebi czy wlasnie psychologii analitycznej. Perspektywa przytozenia do motywow
fantastycznych zawartych w wybranych utworach zagadnien zwigzanych z jun-
gowskimi archetypami staje si¢ tym bardziej ekscytujaca, jesli zwrocimy uwage
na fakt, ze ,,Analiza roli symboli, mitéw, basni, marzen sennych oraz przezy¢ ar-
chetypowych moze wyjaénié kulturowe korzenie psychiki”®. Niezaprzeczalnie
wynika z tego, Ze przedstawienie zjawisk tajemnych jako odzwierciedlenia kon-
cepcji archetypowych Junga znacznie poszerza zakres interpretacyjny dziewietna-
stowiecznych rosyjskich opowiadan fantastycznych.

Motywujac 6w wybor metodologiczny, warto podkresli¢, ze niezaleznie od na-
gminnej krytyki szeroko pojetej psychoanalizy jako metody leczenia chordb psy-
chicznych (w tym psychologii glebi), taktyka ta wczednie znalazta zastosowanie
w roli narzedzia analizy dziet literackich. Jej obecnos¢ w literaturoznawstwie ma
swoje korzenie na przetomie XIX i XX wieku, czyli w momencie powstania psy-
choanalitycznej teorii Freuda. Pierwsza ogélna koncepcja teoretyczna — wyjasnia-
jaca funkcjonowanie, rozwoj oraz strukture osobowosci czlowieka, a takze zjawisk
kulturowych poprzez dzialanie nieswiadomych, bedacych w cigglym konflikcie,
sit psychicznych — zainspirowata licznych krytykow literatury do badania dziet
piSmiennictwa. Juz jej prekursorzy interpretowali utwory literackie (warto podac
tu przyktad egzegezy Freuda Hamleta Williama Szekspira®® czy objasnienie Jun-
ga Ulissesa Jamesa Joyce’a®’), dajac tym samym wzorcowy przyktad wykorzysta-
nia psychoanalizy w badaniach literaturoznawczych. Wiadomo, iz zainspirowani
Freudem i Jungiem badacze bardzo szybko uznali talking cure za srodek pozwa-
lajacy nie tylko wyjasnia¢ zachowania postaci literackiej, ale tez wydoby¢ gleboko
ukrytg symbolike utworu literackiego. Warto w tym miejscu wspomie¢ chociazby
o inspirujgcych badaniach prowadzonych przez Emme Jung, Zon¢ szwajcarskie-
go psychologa, majacych na celu przedstawienie w perspektywie psychologicznej,
opartej na zalozeniach psychologii glebii meza, legendy Swietego Graaala®®,

Réwniez aktualnie psychoanaliza to powszechna i popularna metoda anali-
tyczna wykorzystywana w literaturoznawstwie. Tlumacz i komentator Junga —
Jerzy Prokopiuk — we Wstgpie do dzieta psychologa Rebis, czyli kamiet filozofow
wymienia literaturoznawcéw zainspirowanych teoriami pychologii analityczne;.
Sa to Maud Bodkin, Gottfried Diener, Northrop Frye, James Kirsch, J.B. Priest-

65 7. Dudek, Psychologia integralna Junga. Czlowiek archetypowy, Warszawa 1995, s. 41.

66 Zob. S. Freud, Objasnianie marzeti sennych, przel. R. Reszke, Warszawa 1996.

67 Zob. C.G. Jung, Ulisses. Monolog, [w:] idem, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przel.
J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 488-518. Warto rowniez zwroci¢ uwage na zawarty w dziele Moj
Jung Jerzego Prokopiuka tekst MysI Carla Gustava Junga a literatura pigkna jego epoki (Nietzsche—
Spittler-Hesse), w ktorym autor zwiezle przedstawia koncepcj¢ Junga w zastosowaniu do badan
literackich; zob. idem, Mdj Jung, Katowice 2008, s. 347-363.

68 Zob. E. Jung, M.L. von Franz, Legenda Graalowa w perspektywie psychologicznej, przel.
R. Reszke, Warszawa 2009.
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ley®. Wcigz jednak istniejg pola, na ktérych ten instrument badawczy nie zostat
jeszcze wykorzystany. Enklawe w tym wzgledzie stanowi wlasnie fantastyczna li-
teratura rosyjska XIX wieku’? — lektura ,,spychana” na boczny tor w dziejach
pi$miennictwa rosyjskiego. Pojecie nieswiadomosci nie tylko pozwala na zapre-
zentowanie jej szerszej publicznosci, lecz takze — jak juz wspominalam — na
jej reinterpretacje — zaprzegniecie psychologii analitycznej do ponownego od-
czytania rosyjskiej literatury fantastycznej XIX wieku otwiera bowiem zupetnie
nowe perspektywy badawcze. Nieustannie powieksza si¢ przy tym grono badaczy,
ktérzy wlasnie w psychoanalizie widza droge do zrozumienia nie tylko psychiki
ludzkiej, ale tez orientalnych religii, wierzen, bajek, zjawisk spotecznych oraz pi-
$miennictwa’l.

Podstawg zastosowania teorii psychoanalitycznej w krytyce artystycznej stalo
sie odnalezienie w literaturze potencjalnych osobowosci, charakteréw ludzkich,
ktére mozna by poddac analizie. Struktura dziela literackiego podsuwata trzy
rozwigzania — pacjenta klinicznego mogl zastapic¢ autor, bohater literacki badz
odbiorca’?. Znamienne jest, iz w przypadku psychologii glebi to wlasnie drugie
rozwigzanie, bazujace na interpretacji zachowania gléwnej postaci, zyskato na po-
pularno$ci. Kierujac sie twierdzeniem Junga, ze ,,Osobista psychologia tworcy tlu-
maczy duzo w jego dziele, jednak samego dzieta nie wyjasnia””3, niczym psycholog
analityczny badacz literatury moze ,wstucha¢ si¢” w wypowiedzi, mygli i czyny
protagonisty, aby uporac si¢ z ich nieswiadomym aspektem — wytlumaczy¢ sens
objawdéw choroby przedstawionych w dziele. To zatem $wiat przedstawiony utwo-
ru, a nie biografia jego autora moze odsyta¢ odbiorce do idei nieswiadomosci —
fascynujacego obszaru interpretacji tekstu literackiego.

Ten ,lingwistyczny” model okazat si¢ zreszta z czasem znacznie bardziej ptodny i inspiru-
jacy niz ,biograficzny”. Zaklada on, ze sita oddzialywania na odbiorce oraz artystyczna ranga
dziela sztuki w duzej mierze zaleza od sposobu, w jaki autor gra w nim umiejetnie, za pomocg
odpowiedniego uksztaltowania jego tworzywa, planem swiadomosci i niewiadomego. Nie za$

% 7. Prokopiuk, Wstep, [w:] C.G. Jung, Rebis, czyli kamie# filozoféw, przel. J. Prokopiuk, War-
szawa 1989, s. X VIII.

70 Stan na rok 2014, w ktérym gléwnie powstawala niniejsza ksigzka. Po 2014 roku opu-
blikowany zostal jeden artykul taczacy psychoanalityczng metode interpretacji tekstow literac-
kich i fantastyczng rosyjska literature XIX wieku — O.I. Eropos, IIcuxoananumuueckuii memoo
6 ,mauncmeennoix nosecmsax” M.C. Typzenesa, ,Ounonornueckue Haykn. Hayunsie Jlokmamsl
Bricureit [llxonpr” 3, MockBa 2015, s. 57-66.

71 E. Pascal, Psychologia jungowska. Teoria i praktyka, przel. G. Skoczylas, Poznan 1998, s. 9.

72 Na temat metod analizy dziela literackiego zob. R. Dziurla et al., Wczesne zastosowania wie-
dzy psychoanalitycznej do badan literackich, [w:] Pisarz i psychoanalityk, red. R. Dziurla, J. Groth,
Poznan 1999, s. 11-17.

73 C.G.Jung, Archetypy i symbole..., s. 384.
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od tego, w jaki sposob dzielo sztuki odsyta do jakich§ domniemanych traumatycznych wyda-
rzef w biografii pisarza, ktore zostaly przez niego wyparte’.

Warto takze podkresli¢, ze

Nie jest tez tak — jak przekonywal Pawel Dybel — Zze rozpoznanie symboliki dzieta w szerszym

kontek$cie mitycznym czyni owo dzieto catkowicie przejrzystym dla czytelnika. Przeciwnie,

dzielo literackie samo w sobie jest zagadka nie do rozwigzania’>.

Sa nig réwniez — wedlug tego polskiego badacza — jungowskie archetypy
i symbole, ktére w owej literaturze mogga sie przejawiac. Nalezy przy tym pamie-
taé, ze interpretacja tekstu literackiego nawigzujaca do psychologii gtebi nie poda-
je w watpliwo$¢ dotychczasowych poswieconych mu badan, ,,sytuuje si¢ bowiem
na innym planie niz one, starajac sie je wpisa¢ w szerszy horyzont mityczny danej
kultury””®. Wedtug teorii Junga dzielo literackie ,,inscenizuje na nowo motywy
archetypiczne w swojej warstwie symbolicznej, nie zmieniajac w niczym istotnym
ich pierwotnej zawartosci”’”. Interpretator za$ powinien wykaza¢ uniwersalno$¢
tych toposdéw, ich przekaz i warto$¢ dla rozwoju kultury i Swiadomosci czytelnika.

Trzeba pamietad, ze

Psychologiczna analiza dziela literackiego rézni si¢ od analizy literaturoznawczej swoim spe-
cyficznym ukierunkowaniem. Wartoéci i fakty miarodajne dla drugiej moga by¢, jesli mozna

tak powiedzie¢, bez znaczenia dla pierwszej: dzieta o najbardziej watpliwej wartosci literackiej

psychologom czesto wydaja sie szczegdlnie interesujace’®.

Warto podkresli¢ rowniez role fantastyki dla owych badan. Istota jej interpre-
tacji polega wlasnie na zalozeniu, iz taka powie$¢ odbiega od psychologicznych
tendencji, a jej wizjonerstwo, nieprawdopodobno$¢, irracjonalnos¢ kryje w sobie
o wiele wiecej sensu niz zazwyczaj bywa, na przyklad w wypadku powiesci psy-
chologicznej”®. Rosyjska fantastyka XIX wieku moze stanowi¢ dobrag podstawe
rozumienia zjawisk tajemnych jako podstawy rozwazan o naturze psychologiczne;j.

Literatury stowianskie nie przyjely jednakze psychoanalizy do swoich tradycji
badawczych tak szybko jak zachodnie. Jesli chodzi o pi$miennictwo europejskie
czy amerykanskie, psychoanaliza stala sie czescig tradycji literackiej, w ktorej bar-
dzo twérczo inspirowano si¢ pomystami psychologéw®’. Dialog literatury rosyj-

74 P. Dybel, Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda migdzy hermeneutykq i poststrukturalizmem,
Krakdéw 2009, s. 343.

75 Ibidem, s. 344.

76 Ibidem.

77 Ibidem.
C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 381.
Ibidem, s. 384. Na temat rosyjskiej prozy psychologicznej zob. B. Stempczynska, Rosyjska
proza psychologiczna poczgtku XX wieku. Miedzy tradycjq a eksperymentem, Katowice 1988.

80 Warto w tym miejscu zwrocié¢ jednak uwage na role moskiewskiego klubu i wydawnictwa
Castalia w propagowaniu psychologii gtebi w Rosji w kontekstach ezoterycznych.
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skiej z psychoanalizg wcigz jest natomiast marginalnym sposobem interpretaciji,
w szczegblnosci w odniesieniu do dziet klasykéw XIX wieku®!. Fakt ten utwier-
dza w przekonaniu, ze omoéwienie fantastyki rosyjskiej z tego okresu z wykorzy-
staniem narzedzi psychologii analitycznej da nowy poglad na te literature oraz
poszerzy zakres jej badan.

4. Metodologia badan i plan monografii

Psychoanaliza stala si¢ atrakcyjna dla badaczy literatury rowniez ze wzgledu na
réznorodno$¢ swoich zastosowan. Jest bowiem terapig, ktdrej zadaniem jest wy-
leczy¢ psychiczne zaburzenia u pacjenta, hermeneutyka traktujaca tekst literac-
ki jako strukture objawowa, jako symptom choroby, w ktérym spoczywa ukryty
sens psychiczny, ktéry odslania, a takze metapsychologia wkraczajaca w $wiado-
mos$¢, antropologia wyjasniajaca specyfike ludzkiego zycia®? oraz teorig procesu
tworczego®?.

Metoda badawcza przedstawiong w niniejszej ksigzce jest hermeneutyka
(symptomatologia), czyli lokalizacja i opis symptomoéw (petnych znaczenia i po-
zostajacych w zwigzku z przezyciami bohatera) w celu interpretacji ich utajonego
meritum. Hermeneutyka jako tworcza sztuka interpretacji tekstow zaklada, ze
»sens rodzi sie w kazdym kolejnym akcie interpretacji”®*, przy czym nalezy doda¢,
ze ,Za kazdym razem, kiedy napotkamy objaw, mozemy wnioskowa¢ o istnieniu
u chorego okreslonych nieswiadomych proceséw, ktére wlasnie zawieraja sens ob-
jawu”8>, Hermeneutyka stala si¢ wiec jednocze$nie terapia, ktéra odstaniajgc po-
przez interpretacje ukryty sens, usuwa symptom choroby. Terapie te zastosowatam
zatem w podejmowanych badaniach wybranych dziel.

David M. Wulft zwrdcil uwage, ze

Psycholog zbiera material por6wnawczy i proponuje terminologie, ktéra mozna podda¢é dalszej
dyskusji, a gdy to mozliwe, wyrdznia typy, pozwalajace na dokonanie klasyfikacji obserwowa-

81 O miejscu, znaczeniu i zastosowaniu psychoanalizy dla badar literatury rosyjskiej pisat wy-
czerpujaco Aleksander Etkind; zob. idem, Spoc HesosmoxncHoz0. Micmopus ncuxoananusa é Poccuu,
Cankr-Iletep6ypr 1993.

82 Oczywiscie, nie mamy tutaj do czynienia wytacznie z danymi empirycznymi, lecz réwniez
z interpretacjg tekstow historycznych, co przyczynia sie do zatarcia empirycznego charakteru psy-
chologii Junga. Wiasnie w owych interpretacjach dominuje hermeneutyczna metoda, ktora znajduje
zastosowanie we wstepnej fazie procesu poznania. Jej celem jest poprawne odczytanie symboliczne-
go jezyka roznych $wiadectw i form nie§wiadomych ekspresji, by w ten sposéb zweryfikowaé dane
empiryczne” — K. Pajor, op. cit., s. 52.

83 M. Markowski, Psychoanaliza..., s. 49.

84 M. Markowski, Hermeneutyka..., s. 189.

85 K. Pajor, op. cit., s. 54.
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nych zjawisk. Terminy psychologii analitycznej Junga nie maja wiec charakteru wyjasniaja-

cego. Sg raczej nazwami powtarzajacych sie form doswiadczenia. Jesli byto to mozliwe, Jung

uzywal nazw, pod ktérymi te doswiadczenia byty zawsze znane®.

Pojecia psychologii glebii szwajcarskiego uczonego, okreslajace poszczegdlne
archetypy, nie zostaly zatem przezen wymyslone. Prokopiuk podkreslal wrecz, ze

Pojecie archetypu ma proweniencje platofiska: sam Jung poréwnuje je z ideg Platona, a bezpo-
$rednio zaczerpnal je z hermetyzmu (Corpus hermeticum 11, 140, 22, wyd. W. Scott), od Dioni-
zego Areopagity (De divinis nominibus 11, 6) i §w. Augustyna (Liber de divirs. quaest. XLVT, 2:
ideae principales)®”.

Podjete w monografii badania w podstawowym zalozeniu opieraja si¢ wtasnie
na zagadnieniu obecnosci archetypowej symboliki w rosyjskiej literaturze fanta-
stycznej XIX wieku.

Archetyp sam w sobie stanowi istote archetypu w ogoéle i jest praobrazem, praforma, do-
minantg, czynnikiem, ktéry potencjalnie tkwi w kazdej ludzkiej duszy, jednakze jest on nie-
dostepny naszym zmystom; archetyp sam w sobie jest niezdolny do u$wiadomienia i dlatego
bezpoérednio niepoznawalny. Mimo to potrafi on tak oddziatywa¢, ze przy pewnym stanie na-
szej $wiadomosci, to znaczy w snach, wizjach, fantazjach czy urojeniach, zaczynaja wystepowaé
pewne wyobrazenia uformowane w motywy o charakterze uniwersalnym?®s.

Studiujac zatem odmienne stany $wiadomosci bohateréw, mozemy w nich od-
nalez¢ zagadnienia w zalozeniu ogélnoludzkie. Trzeba jednoczesnie pamietad, jak
pisat Zenon Dudek, ze

Znaczenie poszczegélnych archetypéw nie musi — i w zasadzie nie moze by¢ — absolutnie
uswiadomione, ale wazne jest doswiadczenie ich sensu przez indywidualne ,,ja”. Doswiadcze-
nie sensu archetypowego jest istota procesu indywiduacji dokonujacego si¢ w wymiarze we-
wnetrznym, a jego zastosowanie w zyciu zewnetrznym dopelnia to doswiadczenie®.

I to wlasnie obserwacja proceséow zachodzacych w zyciu bohateréw opowia-

dan fantastycznych stata sie motorem czynnosci interpretacyjnych zastosowanych

w niniejszej ksigzce®®.

86 D.M. Wulff, Psychologia religii, przel. P. Jabloriski, Warszawa 1999, s. 363.

87 J. Prokopiuk, Wstgp..., s. XVIII.

88 K. Pajor, op. cit., s. 104.

89 7.Dudek, Paradygmat nieswiadomosci a poszukiwanie psychoterapii integralnej, [w:] Migdzy
Swiadomoscig a nieSwiadomoscig. Wspolczesnosé w perspektywie psychologii glebi, red. K. Weglow-
ska-Rzepa, D. Fredericksen, Warszawa 2007, s. 263.

90 Niekt6re wyniki prezentowanych w monografii badan publikowalam w latach 2013-2018
na tamach czasopism naukowych, takich jak ,Slavica Wratislaviensia” czy ,,Slavia Orientalis”; zob.
S. Kaminska-Maciag, Czlowiek bez cienia w opowiadaniach fantastycznych Mikolaja Gogola, ,,Slavia
Orientalis” 62, 2013, nr 3, s. 391-403; eadem, Motyw ,,czlowieka bez cienia” w rosyjskiej literaturze
fantastycznej XIX wieku (na podstawie opowiadan Wlodzimierza Odojewskiego), [w:] Fantastyka
rosyjska dawniej i dzis, red. A. Polak, Katowice 2013, s. 189-203; eadem, O motywach alchemicznych
w,,Sylfidzie” Wlodzimierza Odojewskiego, ,,Slavia Orientalis” 64, 2015, nr 2, s. 245-257.
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W rozdziale pierwszym, zatytulowanym Czlowiek bez cienia, rozpatruje zagad-
nienie jungowskiego kompleksu oraz archetypu cienia®! jako odzwierciedlenia,
uosobienia drugiej, mrocznej strony osobowosci bohateréw opowiadan Nikotaja
Gogola Wij (Buii, 1835), Portret (Ilopmpem, 1834), Pamietnik szaletica (3anucku
cymacueduiezo, 1834) i Nos (Hoc, 1836). Tworczos¢ pisarza, klasyka literatury ro-
syjskiej, znana jest czytelnikom na calym $wiecie, a jego dzieta doczekaly si¢ szero-
kiego omdwienia ze strony badaczy literatury. Tym bardziej interesujace wydaje si¢
przyltozenie don koncepcji Junga. Taka analiza motywow fantastycznych zawar-
tych we wskazanych opowiadaniach to nie tylko oryginalny sposéb ich interpre-
tacji, ale i uznanie ich wartosci jako symbolicznych. Wyboér konkretnych tytutow
motywuje przede wszystkim spdjnoscia sytuaciji, w jakich znalezli si¢ ich gtéwni
bohaterowie — niespodziewane, niesamowite zdarzenie oraz nastepujace po nim
proby ,,odnalezienia siebie”. Ponadto, dzigki zestawieniu Wija oraz utworéw z cy-
klu opowiesci petersburskich, mozna wskazac réznice w pojmowaniu pojecia fan-
tastycznosci w literaturze XIX wieku.

W tym rozdziale przedstawitam réwniez zbiorowy aspekt praobrazu, jakim jest
cienn — omowiony na przykladzie zZycia bohateréw opowiadan Wtadimira Odojew-
skiego Miasto bez imienia (Iopoo 6e3 umeru, 1839) oraz Rok 4338. Listy z Peters-
burga (4338-1i 200. Ilemepbypeckue nucoma, 1835). Wybdr tych pozycji motywuje
zaréwno statusem pisarza w gronie dziewietnastowiecznych tworcow rosyjskich??,
jak i odmienng, w stosunku do wczesniej przytoczonych utworéw, fantastyczno-
$cig w nich wystepujaca. Analiza zestawionych utopii oraz antyutopii pozwala po-
nadto na dookreslenie uniwersalnosci symboliki jungowskiego cienia. Wychodzac
bowiem z zalozenia, ze ,,Nie rozpoznany cien jest projektowany na osoby i grupy,
ktére uciele$niajg niedojrzate i niszczace tendencje gniezdzace si¢ w ludzkiej psy-
chice™®, nalezy przyjaé, ze to losy protagonistéw wybranych utworéw sklonity
mnie do ich interpretacji wlasnie poprzez pryzmat psychologii glebi. Rozpoznanie
i zintegrowanie archetypu cienia, konfrontacja z nim, z jego projekcja, jest pierw-
szym krokiem w samorealizacji, czyli w jungowskim procesie indywiduacji. Wy-
stapienie nieudanych prob owego zjednoczenia, badz nawet ich niepodjecie, stato
sie podstawg okreslenia bohateréw omawianych dziel mianem ludzi bez cienia.

Rozdzial drugi — Prawdziwy ,obraz duszy” — to préba analizy roli postaci ko-
biecych w rosyjskiej literaturze fantastycznej XIX stulecia. Problematyka podjeta
w tej czesci ksigzki odnosi si¢ do jungowskiego archetypu animy (i animusa) —

91 W odniesieniu do nie$wiadomosci personalnej Jung nazywa cieri kompleksem, archety-
pem za$ w stosunku do nieswiadomosci zbiorowej. Por. C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 68-71;
Z.Dudek, Psychologia..., s. 145-162.

92 W odréznieniu od Nikotaja Gogola Wtadimir Odojewski to pisarz nalezacy do grona niejako
zapominanych, spychanych na boczny tor badan nad literaturg rosyjska tworcéw pismiennictwa
XIX wieku.

% D.M. Wulff, op. cit., s. 366.
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wewnetrznego pierwiastka zenskiego w mezczyznie (badz tez meskiego w kobie-
cie). W procesie indywiduacji jest to bowiem kolejny krok w kierunku osiggniecia
pelni jazni, przy czym nalezy mie¢ na wzgledzie, zZe anima

Moze przejawial si¢ pozytywnie, a po chwili negatywnie. Moze by¢ kim$ nowym, a za chwile
starym, najpierw matka, a potem dziewczyna, raz kim$ dobrym, a raz wiedZmga, raz $wieta,
a raz dziwka. Procz tej ambiwalencji anima ma ,,okultystyczne” zwiazki z ,,wiedzg tajemng”
i $wiatem ciemno$ci®.

Jej uosobienia, projekcje w pierwszej kolejnosci zostaly oméwione na przykla-
dzie opowiadania Oresta Somowa Kijowskie wiedZzmy (Kuesckue 6edvmvbt, 1833).
Wlaczenie utworu Porfirego Bajskiego® do toku badani motywuje zawarta w nim
niesamowito$cia czysta, oparta w tym wypadku na wierzeniach ludowych,
a przede wszystkim ciekawg demonizacja postaci kobiecych.

W tym rozdziale powtdrnie kieruje uwage czytelnika na Pamietnik szalerica
Gogola, tym razem z naciskiem na sposob przedstawienia oraz znaczenie plci pigk-
nej (obraz animy). Aby rozszerzy¢ badania na meska odmiane jungowskiego ob-
razu duszy, analizuj¢ takze opowiadanie Iwana Turgieniewa Pies# triumfujgcej
mitosci (ITechv mopaucecmeyrouieti no66u, 1881). Wybdr utworu nie stanowit w tym
wypadku tatwego zadania, pisarz wszakze ma w swoim dorobku niejedno dzieto
spirytystyczne®®. Tekst ten jest jednakze wyjatkowy nie tylko ze wzgledu na swo-
ja, rzadko spotykang u klasykéw rosyjskich, stylizacje historyczna, lecz takze —
najbardziej interesujaca w tym aspekcie — role, jaka odgrywa w nim jego gléwna
bohaterka. Natomiast dazeniem do ukazania pelnego znaczenia postaci kobiecych
w dziewigtnastowiecznej fantastyce rosyjskiej motywuje analize dzieta Walerija
Briusowa Siostry (Cecmpuot, 1906).

Podjecie badan nad utworami nie tylko z pierwszej, ale i drugiej potowy XIX wie-
ku (a nawet przelomu stuleci, pomimo wyraznie zaznaczonego w tytule ksigzki
wieku XIX) pozwala dodatkowo na sformutowanie wnioskéw o charakterze syn-
tetyzujacym. Opowiadanie tworcy Urbi et Orbi to fantastycznos$¢ plynnie krzy-
zujaca si¢ z rzeczywistoscig; ponadto sposdb przedstawienia postaci kobiecych
bezsprzecznie rozni sie w nim od wymienionych wczesniej utwordw. Interpretacja
zakladajaca, iz kazda z bohaterek wybranych tekstéw moze sta¢ si¢ dobrym przy-
kladem jungowskiego mechanizmu projekcji ,obrazu duszy” w cztowieku, po-
zwala dostrzec wielowymiarowo$¢ konstrukeji postaci literackich w fantastycznej
literaturze rosyjskiej XIX wieku.

% C.G. Jung, The psychological aspects of the Kore, [w:] Collected Works of C.G. Jung, t. 9, cz. 1,
Princeton 1968, s. 199, cyt za: D.M. Wulff, op. cit., s. 366.

9 Pseudonim Oresta Somowa, pod ktérym pisarz czesto publikowal swoje utwory w czasopi-
smach literackich; zob. Orest Somow, [w:] Straszna wrézba. Rosyjska nowela fantastyczna pierwszej
potowy XIX wieku, wyb. W. Korowin, przel. H. Chlystowski, Warszawa-Moskwa 1988, s. 32.

96 Zob. I. Turgieniew, Opowiesci tajemnicze, przet. M. Brzozowska, Warszawa 1988.
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Rozdzial trzeci — Mana i magia — to zwrot ku jungowskim osobowosciom
manicznym. Wychodzac z zalozenia wystepowania w warstwie fabularnej oma-
wianej literatury watkéw magicznych, wskazuje na ich zwiazek z kulturowym po-
jeciem many, a takze jego interpretacja jungowska. Archetypy Wielkiej Matki oraz
Starego Medrca®’, tak zwane osobowos$ci maniczne, to projekcje, przezycia kolej-
nego etapu indywiduacji. Jak pisal bowiem Prokopiuk, komentujac dzieto Junga,

Dzialajg one fascynujaco: wielka jest pokusa utozsamienia si¢ z nimi, a czlowiek, ktory jej
ulegnie, wpada w rodzaj megalomanii (na przyklad Nietzsche, ktory utozsamil sie z postacia
Zaratustry)®®.

Polaczenie symboliki osobowosci manicznych z motywami fantastycznymi,
zawartymi w opowiadaniach Antonija Pogorielskiego Lafertowska Makownica
(JIagpepmosckas maxkosHuya, 1825), Aleksandra Puszkina Dama pikowa (ITuxosas
dama, 1834) oraz Antona Czechowa Czarny mnich (Yepnoiii mornax, 1893), stalo sie
punktem wyjscia interpretacji loséw bohateréw w odniesieniu do psychologii gle-
bi. Dziefa te w mojej opinii facza bowiem pewne cechy nadane bohaterom, dzieki
ktérym takie odczytanie staje si¢ w ogéle mozliwe. Wybdr utworu Pogorielskie-
go — fantastycznej historii z elementami folklorystycznymi z poczatku XIX wie-
ku — opieram przede wszystkim na zalozeniu jego niesamowito$ci czystej.
Analiza jungowska Damy pikowej Puszkina to za$ zupelnie nowe spojrzenie na
klasyke rosyjska. Omoéwienie tego utworu argumentuje zaréwno balansem mig-
dzy fantastyka a rzeczywistoscig, jaki zastosowal autor, jak i wystepujaca w dziele
ciekawg formg popularnego motywu obtedu. Natomiast utwér Czechowa dobrze
odzwierciedla Todorovska niesamowito$¢ fantastyczna w nieskazitelnym
wydaniu — irracjonalna historia ma tu bowiem calkiem rzeczywiste wyttuma-
czenie. Catkowita odmiennoé¢, w poréwnaniu z dwoma wybranymi utworami
z pierwszej polowy XIX wieku, zjawisk tajemnych wystepujacych w tym opowia-
daniu stanowita podstawowa motywacje wyboru tego wlasnie dzieta. Takie zesta-
wienie pozwolito na wyciagniecie wnioskéw dotyczacych symboliki jungowskich
osobowos$ci manicznych w perspektywie literatury rosyjskiej catego XIX wieku.

W rozdziale czwartym, pod tytutem Alchemia materii i ducha, na podstawie
interpretacji opowiadan Jewgienija Baratynskiego Pierscieri (Ilepcmens, 1832) oraz
Odojewskiego Sylfida (z pamietnika cztowieka rozsqgdnego) (Cunvgpuoa, /3 3anucox
6nazopasymuozo 4enosexa, 1837) demonstruje jungowski proces indywiduacji
w pelnym aspekcie.

97, Stary Medrzec — symbol ducha, archetyp wartosci kulturowych, ponadczasowej prawdy
i madrosci, archetyp ojca duchowego. Wielka Matka — symbol zycia, archetyp natury, duchowej
matki, dawczyni i opiekunki, wladczyni praw rodzenia i umierania” — Z. Dudek, Psychologia...,
s. 112.

98 1. Prokopiuk, C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 27.
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Drogowskazami i kamieniami milowymi procesu indywiduacji sensu stricto (jako drogi
prowadzacej od ego do jazni) s kolejno: integracja cienia, zréznicowanie animy (animusa) oraz
»detronizacja” ego przez osobowosci maniczne (archetypy Starego Medrca i Wielkiej Matki)®®.

Wedlug Junga indywiduacja to nieuchronna psychologiczna koniecznos¢ kaz-
dego czlowieka. Nalezy jednak wskaza¢, ze psycholog opisywal 6w proces jako
analogiczny do dzieta alchemicznego. Jak trafnie podsumowat Wulff,

Alchemia byla dla Junga brakujacym ogniwem pomiedzy psychologia a pismami gnostyczny-
mi. W miare jak Jung zglebial sekrety starych manuskryptéw, poszczegdlne kawatki tamiglow-
ki zaczety uktadac sie w spdjna caloéé: jego wlasne fantazje i sny, materiat empiryczny zebrany
wsrdd pacjentéw oraz wnioski, do jakich dochodzil przez lata. Zrozumial, ze nie§wiadomos¢
nie jest czyms statecznym i danym, lecz procesem, oraz ze psychika ludzka rozwija si¢ i prze-
chodzi transformacje, ktére symbolizujg zawile idee i wyobrazenia alchemikéw!??.

Alchemiczne motywy zawarte w wytypowanych tekstach to w moim odczu-
ciu material, na podstawie ktérego mozna ukazaé zlozonos¢ proceséw psychicz-
nych czlowieka. Opowiadanie Baratynskiego wydaje si¢ jednoczesnie adekwatne
ze wzgledu na znajdujacy si¢ w nim opis wytworzenia artefaktu magicznego oraz
skutkéw tego zdarzenia. Dzieto Odojewskiego, w ktérym pisarz zamiescil relacje
z pelnego procesu alchemicznego, jaki podejmuje gtéwny bohater, jest natomiast
doskonatym exemplum dla przedstawienia pelnego jungowskiego procesu indywi-
duacji. Taka interpretacja pomaga dostrzec nowy wymiar przytoczonych w opo-
wiadaniach przypadkéw choréb psychicznych bohaterow.

Jeszcze raz podkresle, ze

Bardziej niz czegokolwiek innego, Jung pragnat przekazania ludziom pewnej postawy i wyzwa-
nia. Jest to postawa otwartosci, szczegdlnie na to, co nieracjonalne i tajemnicze, co lezy poza
logika filozoféw i narzedziami naukowcéw!,

Zaproponowane czytelnikowi odczytanie dziet zaréwno klasykow, jak i mniej
znanych pisarzy rosyjskich XIX wieku to préba otwartosci na omawianie tekstow
oraz wyraz checi poszerzenia granic ich egzegezy i nadania im wartosci ponad-
czasowych i uniwersalnych, bo dotyczacych kazdego czlowieka.

99 Ibidem, s. 24.

100 D M. Wulff, op. cit., s. 362. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na dzieto Junga pod tytutem
The Red Book: Liber Novus. W tej ksigzce psycholog uwiecznil bowiem wlasng konfrontacje z nie-
$wiadomoscig — w latach 1914-1930 zapisywal w niej swoje wizje, mysli i wrazenia, ktére nazwa’
mial potem numinalnym poczatkiem swojej calej psychoanalitycznej dziatalnoéci; zob. idem, The
Red Book: Liber Novus, przel. S. Shamdasani, J. Peck, M. Kyburz, New York 2009.

101 D.M. Wulff, op. cit., s. 398.
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* ot

Pragne w tym miejscu zaznaczy¢, ze ksigzka ta nie moglaby powstac bez nie-
zwykle cennej naukowej i duchowej pomocy promotorki mojej pracy doktorskiej
prof. zw. dr hab. Izabelli Malej. To wlasnie jej sktadam najszczersze podzigkowa-
nia za przewodnictwo, wsparcie i niekwestionowang wiar¢ w sukces niniejszej
publikacji. Podzigkowania za cenne uwagi i wskazowki nalezg si¢ réwniez recen-
zentkom dysertacji: dr hab. prof. nadzw. Monice Rzeczyckiej i prof. dr hab. Annie
Wozniak. Pragne tez zlozy¢ wyrazy wdziecznosci za edukacje i wsparcie Instytu-
towi Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Wroctawskiego, Dyrekcji oraz wszyst-
kim Zyczliwym mi kolezankom i kolegom.

Ksigzka ta nie powstataby jednak przede wszystkim bez wsparcia, milosci i wy-
rozumialosci najblizszych, a w szczegdlnosci mojego meza Marka. To jemu de-
dykuje te publikacje. Za wiare i mito$¢ pragne podziekowac tez mojej ukochanej
mamie, calej wspierajacej rodzinie i niezastagpionym przyjaciotom.
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ROZDZIAL 1

Cztowiek bez cienia

1.1. Cien rzeczywisty i psychologiczny w literaturze

Motyw cienia to niewatpliwie jeden z bogatszych toposéw literackich, jesli chodzi
o symbolike. Mozemy go odnalez¢ zaréwno w Biblii, jak i we wspotczesnym pi-
$miennictwie. Ponadto cien wystepuje w rozmaitych konfiguracjach — nie tylko
bardziej dostownych, lecz takze symbolicznych. Co ciekawe, motyw ten bywa ko-
jarzony réwniez pozytywnie — przyktadowo cieni skrzydet Pana w Psalmie 17102
mial chroni¢ ludzi przed wszelkim ztem, w sztukach za$ przedstawiany jest jako
schronienie przed upalem czy wzrokiem i ztymi zamiarami innych osob. Najcze-
$ciej jednak motyw cienia wigze si¢ z symbolika $mierci, ciemnosci, mroku, nie-
wiedzy, a takze tajemnicy i nierozwigzanej zagadki!%.

Tak eksplikowany cien idealnie wpasowal si¢ wlasnie w poetyke swiatowego
romantyzmu, szeroko pojeta groze i niesamowitos¢. To z tego motywu w roman-
tyzmie niemieckim ewoluowalo pojecie cztowieka bez cienial®®. Mianem tym
zwyczajowo okresla si¢ bohaterdw, ktorzy utracili jaka$ wazng czgs¢ siebie, a ich
osobowos¢ zostala niejako rozszczepiona. Do takiego ,rozpadu” postaci na au-
tonomiczne czeéci dochodzi przede wszystkim w opowiadaniu Adelberta von
Chamisso Przedziwna przygoda Piotra Schlemihla (Peter Schlemihls wundersa-
me Geschichte, 1814), w ktérym protagonista sprzedaje swoj cien diabtu, przez co

102 Strzez mnie jak zZrenicy oka; w cieniu Twych skrzydel mnie ukryj. Przed wystepnymi, co
gwalt mi zadajg, przed $miertelnymi wrogami, co otaczajg mnie zewszad” (Ps 17, 8-9) — Psalm 17.
Blaganie o wyzwolenie od wrogéw, [w:] Biblia tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu,
Poznan 2012, s. 674.

103 7Zob. A. Poplawska, E. Bialek, D. Lech, Stownik symboli, Krakéw 2005.

104 R, Sliwowski, Wstep..., s. 10.
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Cien rzeczywisty i psychologiczny w literaturze 31

staje sie wyrzutkiem, czlowiekiem wykluczonym ze spoteczenstwa!®>. Kolejnymi
przedstawicielami tego typu bohateréw byly chociazby postaci z opowiesci Ernsta
Theodora Amadeusa Hoffmanna: Erazm Spikher z Przygody w noc sylwestrowg
(Die Abenteuer der Sylvesternacht, 1815), ktéremu demoniczna Giulietta odebra-
ta odbicie w lustrze!'%%, oraz Medard z Diablich eliksiréw (Die Elixiere des Teufels,
1815-1816), zmagajacy si¢ ze swoim sobowtérem, nieustannie dostrzegajac w nim
swoje drugie ,,ja”1%”. Opierajac sie na motywach hoffmannowskich, kolejni pisarze

tworzyli bohateréw ,,innych”, ,obcych”, ,,dziwnych”, ,tajemniczych”, a wiec nienormalnych
w $wiecie zresztg rowniez dziwnym, absurdalnym, groteskowym, fantastycznym, rzadzacym
sie innymi, wlasnymi prawami, gdzie zwykle zwigzki miedzy zjawiskami §wiata rzeczywistego
ulegajg znieksztatceniu!%8,

Warto przy tym pamietac, iz ,niemiecka romantyczna psychologiczna powies¢
grozy — Schauerroman — rozwinela si¢ z tradycji powiesci gotyckiej oraz trage-
dii przeznaczenia”. Jej celem bylo przede wszystkim obnazenie tajnikdw zycia,
uwidocznienie zawartosci ludzkiej duszy, wykorzystujac przyrode oraz ekspery-
menty psychologiczne, a wszystko to miato si¢ dokona¢ gdzie$ na granicy snu
i rzeczywistosci.

Z polaczenia zaproponowanej przez Friedricha Schlegla w eseju O niezrozumia-
tosci (Uber die Unverstindlichkeit, 1800) ironii romantycznej — niekoniczacej sie
gry przeciwienstw, ukazujacej powage pod postacig zartu!'’ — z poetyka basni po-
wstalo wiele arcydziel, z ktérych inspiracje niezaprzeczalnie czerpali réwniez pi-
sarze rosyjscy. Na fali popularnosci Schauerroman utwory niemieckich mistrzéow
piodra tlumaczono na jezyk rosyjski juz od poczatku lat dwudziestych XIX wieku.
Tym niemniej dzieta nimi natchnione nie tyle oddaja poetyke niemieckiego ro-
mantyzmu, ile s3 jawnym dowodem kreatywnosci pisarzy rosyjskich. Tworzy-
li oni bowiem wlasne, na wskro$ stowianskie, wersje romantycznych opowiadan
fantastycznych. I chociaz zdania w tej materii bywaja podzielone — jak bowiem
pisal Mucha,

Rozwéj romantyzmu w gléwnych krajach Europy zdeterminowany byt przez lokalne tradycje
narodowe. Specyfika proceséw literackich w Rosji sprawila, ze narodziny i ewolucja romanty-

105 Przybit dtori na znak zgody, po czym niezwlocznie uklgk! przede mng i ujrzalem, jak
z nieslychang zreczno$cig lekko odjal od trawy moj cient od glowy az do stép, podnidst go, zwinal,
ztozyl, a w koncu schowal do kieszeni” — A. von Chamisso, Przedziwna przygoda Piotra Schlemihla,
przel. W. Wirpsza, Warszawa 1961, s. 22-23.

106 Erazm ujrzal, jak jego odbicie, niezaleznie od jego ruchéw, wyszlo, jak sptyneto w obigcia
Giulietty, jak z nig razem osobliwy zapach roztaczajac przepadto” — E.T.A. Hoffmann, Przygoda
w noc sylwestrowg, przel. 1. Wieniewska, [w:] idem, Opowiesci fantastyczne, Warszawa 1959, s. 229.

107 Zob. E.T.A. Hoffmann, Diable eliksiry, przel. L. Eminowicz, Wroctaw 2005.

108 K. Lis, Romantycy..., s. 156.

109 M. Czarnecka, Historia literatury niemieckiej. Zarys, Wroctaw 2011, s. 164.

10 Ibidem, s. 149.
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32 Crzlowiek bez cienia

zmu mialy z koniecznosci odmienny charakter i przebieg. W stopniu o wiele mniejszym niz na
Zachodzie nawigzywano tu do rodzimych tradycji. Preferowano gtéwnie wzorce obce (Scott,
Byron, Szekspir, Sterne, Richardson)!!!

— nie sposob poming¢ tak waznego dla pisarzy rosyjskich czynnika, jakim byla
romantyczna HapooHocme. To wlasnie za sprawg owej ludowosci czy tez narodo-
wosci w literaturze rosyjskiej zachodnie koncepcje romantyczne plynnie faczy-
ty sie z poetyka macierzystych utworéw folklorystycznych. Romantyzm, w tym
niemiecki, przyniost na grunt rosyjski zwrot w strone jednostki — indywiduali-
sty — oraz jego ucieczke od ,wadliwie urzagdzonego $wiata wspotczesnego™12. Ow
exodus za§ — opisywany najczesciej przy uzyciu srodkéw wyrazu o proweniencji
fantastycznej, bedacych nie tylko sprawnym sposobem na ominiecie cenzury, lecz
takze przyznaniem ogromnej roli w procesie twérczym silom irracjonalnym —
dobrze oddaje znaczenie cienia, jakie na podstawie dziewietnastowiecznej litera-
tury rosyjskiej pragne ukazac.

Podejmujac probe wyabstrahowania i opisu motywu cienia w tworczosci pisa-
rzy rosyjskich, nie wolno zatem zapomina¢, iz topos ten w romantycznej litera-
turze fantastycznej odzwierciedlal jaka$ odrebng czes¢ zlozonej kreacji bohatera.
Zalezno$¢ ta staje sie wiec wskazowka do refleksji nad psychologiczng naturg mo-
tywu. To bowiem specyficzne cechy cienia, takie jak zdolno$¢ do samodzielnego
bytu czy egzystencja w formie autonomicznej czesci konkretnej osoby, uprawniaja
do interpretacji interesujgcego mnie na gruncie literatury rosyjskiej aspektu w ka-
tegoriach psychologicznych. Korzystajac z narzedzi, jakie psychologia analityczna
daje literaturoznawcy, mozemy odkrywac nowe, dotagd niedostrzegane znaczenie
tego motywu jako elementu $wiata (nie)przedstawionego. Za punkt wyjscia po-
stuzy mi zatem pierwotne znaczenie toposu cienia w romantycznej literaturze nie-
mieckiej oraz rola tego kompleksu i archetypu w psychologii analitycznej Carla
Gustava Junga.

Znamienne jest, ze obraz cienia w twdrczosci dziewietnastowiecznych pisarzy
rosyjskich to motyw ukryty w réznych warstwach tekstu. By uchwyci¢ jego se-
mantyczng wielorakos¢ i usytuowaé w kontekscie literackiej poetyki, warto pod-
kresli¢, iz cien to zdaniem Junga jeden z najbardziej wyodrebnionych archetypoéw,
odpowiadajacy za pojawianie si¢ w $wiadomosci oraz zachowaniu czltowieka nie-
akceptowanych spolecznie, negatywnych uczué, mysli lub dziatan. Jung, wprowa-
dzajac pojecia nieSwiadomosci indywidualnej oraz zbiorowej, uczynit ich elemen-
tami strukturalnymi archetypy zawierajace tresci reprezentowane przez wyraziste
sktonnosci czy ujecial'3. Z tego punktu widzenia archetyp cienia wyraza ukryte

11 B, Mucha, op. cit., s. 213.
U2 1bidem, s. 212.
U3 C.G. Jung, Typy psychologiczne, przel. R. Reszke, Warszawa 1996, s. 652.
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aspekty czlowieka — zaréwno dobre, jak i zte — ktére ego albo sttumilo, albo kto-
rych nigdy nie uznato.

Cien jest problemem moralnym, ktéry rzuca wyzwanie calej ego — osobowosci, albowiem
nikt nie potrafi uswiadomi¢ sobie cienia, nie rozwijajac w powaznym stopniu stanowczosci
moralnej!!4.

Jest on, zgodnie z teorig szwajcarskiego psychologa, réwniez kompleksem,
~malg osobowoscig w obrebie catej psyche”!!>. Jako nieuswiadomiona tres¢ nata-
dowana emocjami, wyparta z psychiki czlowieka, cien stanowi nieakceptowana,
tlumiona warstwe zachowan i mysli, do ktérych niezwykle trudno przyzna¢ sie
przed samym sobg. Struktura kompleksu cienia opiera si¢ takze na zalozeniu ist-
nienia czterech funkeji psychicznych, jakie w swoim zyciu czlowiek moze wyka-
zywa¢. Uzmyslownienie sobie tego archetypu jest zatem procesem odkrywajacym
wladnie 6w wewnetrzy typ postawy. Jak bowiem zauwazyla Jolande Jacobi, ,,Spo-
tkanie z cieniem zbiega sie czesto z u§wiadomieniem sobie typu funkcjonalnego
i typu postawy, do ktérego czlowiek nalezy”!1®.

W swoim dziele Typy psychologiczne (Psychologische Typen, 1921) Jung

Omawia dwa typy postawy w kulturze, filozofli, literaturze i religii — ekstrawertywna i in-
trowertywng!!”. Przedstawia oryginalng koncepcje czterech funkcji psychicznych — mysle-
nia (Denken), uczucia (Fiihlen), percepcji, spostrzegania zmyslowego (Empfinden) oraz intuicji,
spostrzegania pozazmystowego (Intuition)!8.

Czlowiek z natury przejawia wszystkie cztery funkcje, przy czym jedna z nich
wystepuje w roli dominujacej i okresla kierunek indywidualnej postawy, druga
stanowi funkcje pomocnicza, trzecia i czwarta zas zwykle pozostaja w sferze nie-
$wiadomosci. ,,Jest to jakby rusztowanie lub szkielet, ktory ksztaltuje i modyfikuje
specyficzng postawe wobec tego, co czlowiek przezywa”!°. Problem z wewnetrz-
nym cieniem pojawia si¢, kiedy rownowaga ta zostaje w jakis sposob zachwiana.

Oznacza to, ze im bardziej ego rozwija si¢ w jednostronny, z koniecznoséci, sposéb, tym
wiekszy rzuca ciefl. Generalnie rzecz biorac, na cien ten sklada si¢ zaréwno nie wybrana — i sa-
moobronnie ,tlumiona” — postawa psychiczna, jak i przeciwstawna do gléwnej funkcja psy-
chiczna, jednocze$nie zas uformowana ,.kontrpersona”, czyli dusza (kobieca u mezczyzny —
anima, meska u kobiety — animus)!20.

114 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 68.

15 . Prokopiuk, Wtajemniczenie spontaniczne. Cies, cz. 1, http://www.gnosis.art.pl/e_gnosi-
s/w_labiryncie_duszy/prokopiuk_cienl.htm (dostep: 19.11.2014).

116 1 Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przel. S. Lypacewicz, Warszawa 1996, s. 152.

117 Ekstrawersji oraz introwersji w rozumieniu Junga nie nalezy myli¢ ze znaczeniem tych poje¢
w jezyku potocznym.

18 7. Dudek, Karl Gustaw Jung — mysliciel przefomu, http://www.psychologia.edu.pl/
czytelnia/50-artykuly/1033-karol-gustaw-jung-mysliciel-przelomu.html (dostep: 19.11.2014).

1197 Jacobi, op. cit., s. 28.

120 7, Prokopiuk, Wtajemniczenie...
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Uswiadomienie sobie tego kompleksu bedzie si¢ zatem wigza¢ nie tylko z kon-
frontacjg z moralnie odrzuconymi ideatami, sttumionymi i odrzuconymi pragnie-
niami, lecz takze z pelna $wiadomoscia typu postawy oraz funkcji psychicznej,
jaka jest u czlowieka nadrzedna.

Obecnos¢ komplekséw psychicznych sprawia, iz nagromadzony wewnetrzny
ciet powieksza sie, a nastepnie ulega projekcji na negatywne wyobrazenie!?! —
w mys$l jungizmu ,,Ten, kto za pomocg snéw i fantazji odbywa podréz w glab swo-
jej niewiadomodci, spotyka na poczatku drogi wyparte i sttumione tresci”!?2.
Napotkane idee, w tym wiasnie cien, mogg przybiera¢ rozmaite formy. Podobnie
jak pozostale elementy nieswiadomosci mozemy go zaobserwowac jako projekcije
na inng osobg, przedmiot, stworzenie itp., ,ktérych nie mozna rozpoznac jako ta-
kich i ktérych poznanie oznacza przekraczajace zwykla miarg osiggniecie moral-
ne”!2%, Najczeéciej taka projekcja wystepuje pod postacig osoby badz stworzenia
tej samej plci co ,,$nigcy”. Moze przybiera¢ formy zaréwno symboliczne, zwigzane
zreligig (na przyklad szatan, diabet czy Judasz), z basniami (na przyktad Baba Jaga,
zta wiedZma) czy ludowymi wierzeniami (na przykiad dziki zwierz, wampir), jak
imoze by¢ personifikowana przez osobe z rodziny badz najblizszego otoczenia (na
przyklad brata, ojca). Wedlug Junga kwestia projekcji cienia jest materig na wskros
indywidualna, ktdra zalezy wylacznie od psychiki osoby zmagajacej sie z nieswia-
doma trescig. Warto jednak podkresli¢, ze

Niezaleznie od tego, gdzie si¢ pojawi, archetyp za sprawa swego nieswiadomego pochodzenia
zawsze ma charakter czynnika przymusowego, a gdy jego oddzialywanie zostaje u§wiadomio-
ne, zaczyna go znamionowaé numinalno$¢!?4,

Dlatego tez cienn moze przejawiac te same cechy u pacjenta rzeczywistej kliniki
co u postaci literackiej. Dzigki mechanizmowi projekcji moze jawi¢ sie bohaterom
nie tylko jako osoba z ich otoczenia, lecz takze w formie fantasmagorycznego wy-
obrazenia bedacego efektem snu, majaczen, urojen czy ztudzen, do ktérych — na
skutek przeréznych czynnikéw (zewnetrznych i/lub wewnetrznych) — dochodzi
w opowiadaniach fantastycznych. Jerzy Prokopiuk — inaugurator mysli jungow-
skiej w Polsce — pisal, iz cien

W obu wypadkach moze na nas robi¢ wrazenie obcoéci, i to zaréwno w sensie pozytywnym
(fascynacji innoscig), jak i negatywnym (niecheci lub wrecz nienawisci). Rzadziej wszakze be-
dzie to sens pozytywny, cze$ciej — negatywny!?>.

121 Thidem.

122§ Pascal, op. cit., s. 101.

123 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 69.

124 C.G. Jung, Psychologia a religia Zachodu i Wschodu, przel. R. Reszke, Warszawa 2005, s. 157.
125 7. Prokopiuk, Wtajemniczenie...
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Bohaterom, ktérzy beda zmagac sie ze swoja ,ciemna strong”, projektowany
cien bedzie si¢ wydawac kims ,,obcym”, ,,innym”, wrecz ztym w stosunku do mo-
ralno$ci wyznawanej przez nich samych.

1.2. Obraz cienia w wybranych opowiadaniach
Nikolaja Gogola

Kierujac uwage badawcza na rosyjskich pisarzy podejmujacych w okresie roman-
tyzmu tematy o charakterze niesamowitym, fantastycznym, udziwnionym w war-
stwie fabularnej, bez trudu zauwazymy, iz palme pierwszenstwa dzierzy tu Nikotaj
Gogol. Twérca — znany calemu $wiatu gléwnie za sprawg swoich komedii obycza-
jowych — uchodzi za jednego z lepszych wyrazicieli swojej epoki. Dla podjetych
badan szczegoélne znaczenie ma to, iz

w tworczoéci Gogola mozna znalez¢ pewne analogie do romantykéw niemieckich [...], do glo-
szonych przez nich idealéw. Waznym wydaje sig, ze pisarz chetnie siegal do repertuaru ,,hoft-
mannowskich” rodkéw wyrazu (fantastyka, groteska, ironia), lecz nadawal im wlasny niepo-
wtarzalny koloryt i zapisal si¢ w historii literatury jako artysta na wskro$ oryginalny!26.

Tworczo$¢ autora Wieczorow na chutorze w poblizu Dikanki, zaréwno drama-
turgiczna, jak i nowelistyczna, utwierdzila jego pozycje wéréd dziewietnastowiecz-
nych artystow rosyjskich. Stawiajac zawsze w centrum akcji swoich dziel czlowie-
ka, Gogol interesowat si¢ problemami nie tyle ciala, ile duszy. Victor Erlich, badacz
Gogolowskiej spuscizny, pokusit sie nawet o stwierdzenie, iz Martwe dusze to opis
nie rosyjskiej rzeczywistosci, a natury czltowieka — wilasciwie, duszy samego pi-
sarza'?’. Z kolei Igor Garin skonstatowal, iz ,,Komenns — npexpe Bcero sepkano
mymm uenoBeka” 28, Nalezy przy tym wspomnieé, ze juz w swoich pierwszych opo-
wiadaniach pisarz ujawnil talent wyjatkowego humorysty: ,W ujeciu Gogola aneg-
dota zyskala konsekwentng barwe satyrycznej groteski, nawigzujacej wyraznie do
Hoffmannowskiego sobowtéra i problemu czlowieka obcego”!?. Ukazanie
ludzkiej osobowosci wigzalo si¢ bowiem z przedstawieniem $wiata groteskowego,
w ktoérym irracjonalne elementy taczyly sie z rosyjska rzeczywistoscig. Roman-
tyczna konwencja walki o wolno$¢ wyrazania mysli, o swobodne fantazjowanie,
negujaca przy tym formy klasycystyczne, sprawila, iz groteska na stale zagoscila
w tworczosci dziewigtnastowiecznych pisarzy rosyjskich. Autor Martwych dusz
nadal jej jednak wtasny, niepowtarzalny koloryt:

126 K. Lis, Romantycy..., s. 51.

127 Ibidem, s. 10.

128 Y.U. Tapun, 3azadounwii Iozons, Mocksa 2002, s. 10.
129 B. Galster, Mikotaj Gogol, Warszawa 1967, s. 181.
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Utrzymujac wiezi z istniejacym dziedzictwem literackim, Gogol tworzy! formy i rozwia-
zania groteskowe, ktore pozostawaly w strefie bliskiego i biezacego kontaktu z jego rosyjska
wspolczesnoscia. [...] Ten szczegdlny wariant realizmu groteskowego (moze lepiej: realistycz-
nej groteski), wychylonego ku naocznym, niemalze dotykalnym detalom, zespolonego na za-
sadzie oksymoronu z absurdalng fantastyka, nasycony jednoczesnie elementami komizmu,
humoru, satyry i karykatury, przenika bez reszty groteskowy styl oraz pisarska specyfike Mi-
kotaja Gogola!®0.

Akcentujac przede wszystkim duchowe wartosci ludu, eksponujac folklor
i romantyczny demonizm, pisarz pokazywal zatem $wiat pelen niesamowitych
zdarzen podszytych tragikomizmem. Role fantastyki w utworach Gogola cel-
nie okreslal Garin: ,,Cama danrtactnunocts lorons mapopmitHa, MPOHUYHA,
rpoTecKkHa ABolicTBeHHa. PaHTacTMYeCKOe KaK OBl IapajeNbHO peaTbHOMY,
TecHO meperieraercs ¢ Hum” 3l Tworca Opowiesci petersburskich ,,przez pryz-
mat widomego kazdemu $miechu i niewidomych nikomu tez gorzkich obejmuje
caly przestwor potocznego zycia indywiduoéw”!32 wystawionych na prébe poprzez
wprowadzenie do ich zycia elementéw niesamowitych.

Gogolowska nowelistyka obnazala specyficzne dla carskiej Rosji pojecie hie-
rarchii, fantastyka za$ stala si¢ $wiadomie stosowanym przez pisarza chwytem,
pozwalajagcym mu wypowiedzie¢ si¢ na temat wspolczesnosci oraz ukaza¢, bliski
problematyce romantycznej, problem ludzkiej duszy. Opowiadania Nikotaja Go-
gola moga stanowi¢ wiec $wietny przyklad nowego rozumienia motywu cienia, nie
tylko w kategoriach odnoszacych go do idei romantyzmu niemieckiego, lecz takze
jako podstawy rozwazan psychologicznych.

Analizujac zawartos$¢ dziel rosyjskiego pisarza pod katem obecnosci cienia,
wazne wydaje si¢, ze korzenie jego fantastyki siggaja ustnej tworczosci ludowej,
zwlaszcza ukrainskiej.

Ogromna rol¢ w rozwoju tych zainteresowan odegral juz w drugim i na poczatkach trze-
ciego dziesieciolecia XIX wieku rodzacy sie program estetyczny romantyzmu rosyjskiego, ob-
jawiajacy sie miedzy innymi zwrotem ku historii i folklorowi. [...] Ukrainskie piesni ludowe,
zbierane i komentowane przez 6wczesnych folklorystow, wskazywaly takze droge do badan hi-
storycznych. Totez juz pod koniec drugiego dziesieciolecia historia Ukrainy i ukraifiska poezja
ludowa wkroczyly na tamy nie tylko pism lokalnych, wydawanych gtéwnie w Charkowie, lecz
i stotecznych, moskiewskich i petersburskich!%.

130 | Kasperski, W groteskowym tyglu. O pisarstwie Mikolaja Gogola — z perspektywy XXI
wieku, ,,Tekstualia. Palimpsesty Literackie Naukowe Artystyczne”, http://tekstualia.pl/stara/index.
php?DZIAL=teksty&ID=724 (dostep: 29.11.2014).

131 V.. Tapumn, op. cit., s. 324.

132 Stowa Alberta Gryfa (Antoniego Marcinkowskiego) zamieszczone w 1846 roku w kijowskiej
»Gwiezdzie” — cyt. za: Mikolaj Gogol, oprac. F. Sielicki, [w:] Pisarze i krytycy. Z recepcji nowozytnej
literatury rosyjskiej w Polsce, red. B. Galster, J. Kamionka-Straszkowa, K. Sierocka, Wroctaw 1975,
s. 100.

133 B. Galster, op. cit., s. 27.
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Wprowadzenie do utworéw znanego Gogolowi z dziecinstwa folkloru ukra-
inskiego nie bylo w zwigzku z tym podej$ciem nowatorskim, jednak bliskim jego
sercu. Miedzy innymi dzigki materialom przesylanym mu przez mieszkajaca na
Ukrainie matke autor sprawnie taczyl elementy realistyczne z konwencjg basnio-
wa, fantastyczng i wrecz poetycka stylizacja przyrody, uzyskujac przy tym grote-
skowy wymiar swoich opowiesci.

W konwencje folkloru wyraziscie wpisuje sie utwor Wij, bedacy czescia zbio-
ru opowiadan Mirgorod (Mupzopoo) z 1835 roku. Wraz z Tarasem Bulbg (Tapac
Bynvba, 1835) tekst ten zamyka tematyke ukrainska w tworczosci Gogola. Jak pod-
kreslal sam pisarz, ,,Bcs aTa moBecTb ecTb HapopHOe mpefanye. Sl He XOTen HU
B Y4eM U3MEHNTB €T0 M PACCKA3bIBAI0 IOYTH B TAKOJ JKe TIPOCTOTE, KaK Cbman” >4,
Ten przypis autora mial zapewne za zadanie podpowiedzie¢ czytelnikowi, iz za-
warte w dziele zdarzenia sg jak najbardziej prawdziwe.

Opisana tu przez Gogola posta¢ Wija to wyobrazenie krola gnomoéw, ktérego
cechg charakterystyczng byly powieki siegajace do samej ziemi. Tytut utworu od-
nosi sie zatem do niezwyklego tworu fantazji ludowe;j'*®, pojawiajacego sie dopie-
ro na ostatnich kartach opowiadania, a dla mnie bedacego dobrym przyktadem
fantasmagorycznej projekgji cienia indywidualnego gléwnego bohatera. W prze-
konaniu Bohdana Galstera ,nie ulega watpliwosci, iz Gogol przedstawit w opo-
wiadaniu walke nosiciela pozytywnego idealu ludowego z ciemnymi sifami nocy;,
symbolizujacymi konkretne zto konkretnych stosunkéw spotecznych”36. Jednak
to nie spoleczny aspekt walki mial by¢ dla autora najwazniejszy, a raczej sens fi-
lozoficzno-moralny tego opowiadania — nie $cieranie si¢ dwdch socjologicznie
przeciwstawnych ideatéw, lecz walka przeciwnych pierwiastkéw w samym boha-
terze stanowila dla niego warto$¢ kluczows. Jak celnie zauwazyl Siergiej Boczarow,

B Buu Xoma BpyT B pasroBope ¢ OTLjOM yMeplileil TaHHOYKH, PacCKasaB 0 CBOel 6e3pogHOCTI
(e 3HAT HY OTL}A, HU MaTepn), laeT cebe OKOHYATEIbHYI0 XapaKTePUCTHUKY: ,[la y MEHs 1 ro/Ioc
He TaKOIi, ¥ CaM A — 40Pt 3Haem 4mo’. [1711 06bACHEHUA TOTO, UTO C HUM CITYIUTCH, 3TO BaXK-
Hoe pu3HaHue: B Buu Buepsble y Torons (oqHOBpeMeHHO ¢ IepPBLIMU HeTepOyPrCKMMY HOBe-
CTAMM) NOSAB/IAETCS TePOii-IIPOTATOHNCT, KOTOPOMY HY>KHO PellaTh BHYTPEHHIOW 3afadqy'Y.

Od odpowiedzi na pytanie o to, kim tak naprawde jest, od poznania wewnetrz-
nej strony jego ,ja’, zalezy zycie bohatera. Roztam za$, jakiego doswiadcza pro-
tagonista, prowadzi nas prosto do jungowskiej rozszczepionej osobowosci i istoty

134 H. Torons, Buii, [w:] idem, Co6panue xydoxecmsennvix npoussedenuii 6 namu momax. Tom
emopotii: Mupzopod, Mocksa 1960, s. 211.

135 Na temat ludowych i mitologicznych elementéw pisarstwa Gogola pisal Abram Terc w swo-
im dziele W cieniu Gogola; zob. A. Wozniak, Uluda i cud. W $wiecie sztuki Andrieja Siniawskiego —
Abrama Terca, Lublin 2004.

136 B_Galster, op. cit., s. 125.

137 C.I. Bouapos, Bokpyz ,,Hoca”, [w:] [ozonv 8 pyccxoti kpumuxe. Anmonozus, oprac. C.I. Bo-
yapos, Mocksa 2008, s. 604.
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cienia jako jej nieu§wiadomionej czgsci integralnej, ktora to bohater ma za zada-
nie rozpoznac.

Choma Brut — bursak Akademii Mohylanskiej, filozof — faczy w sobie wiele
przeciwstawnych pierwiastkdéw. Po pierwsze nalezy zwrdci¢ uwage na jego imie
i nazwisko: ,,Choma” to gminna forma literackiego imienia Foma, wskazujaca na
ludowo$¢, przyziemnosc i trywialnosé. Do tego imienia autor dodat jednak nazwi-
sko rzymskiego republikanina Brutusa — nazwisko wysokie, oznaczajace mestwo,
ale i zdrade (Et tu Brute, contra me?'38). Poprzez ten zabieg Gogol osiagnat przede
wszystkim efekt komiczny, ukazujac tym samym swoj ironiczny stosunek do Cho-
my, ktéry pewnego wieczoru wraz z kompanami traci orientacje w drodze do
domu i zostaje zmuszony szuka¢ noclegu w ciemnosciach stepu. To wlasnie do nie-
go przychodzi w nocy babka, wlascicielka chutoru, w ktérym w rezultacie poszu-
kiwan studenci nocowali — babka, ktdra okazuje si¢ okropna wiedzmg. Kobieta,
z ktdrg na barkach filozof musial pedzi¢ przez step, za sprawg modlitw mtodzienca
przemienia si¢ w picknag mloda dziewczyne.

Juz w tych wydarzeniach mozemy dostrzec obecne w osobowosci bohatera ar-
chetypy z psychologii analitycznej Junga. Uwidocznia sie tu bowiem dzialanie ani-
my — kobiecego aspektu psychiki mezczyzny, ideatu kobiety istniejacego w me-
skiej nieSwiadomosci. Jej obraz, jako wyraz archetypowych mozliwosci duszy,
inspiruje mezczyzne do przezy¢ artystycznych i natchnionego przezywania mifo-
$ci wobec kobiety. Choma dostrzega ja w momencie, kiedy przemieniona wiedz-
ma przymusza go do uleglosci pigknej kobiecie. Po raz drugi zauwaza ja w cerkwi,
gdzie podczas czuwania nad cialem zmarlej cérki setnika rozpoznaje w nieboszcz-
ce poznang wiedzme.

Trzy wizyty filozofa w mrokach $wigtego miejsca i modly w drzeniu przed
przyjsciem czarownicy to wyrazne fundamenty, na ktérych zbudowany jest nastréj
grozy w Wiju. Gdy filozof staje oko w oko ze strasznym $wiatem zjaw i upioréw,
ujawnia si¢ w nim heroizm. Bursak uczestniczy w gigantycznej walce, w ktorej
$ciera si¢ dobro i zlo, a w ktdrej on sam reprezentuje pierwiastek prawdziwie ludz-
ki'*. WiedZzma wyprébowuje na bohaterze swoje demoniczne zadze bez widocz-
nego skutku, aby trzeciej nocy wezwaé Wija:

n BIPYT HacTaja TUIINHA B LIEPKBU; IIOCIBINIATIOCHh BAAIN BO/TYbE 3aBbIBaHbE, I CKOPO
pa3pganyuch TAXKENbIE IIATry, 3BYyYaBIINE 110 LEPKBY; B3IJIAHYB MICKOCA, YBUET OH, YTO BEAYT
KaKOro-TO IIpu3eMICTOrO, JIXKET0, KOCOIAIIOr o Y€/I0BEKA. Becb 6b171 OH B qepHoﬁ 3emie. Kak
JKUINCTDbIE, KPENKIE KOPHM, BbITaBa/IMCh €r0 3aCbllTaHHbIE 3€MJI€I0 HOTU U PYKI. Tsxeno CTy-
T1a7 OH, IOMMHYTHO OCTYyIIasACh. HTII/IHHI)IC BEKM OIIYIIE€HDI 6bI1N oo camoit 3€MHI/I140.

138 M. Jarosz, Stownik wyrazéw obcych, cz. 2. Sentencje, powiedzenia, zwroty, Warszawa 2002,
s. 209.

139 B, Galster, op. cit., s. 128.

140 H. Toronp, op. cit., s. 261.
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Wij — potwor przedstawiony w postaci slepca, niebedacego w stanie podnies¢
swoich dlugich powiek — w znacznym stopniu odpowiada cechom jungowskie-
go kompleksu cienia. Z perspektywy badan psychoanalitycznych walka, jaka po-
dejmuje Choma, jest wewnetrznym starciem elementéw jego osobowosci: ,,Ne-
gatywny cien oznacza zwartg, zamknieta energie psychiczng, ktéra przybrata
takg forme, poniewaz nieustannie byta ttumiona i wypierana”4!. Uswiadomie-
nie sobie jego cech jako wlasnych, nalezacych do osobowosci bohatera, pozwoli-
foby mu na pewnego rodzaju ,zmeznienie”, na dorosnigcie do nast¢epnego etapu
rozwoju psyche. Sttumienie cienia prowadzi do wewnetrznego napiecia, ktérego
odzwierciedleniem w opowiadaniu zdaje si¢ wlasnie moment spotkania z wijem.
Zadaniem bursaka byloby zatem nie tylko odzyskanie wiadzy nad swoim cialem
i umystem, lecz takze konfrontacja majaca na celu wchloniecie — pozostajacego
sprzecznym wzgledem Chomowych idealéw — cienia w glab jego wlasnej psyche.
Takie uswiadomienie pozwoliloby mu nie tylko przezy¢, ale i dalej rozwijaé swoja
psyche w kierunku petnej swiadomosci wlasnej osobowosci. Diabelskos$¢ odniosta
jednak zwycigstwo nad cnotag — w $wietej przestrzeni, jaka byla cerkiew, mialo
miejsce ogdlne zniszczenie:

VicniyranHble 1yXyu 6pOCHIICD, KTO KaK TIOMANIo, B OKHA U ABEPU, YTOOI [IOCKOpee Bblyle-
TeTb, HO He TYT-TO ObIIO: TAK M OCTAJINCh OHY TaM, 3aBA3HYBIIN B IBEPAX M OKHAX. Boresmmit
CBSAILEHHYK OCTAHOBUJICS TIPY BUJIE TAKOTO IOCPAMIIEH NS 6OXKbeil CBATBIHMU U HE TIOCMET CITy-
JKUTb TAHUXU]LY B TAKOM MecTe. Tak HaBeKM M OCTa/ach 11ePKOBb C 3aBASHYBILMMMU B IBEPAX
¥ OKHAX YY[IOBUIAMY, 06POCITA TECOM, KOPHSMM, 6YPbIHOM, JUKUM TEPHOBHUKOM; M HUKTO
He HalijleT Terepb K Heit oporn42,

Zanim to jednak nastapilo, ciemna, bezgraniczna moc zwiazala i unierucho-
mila bohatera, odbierajac mu przy tym zycie:

— Bor on! — sakpuyan Buit u ycTaBuI Ha Hero kenesHblit masnen. V Bce, CKONMbKO HI
Ob1710, KUHYINCD Ha Gpunocoda. besbIXaHHbI TPAHYICA OH Ha 3eMJII0, M TYT Ke BbIJIETeI [yX
u3 Hero ot cTpaxal®,

Sytuacja ta nabiera znaczenia, kiedy uswiadomimy sobie, ze ,W przypadku
nieodzyskania tych wartosci (cienia) czlowiek popada w psychiczne, a czasem tez
fizyczne unicestwienie”'*4. Wedtug starych przyjaciét Chomy mlodzieniec umart,
bo si¢ wystraszyl. Gdyby mial w sobie na tyle duzo odwagi i madrosci, by nie ba¢
sie konfrontacji z wijem — uciele$nieniem jego wewnetrznego cienia, bylby w sta-
nie przyswoic go jako czg¢s¢ swojej osobowosci.

Godne uwagi jest rowniez to, ze wszystkie zjawy i demony pojawiajace si¢ w go-
golowskiej cerkwi nalezaly do sfer astralnych. Wij natomiast, wedlug podan i le-

41 E. Pascal, op. cit., s. 103.
142 H. Toromns, op. cit., s. 262.
143 Thidem.

144 E_ Pascal, op. cit., s. 109.
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40 Czlowiek bez cienia

gend, mial zamieszkiwac zyzne ukrainskie ziemie, a bedac krélem gnomow, jawit
sie jako wladca wszystkich ziemskich duchéw. Ten aspekt ludowosci opowiadania
Gogola przybliza nas jeszcze mocniej do przekonania, iz postac ta jest dobrym
przyktadem projekcji jungowskiego cienia. Archetyp ten, jak juz wspomniatam,
moze si¢ wyrazaé poprzez charakterystyczne wyobrazenia i symbole kulturowe,
takie jak szatan czy diabel, pieklo, $mier¢, otchtan, samsara czy wlasnie wij. Cho-
ma nie byl w stanie walczy¢ z tym, co bylo sprzeczne z jego wiarg, nie zdajac sobie
przy tym sprawy, iz jest to cze$¢ jego samego. Wedlug Junga konfrontacja z cie-
niem, cho¢ jest mozliwa dla kazdego dorostego czlowieka, dla wigkszos$ci okazuje
sie jednak zadaniem niewykonalnym!4>.

Refleksja ta moze mie¢ zwigzek z relacja miedzy problemem u$wiadomienia
archetypu a typem postawy psychicznej bohatera oraz funkcjg jego swiadomosci.
Opisywane przez Gogola straszne wydarzenie, jakim byto starcie Chomy z wijem,
wydaje si¢ decydujacym momentem, w ktérym bohater powinien uzmystowic¢ so-
bie, kim tak naprawdg jest. Protagonista zdaje si¢ bowiem cztowiekiem ukierunko-
wanym jednostronnie. Z jego wypowiedzi oraz reakcji na rézne zjawiska mozemy
wywnioskowad, iz jest jungowskim typem ekstrawertycznego mysliciela:

Czlowiek taki [...] bedzie zatem wykazywal dazenie do tego, by ogol swej ekspresji zycio-
wej uzalezni¢ od wnioskéw natury intelektualnej, ktore koniec konicow stale orientujg si¢ po-
dlug tego, co dane obiektywnie: albo podtug obiektywnych faktéw, albo podlug powszechnie
obowigzujacej idei'4®.

Na wszystkie zaistniale sytuacje stara si¢ reagowa¢ w taki sam sposéb — bo-
hater jest zaabsorbowany zewnetrznymi spekulacjami filozoficznymi. Jest osoba
towarzyska, pewng siebie oraz beztroska:

®unocod Xoma BpyT 6b11 HpaBa Beceoro. JI6MI 04eHb JIeXaTh U KYPUTh TH0MbKY. Ecin
Ke NI, TO HelpeMeHHO HaAHMMaJl My3bIKaHTOB 1 OTIUIACHIBAM Tpomaka. OH 4acTo mpobo-
BaJl KPyNHo20 20poxy, HO COBEPIIEHHO ¢ GMI0COPUIECKUM PaBHOAYILINEM, TOBOPS, UTO YeMy
6BITD, TOTO He MMHOBATb! Y.

Trzy noce w cerkwi zmuszajg go jednak do spojrzenia w glab swojej duszy, do
obudzenia postawy introwertycznej oraz funkcji uczuciowych i doznan zmysto-
wych. Logiczne i racjonalne, wedlug niego, stosowanie modlitw ratuje go jedynie
do momentu pojawienia wija — cienia. To chwila, w ktorej, jak pisala Jacobi,

Zaniedbane funkcje i nieprzezyte postawy buntujg si¢, domagaja si¢ swojego miejsca pod ston-
cem, a jesli inaczej si¢ nie uda, wymuszaja je za pomocg neurozy. Celem bowiem jest zawsze

145 D, Sharp, Leksykon pojgé i idei C.G. Junga, przet. ]. Prokopiuk, Wroclaw 1998, s. 40.
146 C.G. Jung, Typy..., s. 387.
147 H. Torons, op. cit., s. 216.
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Obraz cienia w wybranych opowiadaniach Nikotaja Gogola 41

osiggnac calos¢ psyche, czyli idealne rozwigzanie, przy ktérym przynajmniej wszystkie trzy
funkcje i oba sposoby reagowania staja sie jak najbardziej $wiadome i fatwe, a czlowiek moze
nimi dysponowaé [...]"48.

Choma, zbyt przywiazany do jednego sposobu reagowania, nie jest w stanie
uswiadomic¢ sobie wlasnej ,,mrocznej strony osobowosci”, a takze glebszych war-
tosci typu, jaki prezentuje. Ponosi wiec kleske.

Jesli cien pod postacig wija wyrasta w tworczosci Gogola z folkloru ukrain-
skiego, to kolejne jego obrazy wykazujg koherencje z — nie mniej waznym — pe-
tersburskim nurtem tworczosci. Chociaz w obu przypadkach mozemy dostrzec
te samg, groteskowg role niesamowitych zawartych w nich watkéw, to wlasnie
utwory z tego drugiego nurtu zdobyly najwieksza popularnosé wérdd czytelnikow.
Dziela z cyklu petersburskiego, cho¢ gteboko zwigzane z rzeczywistoscig rosyjska,
kryja w sobie wiele nieprzystajacych do niej elementéw. Niesamowito$¢ zasadza
sie tu na odmiennym stanie §wiadomosci bohateréw literackich, zyjacych jedno-
cze$nie w realnym $wiecie oraz posrdd swoich fantasmagorii i cierpigcych przy
tym czesto na rozmaite ,,choroby duszy”, a poetyka tych opowiadan znakomicie
wpisuje sie w charakter ,,goraczki romantycznej”'#°. ,Romantyzm byt bowiem
kulturg, ktéra wznosita siebie na antynomiach, wypowiadajac sie najwyrazisciej
przez estetyki sprzecznosci, to znaczy przez tragizm i przez ironi¢”!>°. Gogolow-
skich petersburzan cechuje priorytet uczucia, emocjonalnosci, duchowosci, a przy
tym wlasnie nieprzylegalnosci do wyznawanych ideatéw. Wsrod tych postaci od-
najdujemy ludzi bez cienia'®! — odmieficéw, wyrzuconych przez ,normalne” spo-
teczenstwo poza nawias, bohateréw, w ktérych rozgrywa sie wewnetrzna walka
pomiedzy elementami ich wlasnych rozszczepionych osobowosci.

Portret, Pamietnik szaleica i Nos to opowiadania ukazujace fascynacje autora
Petersburgiem — miastem urzedniczym, hierarchicznym, groznym, w ktérym ist-
niejg demoniczne, wrogie sily, a zycie bywa fantasmagoryczne. To wlasnie w tych
trzech nowelach odnajdujemy obraz jungowskiego archetypu cienia. Petersburg —
»miasto, gdzie obled jest ratunkiem przed obtedna normalnoscig powszedniosci
kancelaryjnej, gdzie $wiat pienigdza niszczy $wiat sztuki”!>? — to miejsce wrecz
doskonate dla uwidocznienia mrocznej strony ludzkiej osobowosci. Tym bardziej
ze sam

148 T Jacobi, op. cit., s. 40.

149 M. Janion, Gorgczka..., s. 7. ,[T]o znaczy romantyczne wzburzenie nowym §wiatem i préba
stworzenia innej jego wizji, nieraz konwulsyjnej i rozedrganej niepokojem. Goraczka romantyczna
to fantastyka i przezycie kosmosu, to tragizm i rewolucja, to frenezja i niepodleglos¢, to przede
wszystkim odkrycie nowej cudownosci” — ibidem.

150 1bidem, s. 10.

151 Warto jednoczeénie wspomnie¢, ze w aspekcie psychoanalitycznym Dudek takie osobowo-
$ci nazywa przeciwstawnie ,,Ludzmi Cienia” — idem, Psychologia..., s. 160-162.

152 R. Sliwowski, Mikotaj Gogol, [w:] Opowiesci niesamowite..., s. 415.
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Gogol pisal o straszliwej sile niszczacej, jaka kryje w sobie wielkie miasto wspdlczesne, sile
wrecz demonicznej, ktora deformuje charakter ludzki, ttumi jego organiczne dazenie do ideatu,
piekna i wznioslosci, rozbudza natomiast egoizm, zadze bogactw i zdobycia rang stuzbowych,
a wiec wyzwala plaskie i trywialne pierwiastki drzemigce w cztowieku!%3.

Wyzwala zatem cien w znaczeniu tego kompleksu oraz archetypu z psycholo-
gii glebi Junga.

»MapTta 25 umcna cryumnoch B IletepOypre HeoOBIKHOBEHHO CTpaHHOE
npoucinectsue” > — w ten oto sposob, zblizony do stylu podawania informacji
w gazecie, Gogol rozpoczal opowiadanie Nos. W jego pierwszej redakcji major Ko-
walew $ni, ze jego twarz stracila swoj nos, ktory nabrat autonomicznej egzysten-
cji i stal si¢ schronieniem tajemniczej osoby. Po przebudzeniu bohater stwierdza
jednak, ze wspomniana czg¢$¢ twarzy znajduje si¢ na swoim zwyklym miejscu,
a za leki obwinia jedynie koszmarny sen. Juz na podstawie tej pierwszej wersji
Nosa mozemy pokusic¢ si¢ o psychoanalityczng egzegeze snu protagonisty, w ktd-
rej unaoczniajg sie wszystkie nieSwiadome elementy jego psychiki. Nos jako au-
tonomiczna cz¢$¢ bohatera, przybierajaca znamiona tak popularnego w XIX wie-
ku sobowtdra, bylby dla przedstawionej interpretacji kluczowym elementem snu
Kowalewa. Gogol porzucil jednak forme snu i w konicowej wersji utworu umie-
scil akcje w realnym $wiecie, a wlasciwie na granicy — gdzie§ pomiedzy jawa
a snem!*. Przeciwstawienie sobie dwoch zupelnie odmiennych rzeczywistosci,
obu jednak catkiem realnych, poskutkowato dezorientacja odbiorcy, niebedacego
w stanie stwierdzi¢, ktdra z nich jest rzeczywistym $§wiatem bohatera, a ktéra tylko
jego imaginacja. Mozemy tutaj zauwazy¢, ze gogolowska groteska, ktdorej Nos jest
znakomitym przykladem,

rzadzi sie specyficznymi prawami, tworzy swoisty $§wiat, w ktérym nie obowigzuje logika,
azwykte zwigzki pomig¢dzy zjawiskami ulegaja znieksztatceniu badZ wrecz zerwaniu. W wie-
cie tym wszystko staje sie mozliwe!%°.

Metamorfozy i przygody gléwnego bohatera ujawniaty niedorzeczno$¢ i nie-
spojnos¢ otaczajacej go rzeczywistosci, jednak to, iz on sam zdawat si¢ ich nie za-
uwazad, $wiadczy o duzo glebszym zrédle problemu ukazanego w dziele. Poprzez
oddzielenie czesci ciala Kowalewa romantyczne zalozenie rozszczepienia osobo-
wosci protagonisty nabiera sensu dostownego, przy czym Gogol znéw kierowat
w tym wypadku nasza uwage na zagadnienie dotyczace rozszyfrowania zagadki

153 B Galster, Wstep, [w:] M. Gogol, Opowiesci, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1972, s. LVI.

154 Y. Torons, Hoc, [w:] idem, Couunenus 6 08yx momax, t. 1, Mocksa 1969, s. 460.

155 P, Evdokimov, Gogol i Dostojewski, czyli zstgpienie do otchtani, przel. A. Kunka, Bydgoszcz
2002, s. 94.

156 B. Galster, Wstgp..., s. XCIL.
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Obraz cienia w wybranych opowiadaniach Nikotaja Gogola 43
,0 sobie samym” przez bohatera!*’, sktaniajac mnie do interpretacji tego motywu
przez pryzmat jungowskich teorii psychoanalitycznych.

Poniewaz w drugiej wersji opowiadania nos zachowal swoje autonomiczne ce-
chy, staje si¢ on dobrym ucielesnieniem kompleksu cienia bohatera. Juz sytuacja
wyjsciowa opowiadania jest pelna groteskowosci i komizmu. Z jednej strony nos
nabiera, tak jak w pierwszej wersji dzieta, wartosci romantycznego, hoffmannow-
skiego sobowtdéra — pozostajac czgscig ciala, ktdra nagle znikneta z twarzy wta-
$ciciela, ma zarazem cechy ludzkie, ozywa, usamodzielnia si¢: w mundurze radcy
stanu spaceruje po Newskim Prospekcie, jezdzi karetg, rozmawia albo wlasnie nie
raczy z nikim rozmawia¢!®8, Jak pisata Maria Janion,

W postaci sobowtdra skupiaja sie najbardziej drazliwe metafizyczne kwestie ludzkiego ,ja” [...],
jak réwniez wlasciwe rzeczywisto$ci psychicznej, a nawet §wiadomie ,,praktykowane” i wywo-
tywane odczucia rozdwojenia natury ludzkiej'>.

Major Kowalew za$ przezywa typowo romantyczne rozdwojenie. Bohater sta-
je sie ,innym”, ,obcym” w spoteczenstwie. Jednak, jak celnie zauwazyt Galster,

Gogolowski ,,cztowiek obcy” rézni si¢ od swoich niemieckich krewniakéw. Nie jest on bezwol-
ng ofiarg tajemniczych i groznych sit demonicznych, nie teskni za powrotem do filisterskiego
spoleczenstwa, ktére go odtracito. Odczuwa natomiast paniczny strach przed pietnem inno-
$ci, ktorego ujawnienie grozi juz nie wyobcowaniem, ale utratg zajmowanego szczebla drabiny

spotecznej'’.

Major przyjechal bowiem do stolicy ,,to Hao6HOCTHM, @ MMEHHO MCKATh IPU-
JINYHOTO CBOEMY 3BaHMIO MeCTa: eC/IU YAACTCH, TO BUIe-TyOepHATOPCKOrO, a He
TO — 9K3eKYTOPCKOTO B KaKOM-HMOY/b BuHOM fenapramente” ', Tymczasem
staje sie¢ odmiencem, odbiegajacym zachowaniem od powszechnie uznawanej
normy. Stan wyobcowania bohatera Gogola wchodzi w zaleznos¢ interpretacyj-
ng z jungowska teorig projekeji. Jak bowiem przekonywal szwajcarski psycholog,

skutkiem projekcji jest wyizolowanie podmiotu ze $rodowiska, albowiem miejsce rzeczywi-
stego zwigzku podmiotu ze $srodowiskiem zajmuje zwigzek oparty na iluzji. Projekcje nadajg
$rodowisku wlasne, ale nieznane oblicze. Dlatego tez ostatecznie wprowadzajg cztowieka w au-
toerotyczny czy autystyczny stan, ktory powoduje, ze widzi on $wiat przez pryzmat wlasnych
marzeti i nie jest zdolny poznaé go naprawde!®2.

157 C.I. Bouapos, op. cit., s. 604.

158 B. Galster, Mikolaj Gogol..., s. 183. Por. ,,Otworzyly si¢ drzwi i weszla jakas czarna postaé,
w ktorej, ku przerazeniu, poznalem samego siebie, w habicie kapucynskim, z broda i tonsura. [...]
Nie jeste$ ty mnag, nie jeste$, jestes diabtem!” — E.T.A. Hoffmann, Diable eliksiry..., s. 113.

159 M. Janion, Gorgczka. .., s. 178.

160 B Galster, Wstep..., s. XCIV.

161 'H. T'orons, Hoc..., s. 464.

162 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 70.
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Bohaterem targaja emocje, takie jak lek przed utratg pozycji w spoteczenstwie,
strach przed nieufnoscia oraz pogarda ze strony srodowiska, w ktérym do tej pory
zyl bez komplikacji. Zachowanie protagonisty dobrze tlumaczy zalozenie, iz cien
jest jego kompleksem psychicznym: ,Wnetrze kompleksu jest trudno dostepne
swiadomosci, dlatego kazde jego poruszenie wyzwala silng reakcje emocjonalng —
obronng, lekowg lub atakujacg”'®®. Nie dziwi zatem, iz postanawia on za wszelkg
cene odzyskac tak wazng cze$¢ swojej twarzy, pozbyc¢ si¢ swojego kompleksu. Nie
mogac znie$¢ mysli o swojej innosci i odmiennosci, Kowalew wszystkie sity kon-
centruje na powrocie do ,,normalnosci”. Szukajac zaginionego nosa w catym Pe-
tersburgu, przemierza ulice i zaulki, a jego wedréwka po miescie stanowi pretekst
do ukazania réznych $rodowisk zawodowych i spotecznych éwczesnej Rosji'®4.

Niewatpliwie nos jest nieuswiadomiona czescia osobowosci Kowalewa, spo-
czywajacy gleboko w jego psyche. Ucielesnia wszystkie cechy moralnie niezgodne
z tre$ciami jego persony. Jest zatem czescig Kowalewa (,,[]a Bexp 1 BaM He o myzie-
Jie flenato 00bsABIIEHME, @ 0 COOCTBEHHOM MOEM HOCe: CTajio ObITb, IOUTH TO XKE,
4TO0 0 camoM cebe”19%), choé w pewnym momencie ta osobliwa przynalezno$¢ sie
zatraca. Sam bohater zaczyna traktowac nos jako kolejnego obywatela, ktéremu
zazdro$ci rangi i pozycji spoleczenej. Mozemy stwierdzi¢, iz jest to prawidlowa re-
akcja na zjawisko projekgcji cienia — pierwszym krokiem do jego us§wiadomienia
powinno by¢ bowiem uznanie jego istnienia!®®. Protagonista widzi w nim nie tylko
obywatela o zyciu godnym pozazdroszczenia, ale i samego siebie, a raczej siebie
na jego miejscu. Analizujac jego przemyslenia, mozna by sadzi¢, ze sam chetnie
stalby si¢ nosem, gdyby taka przemiana mogta mu zagwarantowac wyzszga range.
Nie zwaza przy tym wcale na jego moralnie nieakceptowalne zachowanie. Z jed-
nej strony mozemy zatem zauwazy¢, iz jest on gotéw uswiadomic sobie cechy cie-
nia jako swoje wiasne, z drugiej — uswiadomienie to nie przebiegaloby w sposdb,
w jaki Jung chcialby takie zjawisko opisa¢. Na prézno bowiem szukaé w bohaterze
pokory — cechy tak nieodzownej dla pelnej integracji psyche z kompleksem cienia.
Nie oznacza to jednak, iz nos nie stanowi dobrego przyktadu jungowskiej projekcji.

W tym kontekscie wazny wydaje si¢ rowniez fakt, iz Gogol przywiazywat wiel-
kie znaczenie do dnia, w ktérym toczy sie akcja utworu. Autor zdecydowat si¢ na
25 marca, czyli wigto Zwiastowania Panskiego, czczone z wyjatkowym uwielbie-
niem przez Rosjan prawoslawnych:

W tym dniu nikt nie pracuje i wszyscy udaja si¢ do cerkwi na nabozenstwo. Nos stosuje
sie do tradycji i udaje si¢ do katedry. Przecina zatloczony Newski Prospekt, a jego kolaska ma

163 7 Dudek, Psychologia..., s. 146.
164 B Galster, Mikotaj Gogol..., s. 184.
165 H, Torons, Hoc..., s. 471.

166 E, Pascal, op. cit., s. 105.

SKM_zjawiska.indd 44 2019-04-17 13:30:14



Obraz cienia w wybranych opowiadaniach Nikolaja Gogola 45

wyglad triumfalnego rydwanu. [...] Nos jedzie jak kto$, kto ma wladze¢ nad tym swiatem, ale
pozostaje jeszcze $wiete miejsce cerkwi [...]17.

Paul Evdokimov zwrdcil szczegdlng uwage na apokaliptyczny wymiar opisa-
nej sceny, piszac o parodii Dnia Zwiastowania oraz o falszywej poboznosci An-
tychrysta w ciele nosa'®®. Aleksiej Dawydow podsumowal to zdarzenie w réwnie
nostalgicznym aspekcie:

Hoc — IITy T, IIOAJIEL, YEPT. On BBITBOPAET YEPT 3HAET YTO — HAHOCUT BU3UTDI, JIXKET, ITy-
CKaeT IIbUIb B I'JIa3a, a TaKXXe II0CeIIaeT LIEPKOBD, 4TOObI OBIIO YEM IIPUKPBITH CBOE IINTYTOB-
CTBO. l"opo;[ IIOTOMY U JIEXKUT BO 3J/1€, YTO HACEJIEH HE TI0AbMI, a HOC3MI/I169.

Poczucie nagromadzenia negatywnych cech osobowosci Kowalewa w tej od-
separowanej czesci ciala bohatera moze wzrosna¢, jesli uswiadomimy sobie, ze
ostateczne zwyciestwo majora, jakim bylo odzyskanie nosa, nastapito po jego de-
maskacji z powodu posiadania falszywego paszportu. Czy oznacza to zatem uswia-
domienie sobie przez bohatera swojego cienia? Wydaje si¢, ze pomimo iz prota-
gonista ,,wchiongl” na powr6t ten element swojej psyche, do uswiadomienia nie
doszto. Brak pokory, empatii oraz zaangazowania w dokonywanie zmian swojego
zachowania sprawily, iz Kowalew wybral opcje prostsza — zapomnie¢ o wszyst-
kim i za wszelka cene si¢ nie zmieniaé. Postanowil przechadza¢ si¢ dalej, prze-
chwalajgc si¢ i udajac waznego, a co najwazniejsze — nie wyrdzniac sie w, tak dla
niego waznym, zaklamanym spofeczenstwie.

U maitop KoBases ¢ Tex TIop IIpOrymuBancs Kak HY B 4eM He 6bIBao i Ha HeBckoM Tpo-
CITeKTe, U B TeaTpax, 1 Besfie. Y HOC Toe KaK HY B 4eM He GIBAIO CUETT Ha €TO JIHITE, He TI0-
KasblBas laxke BUJIA, YTO6bI OT/Iyyancs o croponam!’?,

W celu dopetnienia interpretacji opowiadania w $wietle jungowskich teorii do-
skonalenia osobowosci, a co za tym idzie — poznawania samego siebie, nalezy
jeszcze wspomniec o typie psychologicznym, jaki bohater reprezentuje. Na pod-
stawie jego zachowania jesteSmy w stanie stwierdzi¢, iz Kowalew jest przyktadem
ekstrawertycznego typu myslowego:

Ekstrawertyk rozpatruje wlasne istnienie i przezycia w odniesieniu do $wiata zewnetrzne-
go, afirmuje go, a takze jest ,konstytuowany” przez rzeczywisto$¢ zewnetrzng (przedmiot ze-
wnetrzny) w tym znaczeniu, ze nadaje ona jego egzystencji sens i warto$¢!”.

Zycie majora jest zdeterminowane przez zewnetrzne czynniki — pozycja spo-
teczna oraz reputacja sg dla niego najwazniejszymi elementami doczesnosci. Spotka-

167 P, Evdokimov, op. cit., s. 99.

168 70b. G. Przebinda, Jaskinia Gogola i Dostojewskiego, ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 12,
http://www.tygodnik.com.pl/dodatek-ks/06/przebinda.html (dostep: 29.11.2014).

169 A, TaBbipioB, Jywa Fozons. Onvum coyuoxyasmyprozo ananusa, Mocksa 2008, s. 98.

170 H. Torons, Hoc..., s. 483.

71 A. Warminski, Filozofia sztuki Carla Gustava Junga, Krakéw 1999, s. 80.
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nie z nosem, z projekcja wlasnego cienia, jest dla bohatera szansa na introwertyczne
spojrzenie w glab siebie, na jego uswiadomienie, a co za tym idzie — rozwinigcie
innych typéw i funkgji psychologicznych. Jak sie jednak okazuje, Kowalew nie po-
dejmuje walki o rozwoéj wlasnej, indywidualnej osobowosci. Po odzyskaniu nosa
(brakujacej czesci swojego ciata) pozostaje tg samag, jednostronnie ukierunkowang
na opinie publiczng, osobg (ekstrawersja patologicznal’?).

Skupiajac uwage badawcza na cechach jungowskiego kompleksu cienia, jego
swoisty wariant odnajdziemy réwniez w opowiadaniu Gogola Pamigtnik szalen-
ca. Juz tytul utworu niejako sugeruje kierunek interpretacji. Odbiorca zaklada,
iz nie moze powaznie traktowac tekstow zawartych w pamietniku, poniewaz sa
one sfowami oblgkanego, a wigc osoby cierpiacej na chorobe umystowa. W wy-
padku optyki psychoanalitycznej taka sytuacja ma jednak znaczenie szczegdlne,
wypowiedzi bohatera moga bowiem stanowic¢ o potencjale nieSwiadomych tresci
kryjacych si¢ pod powierzchnia opisanych przez niego wydarzen. Przedstawiona
interpretacja staje si¢ zatem niejako analizg obtedu, z ktérym mamy do czynienia
w zapiskach przezy¢ i reakcji Aksencjusza Popryszczyna na przer6zne zdarzenia,
odbitych i ocenionych w jego $wiadomosci.

Jak zauwazyt Sliwowski,

Analiza obledu jako zjawiska psychicznego badz psycho-spotecznego powraca nieustannie

w rosyjskiej fantastyce. [...] Przewazajaca wigkszos¢ tych utworéw miala z reguly podwdjne

dno, podtekst natury socjalnej, traktowata w rzeczy samej o obtedzie spolecznym, dajac do zro-

zumienia, Ze ,normalne” s3 wlasciwie mysli i czyny ,,szaleicéw”, ,,nienormalnym” za$ $wiat,

w jakim zyja!73.

Obled stal si¢ znakomitg wykladnia romantycznego problemu nieprzysta-
walnosci bohateréw do $wiata przedstawionego, w zwigzku z czym ,3anucku
CyMacIIe[lIero — OAVH V3 HepBBIX B PYCCKON /NMTepaType MaTOTOTMYeCKIX
04epKOB U, TOBOPsI 6071ee MIMPOKO, OFHO 13 IIEPBBIX M300parkeHNIt mn3odpeHnn
B eBpornelickoit imteparype”’4, Obsesje Popryszczyna, oscylujgce wokot niskiej
rangi urzedniczej, jakg protagonista sprawuje, z powodzeniem doprowadzajg go
do utraty rozumu, ukazujac przy tym wage nieswiadomych kompleksow jego oso-
bowosci, w tym — waznego w niniejszych badaniach — obrazu cienia.

Aksencjusz zaczyna prowadzi¢ notatki w pamietniku, piszac jeszcze jako osoba
psychicznie zdrowa. Od razu dowiadujemy sig, jaki ma stosunek do swojej pra-
cy i innych, wyzej postawionych czlonkéw spoteczenstwa, w ktérym sie obraca.
Bohater

172 Por. Z. Dudek, Psychologia..., s. 150.
173 R. Sliwowski, Wstep..., s. 12-13.
174 YLW. Tapum, op. cit., s. 335.
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ludzi ocenia poprzez tabele rang, nie podejrzewajac nawet, ze moga istnie¢ jakie$ inne wartosci
procz tych, ktére przynosi tytul stuzbowy i urodzenie. Nie chce przyznaé przed sobg, ze sam
stanowi ofiare systemu spolecznego — nie pozwala mu na to jego szlachecka duma!”>.

Latwo przy tym zauwazy¢, ze cechuje go nie tylko brak samokrytycyzmu, ale
i pycha. Obecnos¢ tych cech sprawia, Ze mozna rozpoczac¢ rozwazania na temat
obecnosci cienia w psychice Popryszczyna. Nietrudno dostrzec, iz bohater zmaga
sie z jego kompleksem, w tym wypadku projektowanym na otoczenie. Wtasnie 6w
stan prowadzi do ,oskarzania innych, krytykowania i szukania winnych, obarcza-
nia odpowiedzialnoscia, skrupulatnego i natretnego rozliczania wedltug idealnych,
a wiec nierealnych kryteriow”!76. Wyjatek stanowi tu jego podejécie do dyrektora
departamentu, w ktérym bohater pracuje — zasiadajac na najwyzszym stanowi-
sku, dyrektor znajduje si¢ poza jakakolwiek krytyka ze strony protagonisty. Radca
tytularny nie $mie nazywac go inaczej niz ,,jego ekscelencja”, uwaza go za wybit-
nego intelektualiste, osobe madra i pelng dostojenstwa. Aby dostrzec w nim ja-
kiekolwiek zto, bohater musiat zwariowa¢!”’. Jednak dopdki zachowywat pozory
normalnosci, dopdty widzial w nim tylko osobe na wysokim stanowisku, plasz-
czgc sie przed nig doktadnie w takim stopniu, w jakim nim samym pomiatano'’%.

W kontekscie projekcji cienia warto wspomniec¢ o ,,obrazie duszy” Popryszczy-
na. Tak jak w opowiadaniu Wij, tak i w Pamigtniku szalefica odnajdujemy bowiem
zjawisko zaleznosci cienia od archetypu kobieco$ci. Anima, umozliwiajac mez-
czyznie nieswiadome, symboliczne, intuicyjne i uczuciowe porozumienie z ko-
bieta!”?, jest rowniez jednym z czynnikéw przezwyciezania ,,mrocznego brata”
u mezczyzny. Niewlasciwa lub jedynie czastkowa asymilacja cech animy zwykle
jest zwigzana wlasnie z nierozwigzanym problemem negatywnego archetypu. Jako
projekcja na realng kobiete stanowi ona bardzo wazne, symboliczne oparcie w roz-
wigzywaniu indywidualnego i zbiorowego cienia u mezczyzny. To, co zle, stabe,
kruche i niedoskonate, w $wiadomosci mezczyzny znajduje akceptacje oraz zro-
zumienie i traci niszczgcg moc w obecnosci animy-kobiety-ukochanej, w efekcie
czego ego mezczyzny czuje si¢ zrdwnowazone, integralne wewnetrznie i bardziej
kompletne. Poczyniwszy zalozenie, iz teoria jungowska jest odpowiednim funda-
mentem interpretacji zachowania bohatera, mozemy zauwazy¢, iz Popryszczyn od
poczatku nie ma §wiadomosci swojego cienia, co w polaczeniu z odrzuceniem go
poprzez projekcje animy, ktérg w opowiadaniu uosabia corka dyrektora, prowadzi
do rozwoju choroby psychiczne;j.

175 B. Galster, Wstgp..., s. Cl.

176 7. Dudek, Psychologia..., s. 147.

177 B. Galster, Mikotaj Gogol..., s. 192.

178 Przy czym kompleks nizszo$ci réwniez nalezy do struktury kompleksu cienia.
179 D, Sharp, op. cit., s. 69.
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Gdy w zyciu zdarza si¢ co$, co odpowiada archetypowi, zostaje on uaktywniony, pojawia sie
przymus, ktéry — niczym reakcja instynktowna — dopina swego wbrew rozumowi i woli czy
tez wywotluje konflikt, ktéry moze osiagnaé rozmiary czynnika patologicznego, czyli nerwicy's?.

Cien czlowieka odrzuconego przez anime staje si¢ przy tym mocniejszy, jeszcze
bardziej przepadajac w glab nieuswiadomionych tresci jego psychiki. Bunt, ktory
narasta w gléownym bohaterze, podsyca jego mroczng strone, co z kolei prowadzi
do calkowitej przez niego utraty zmystow.

Wazne w tym $wietle wydaja si¢ przede wszystkim przemyslenia bohatera, za-
mknie;tego juzw domu wariatéw: ,,Ho MeHs, ogHako e, Ype3BbIYAIHO OTOPYAIO
coObITHe, MMeolee ObITh 3aBTPa. 3aBTPa B CEMb YacOB COBEPIINTCA CTPAHHOE
sB/eHne: semss canet Ha nyHy '8l Stwierdzenie to nabiera szczegdlnego zna-
czenia, poniewaz Popryszczyn zauwaza zaréwno krucho$¢ ksiezyca (symbol ko-
biecosci, animy), jak i specyfike jego mieszkancéw — na ksiezycu majg bowiem
mieszkaé ,,cambie Hochr”182, Jak podkreslal w swojej interpretacji tego zjawiska
Evdokimoyv,

Meskos¢ jest obigkana przez swoja namietnos¢ i przyciagana przez kobiecos¢. [...] Sila przy-
ciggania jest taka, zZe polaczenie ziemi i ksi¢zyca, meskosci i kobiecosci w ich elemencie chto-
nicznym, zwierzecym, wywotujacym pozadliwoéé, jest nieuniknione. [...] Ludzka ziemia jest

calkowicie zanurzona w ksi¢zycowym krélestwie noséw, ludzie staja si¢ pozadliwi wedtug pie-

kielnej zadzy, na zawsze niezaspokojeni'83.

W odniesieniu do opowiadania Nos, w ktérym tytutowa cze¢s¢ ciata odzwiercie-
dlata jungowski cien, tego rodzaju rozmyslania Popryszczyna mozemy zinterpre-
towa¢ jako projekcje owego archetypu na wszystkich pozostatych ludzi na ziemi.
Odcinajac si¢ bowiem od otaczajacych go osob, bohater wlasnie w nich umiejsca-
wia zrédto wszelkiego zta. Zdajac sobie sprawe z faktu, iz jest on jedyna niemajaca
mrocznej strony jednostka, burzy $wiat, w ktérym do tej pory egzystowal. Jedno-
czes$nie wciaz nie odnajduje negatywnych cech u siebie. Jego cien jest tak gleboko
nieuswiadomiony, Ze protagonista nie podejmuje nawet proby konfrontacji z nim.
Poniewaz zaczyna marzy¢ o stopniu generala — juz nie po to, by zdoby¢ reke corki
dyrektora, ale by zobaczy¢, jak ta sama bedzie sie¢ przed nim plaszczyla — moze-
my zalozy¢, iz Popryszczyn sam staje si¢ odzwierciedleniem moralnie nieakcep-
towalnych cech, a to znaczy, ze staje si¢ swoim cieniem. Dla podniesienia rangi
tego wydarzenia przypomnijmy, iz po przeczytaniu wiadomosci ze $wiata i do-
wiedziawszy sig, ze Hiszpania nie ma krola, Akscencjusz stwierdza, ze to wlasnie
jest jego przeznaczenie. Choc s to przemyslenia czlowieka chorego, cho¢ myli on

180 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 59.

181 Y Torons, 3anucku cymacuweduiezo, [w:] idem, Couunenus 6 08yx momax, t. 1,'s. 595.
182 Thidem.

183 P, Evdokimov, op. cit., s. 95-96.
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juz daty badz je wymysla, w jego rozwazaniach mozna jednak doszukac¢ sie kilku
prawd, ktérych bohater nie dostrzegal jako czlowiek zdrowy. Z jednej strony wi-
dzimy, jak Popryszczyn odkrywa w sobie prawdziwego, autentycznego cztowieka,
ktorego dusze przestat juz meczy¢ demon rangi'®, z drugiej za§ — jak catkowicie
pochloniety zostal przez swéj nieuswiadomiony cien.

Nie bez znaczenia pozostaje réwniez to, iz sposdb postrzegania charakteryzu-
jacy bohatera Pamigtnika szalerica najlepiej odpowiada jungowskiej teorii intro-
wertycznego typu myslowego: ,Swiadomos¢ introwertyczna co prawda widzi wa-
runki zewnetrzne, jako decydujacg wybiera jednak determinante subiektywng”183,
W odrdéznieniu od protagonisty opowiadania Nos, ktéry reprezentowat ekstrawer-
tyczny typ psychologiczny, dla Popryszczyna wazne s3 nie zewngtrzne czynniki
(takie jak na przyktad opinia publiczna czy ogélnie przyjete normy), a jego wlasne
postrzeganie $wiata!®6. Taka postawa uwiadocznia sie na przyktad w reakcjach bo-
hatera na zjawiska ,,niewytlumaczalne”, jak obserwowana rozmowa dwoch psow.
Jego osad determinuje bowiem tylko subiektywne poczucie rzeczywistosci.

W sposobie, w jaki Jung opisal zachowanie introwertycznych myslicieli ukie-
runkowanych jednostronnie, odnajdujemy ponadto analogie do stopniowego po-
padania Popryszczyna w szalenstwo:

Wraz z postepujaca izolacja zewnetrzng bedzie przybierala na sile walka z nie§wiadomym
wplywem, ktéry w miare uplywu czasu zacznie go paralizowaé. Wzmocniona sktonnos¢ do sa-
motnosci powinna go wlasciwie chroni¢ przed nie§wiadomymi wptywami, ale z reguly bedzie
weiagala go w glebszy konflikt prowadzacy do wewnetrznego wyniszczenial®’.

Pamietnik szalefica jest utworem, w ktérym obserwujemy takze stylistyke ty-
powa dla romantyzmu niemieckiego, nierzadko bowiem formutowano teze, ze
»postacie szalenicéw, sobowtéréw, magnetyzeréw, somnambulikéw, obtgkanych
artystow przywedrowaly do Rosji z Niemiec, przede wszystkim z dziel Hoffman-
na”!88 Tak jak w opowiadaniach niemieckiego pisarza istotng role w kreacji boha-
tera szalonego odegral tu wspomniany juz motyw przemiany, transformacji oso-
bowodci i zmiany stylu zycia bohatera!8’.

Najbardziej hoffmannowskim w swojej stylistyce opowiadaniem w noweli-
stycznym dorobku Gogola jest jednak Portret!®°. Autor wprowadzit w nim typowa

184 B, Galster, Wstep..., s. CXIII.

185 C.G. Jung, Typy..., s. 416.

186 W tym wypadku mamy do czynienia z introwersjg patologiczng, czyli ,zamknieciem sie
w obszarze $wiata wlasnej fantazji i myslenia” — Z. Dudek, Psychologia..., s. 150.

187 C.G.Jung, Typy..., s. 430.

188 B Galster, Wstgp..., s. C.

189 K. Lis, Romantycy..., s. 161.

190 B, Galster, Mikotaj Gogol..., s. 200.
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dla niemieckiego romantyzmu sceneri¢ — postuzywszy sie czgstymi u Hoffmanna

motywami'®!, zacierat granice miedzy snem a rzeczywistoscia:

[lopTpeT — He YTO MHOE, KAK NIONBITKM NlepeHeceHNs TohMaHOBCKOI Mudomornu Ha pyc-
CKYI0 TIOYBY, KaK TOBOPUIT caM [Or0/Ib, IOMIBITKY ,,y/ieTeTh Ha TyHy . DTo aTMochepa — ,,Bed-
HbIIl Pasfiop MEYTHI U CYLIECTBEHHOCTU , TIO/IBEPXKEHHOCTD e0BEYeCKOI KU3HU TyOUTENb-
HbIM IEMOHUYECKUM CUIIaM, TOPXKECTBO CyAb6bI2,

Ozywienie postaci z portretu czy rola blasku ksiezyca to tylko niektore elemen-
ty faczace to opowiadanie z tradycjg romantyzmu hoffmannowskiego!®?. Ta zalez-
nos¢ nie wyczerpuje jednak, jak sadze, potencjatu sensotworczego Gogolowskiego
Portretu. Tak jak w wypadku omoéwionych juz dziet tego rosyjskiego pisarza takze
tutaj warto przedstawic obraz cienia — nieodiacznej cechy osobowosci dziewigt-
nastowiecznych szalencow.

Znamienne jest, Ze Portret to opowiadanie skladajace si¢ z dwdch czesci.
Cho¢ w obu akcja ma miejsce w Petersburgu — realnym miescie pelnym tajem-
nic i zjawisk nadprzyrodzonych — to wilasnie w jego pierwszej partii obserwuje-
my konfrontacje bohatera z cieniem. Czartkow (protagonista), cho¢ jest ubogim
malarzem, artysta z dlugiem za czynsz i dwudziestoma kopiejkami w kieszeni, po-
stanawia kupi¢ niezwykly obraz — portret mezczyzny o wyjatkowo wyrazistych
oczach. Niesamowite wlasciwosci dziela sztuki objawiaja si¢ juz w mieszkaniu
bohatera — namalowany na nim starzec nie tylko ma bardzo ,,zywe” oczy, sam
réwniez zdaje si¢ prawdziwg, §mialo wychodzaca z malowidta postacia. Czartkow,
przygladajac si¢ jego poczynaniom zza kotary, swoja uwage skupia jedynie na li-
czonych przez starca pienigdzach. Jakze zawiedziony jest w zwigzku z tym swoja
rzeczywistoscia, kiedy sie budzi. Gogol umiescil bowiem kolejnego bohatera gdzie$
pomiedzy jawa a snem, nie dajagc mu przywileju ich rozgraniczenia. Sny Czartko-
wa, dla niego catkowicie realistyczne, powinnismy potraktowac jako spetnienie
jego ukrytych pragnien, postac starca za§ — ze wzgledu na skutki jego objawie-
nia — jako projekcje indywidualnego cienia gogolowskiego malarza.

Wazny wydaje sie fakt, iz Gogol dwukrotnie dawal bohaterowi mozliwo$¢ kon-
frontacji ze swoim cieniem. Pierwsza ma miejsce w mieszkaniu protagonisty tej

191 Niedopowiedzenia, przywidzenia, tajemnicze postaci i nadprzyrodzone zjawiska to nieod-
faczne elementy opowiadan fantastycznych Hoffmanna; zob. E.T.A. Hoffmann, Zloty garnek. Bajka
nowozytnych czasow, przel. J. Kleczynski, [w:] idem, Opowiadania fantastyczne..., s. 25-97; idem,
Piaskun, przel. F. Falenski, [w:] idem, Opowiadania fantastyczne..., s. 98-128.

192 YL Tapus, op. cit., s. 517.

193 Wspomniano pewnego mlodego, dzielnego malarza, zwacego sig Filip, oraz portret ksigz-
niczki, ktéry wykonal w tym duchu mitoéci i z ta pobozng tesknotg do ideatu, jakg zapalita w nim
gleboka §wieto§¢ wladczyni.

— Jak zywy, a przeciez nie portret, tylko obraz — zauwazyl wysoki.
— Jest jak prawdziwy — ozwalem si¢ — Ze mozna by rzec, iz skradziono go ze zwiercia-
dla” — E.T.A. Hoffmann, Przygoda w noc..., s. 214.
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nocy, kiedy postac starca wychodzi z obrazu. Uczucie, jakiego doznaje na jego wi-
dok Czartkow, to przede wszystkim strach. Jest to prawidtowa reakcja psychiczna,
poniewaz cien utozsamia wszystkie cechy, ktdre przez ego bohatera zostaty wypar-
te oraz uznane za niewlasciwe. Gogol opisywal malarza jako biednego, aczkolwiek
utalentowanego artyste, ktéremu co prawda marzy si¢ bogactwo, jednak nie pozy-
skane dzigki malowaniu portretéw za pienigdze, ktére zmarnowaloby jedynie jego
talent. Starzec, symbolizujacy zatem cechy moralnie niskie (na widok posiadanych
przez niego pieniedzy Czartkow widzi siebie w pigknych strojach oraz w otocze-
niu chwalacej go arystokracji), kusi bohatera bogactwem — w ramach portretu
pozostawiajac znaczng ilo$¢ pieniedzy. Uswiadomiony cien pozwolitby malarzo-
wi pozosta¢ wiernym swoim przekonaniom, skuszony jednak wizja popularnosci
i chwaly Czartkow, umiejscawiajac starca i cale zajscie gdzie$s w glebi swojej nie-
$wiadomosci, oddaje sie malowaniu portretéw na zyczenie, w swojej stylistyce da-
lece odbiegajacych od rzeczywistosci. Przestaje by¢ tym samym skromnym i nie-
wybrednym czlowiekiem, jakim autor przedstawil go na poczatku opowiadania.

Dalsze koleje losu Czartkowa ukladajg si¢ wyraznie w kierunku nastepnej kon-
frontacji. Zanim jednak do niej dochodzi, malarz wiedzie Zycie coraz mniej przy-
pominajace zywot prawdziwego artysty. Jego obrazy przestaja zachwycac, jego ta-
lent zmienia si¢ raczej w rutyne¢ niz akty twoércze, w ktérych mialy powstawac
portrety. Sam bohater miat si¢ tym jednak nie przejmowac:

A HexoTopble, 3HaBIIMEe YapTKOBa MpeXK7e, He MOITIU TIOHATD, KaK MOT VICYe3HYTh B HEM
Ta/laHT, KOTOPOTO MPM3HAKM OKa3a/INCh yKe APKO B HEM IIPV CaMOM HadvaJle, ¥ HallpacHO CTa-
panuch pasrafath, KAKMM 06Pa3oM MOXKET YIaCHYTb HapOBaHbe B YelOBEKe, TOIfa KaK OH
TOJIbKO UTO IOCTUTHYII ellle TOJTHOTO PasBUTHA BCeX CU/ CBOMX. Ho aTUX TO/NKOB He c/bIIIan
YIOEHHBI XYZOKHMK. Y>Ke OH Ha4MHAJI JOCTUTATh ITOPBI CTEIIEHHOCTY yMa Y JIeT; CTaJl TOJI-
CTeThb U BUJVIMO pa3faBaThbCA B IIMPUHY. Y>Ke B radeTax M )KypHalaxX YMTaJl OH IIpujaraTeib-
HBIE: ,,TIOYTEHHBII Hall AHfpeit IleTpoBuy”, ,,3aC/Ty>KeHHBII Hall AHZApeit HeTpOBMq”194.

Wydaje sig, iz Zycie bohatera napedzane jest przez cien — cechuje go nie tylko
wysokie mniemanie o samym sobie, lecz takze Zycie ponizej wlasnych mozliwosci,
wywieranie niekorzystnego wrazenia na innych czy krytyka wszystkiego oprocz
siebie. Dzieje sie tak az do momentu, kiedy protagonista znowu zostaje wystawio-
ny na probe za sprawg portretu. Ujrzawszy dzielo malarza, ktory zamiast pozostac
w Rosji i malowa¢ portreciki udat sie na nauke do Wioch, gdzie osiagnal nieby-
wale wysoki poziom, Czartkow wpada w panike i odszukuje w swoim mieszkaniu
portret starca:

Kak BCIIOMHIJI OH BCIO CTPaHHYIO €TI0 UCTOPUIO, KaK BCTIOMHMII, YTO HEKOTOPBIM 06pasoM
OH, 9TOT CTPAHHBII IOPTPET, OBUI IPUYMHOI €To IpeBpalleHbs, YTO JEHe>KHBIIl K/Iaj, HOly-
YeHHBII M TaK/M 4y/eCHBIM 00pa3oM, POLII B HEM BCe CYeTHbIE OOy K /JeHbsI, IOTyOUBIIVe

194 H. Toronp, [lopmpem, [w:] Cobpanue couunenuii 6 wecmu momax, t. 3. [losecmu, Mocksa
1959, s. 101.
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€ro TaJlaHT — MOYTY OEIIEHCTBO TOTOBO OBIIO BOpPBATbCA K HEMY B A YLIY. Ous TY )X€ MUHYTY

BeJ/le/l BbIHECTY MPOYb HEHABUCTHBIH TopTpeT! >,

Jak zatem wynika z przytoczonego fragmentu, bohater po raz kolejny miat
szanse uswiadomic sobie, ze cale zlo, jakie go spotkato, tkwilo w nim samym. Za-
miast tego Czartkow obwinia posta¢ z portretu, tym samym pozostajac nieswia-
domym swojego wewnetrznego cienia.

Projekcja ta ma charakter ,,odcigzenia” tego, ktory jej dokonuje. Swa ciemng strone, swe
minusy (ontyczne, poznawcze, moralne, estetyczne, ale takze spoteczno-ekonomiczne) moze
on ,wyrzuci¢ za burte¢” swej $wiadomosci, przypisac je innym, i tym samym uwolni¢ si¢ od
odpowiedzialnosci za nie!®®.

Taka sytuacja psychiczna doprowadza bohatera do szalenstwa, w ktérego efek-
cie malarz umiera.

Zupetnie jak w opowiadaniu Pamigtnik szalerica pisarz nie pozostawil szans
na szcze$liwe zakonczenie loséw bohatera, ktérego osobowo$¢, zamiast dazy¢ do
pelni naturalnego rozwoju, zamyka si¢ gdzie§ w otchtani nieSwiadomosci. O roz-
strzygnigciu sytuacji zaistnialych w omawianych tu trzech opowiadaniach Gogola
zadecydowal calkowity brak pokory bohateréw wobec otaczajacego ich $wiata oraz
wobec ich samych. Projektowanie cienia na inne osoby czy przedmioty z otoczenia
wedlug Junga nie usuwa bowiem problemu odrazy do samego siebie'®”. Wigze sie
ono réwniez, analogicznie do omawianych przykladéw, z uwzglednieniem typu
psychologicznego bohatera Portretu. Ustalenie tych uwarunkowan jest niezwykle
trudne, jako ze mamy tu do czynienia z osobg twdrcza — Czartkow jest przeciez
malarzem.

Ludzie twdrczy i arty$ci maja niezwykle silny strukturalny zwiazek, jakby bezposrednie
polaczenie z nie§wiadomo$cia; dlatego trudno ich zaliczy¢ do okreslonego typu, tym bardziej
Ze nie mozna bez zastrzezen poréwnywacé dziela i jego twércy!®3.

Aby zatem ustali¢ przynalezno$¢ bohatera do jednego z typow, nalezy zwrd-
ci¢ uwage nie tylko na jego postawe wobec $wiata, lecz takze na jego obrazy. Jung
traktowal bowiem proces twoérczy jako urzeczywistnianie przez artyste symboli
znajdujacych si¢ do tej pory w sferze jego nieswiadomosci. Czartkow zmarnowat
potencjal tworczy, przypisujac gtéwna role w swoich dzietach nie fantazji, a wy-
uczonym ruchom pedzla.

195 Ibidem, s. 106.

196 7, Prokopiuk, Wtajemniczenie...
197 E, Pascal, op. cit., s. 103.

198 7 Jacobi, op. cit., s. 40.
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Moc twdrcza jest silniejsza od czlowieka. Jesli jest inaczej, to w sprzyjajacych okoliczno-
$ciach podtrzymuje ona maty talencik i nic wiecej. Gdy za$ jest neurozg, to czesto wystarczy
jedno stowo, a nawet jedno spojrzenie, by ztudzenie rozwialo si¢!*’.

Podsumowujgc zatem losy bohatera Portretu, mozemy stwierdzi¢, ze on sam
reprezentuje ekstrawertyczny typ postawy, zdeterminowany opinig publiczna, jego
talent za$ okazal sie niczym wiegcej jak tylko neurotycznym skutkiem problemoéw
z nieuswiadomionym cieniem.

Druga cze$¢ opowiadania to jakby zupelnie inna historia, z jednym tylko
wspolnym elementem — portretem. Opisane zostaly w niej dzieje fatalnego obra-
zu, ktory przypadkiem zacigzyl nad zZyciem Czartkowa. Oto pod postacig lichwia-
rza, dziwnego starca z obrazu, ukazany zostal diabel, ktéry zaméwil swoj portret
pod pretekstem uzyskania w ten sposdb wiecznego zycia: ,,5I, MoxeT 6bITb, CKOPO
YMPY, [IeTeil y MeHs HET; HO s He XOUy yMepPeTh COBEPIIEHHO, 1 Xouy XUTh 200,
Przedstawiony na malowidle lichwiarz tym bardziej moze sta¢ si¢ odzwierciedle-
niem jungowskiego cienia. Na ten kompleks w wiekszej czesci skladaja si¢ bowiem
sttumione pragnienia i nieucywilizowane impulsy, motywy moralnie niskie, dzie-
cigce fantazje i resentymenty — wszystko to, z czego nie jesteSmy dumni, a przede
wszystkim ludzkie stabosci, takie jak chciwo$¢ czy zazdros¢??l, diabel za§ moze
by¢ ich doskonatym symbolem.

Wedlug Junga w zyciu kazdego czlowieka nadchodzi moment u§wiadomienia,
poznania czy tez proby konfrontacji z cieniem. Dla tych bohateréw stata sie nig
sytuacja zaplaty od lichwiarza oraz zakup portretu przez Czartkowa. I chociaz
dla wigkszosci krytykow ,,Portret byt swoistym manifestem estetycznym Gogola:
bronit prawa artysty do przedstawiania »niskiej«, pogardzanej rzeczywistosci, ale
jednoczesnie opowiadat si¢ przeciwko niewolniczemu jej kopiowaniu”2%2, w opo-
wiadaniu tym mozemy dostrzec réwniez zagadnienia dotyczace ludzkiej psychiki.

Dla niniejszych rozwazan wazny wydaje sie takze aspekt przemiany duchowej,
jakiej doznajg Gogolowscy bohaterowie. Pomimo iz zadnemu z nich nie udaje sie
w pelni rozwina¢ swojej osobowosci, miedzy innymi wlasnie poprzez uznanie cie-
nia jako jej cze$ci, kazdy z nich poszukuje odpowiedzi na pytanie o to, kim wta-
sciwie jest. Jadwiga Wais zauwazyla, ze

Nawet akty desperackiej ucieczki od samego siebie, jak dtugotrwale nerwice, uzaleznienia,
uporczywe fobie, zapadanie w gtebokie depresje, bolesne rozbicie wewnetrzne prowadzace
do psychoz, ktdére pochtaniajg tak wiele naszej zyciowej energii, sa paradoksalnie dowodem
na co$ wrecz odwrotnego. Wskazuja na glebokie pragnienie odnalezienia wlasnego sposobu
istnienia20,

199 Ibidem, s. 42.

200 H. Toronp, Iopmpem..., s. 119.

201 D, Sharp, op. cit., s. 41.

202 B, Galster, Wstgp..., s. LXXXIX.

203 J. Wais, Gilgamesz i Psyche. Z antropologii przemiany duchowej, Warszawa 2001, s. 30.
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Jako ze protagonisci analizowanych w niniejszej ksigzce utworéw zmagaja sie
z objawami przytoczonych przez badaczke choréb (fobie Chomy Bruta czy Kowa-
lewa, psychoza Popryszczyna czy depresja Czartkowa), skfonna jestem przyznac,
iz projektowanie cienia miato stuzy¢ nie tylko uswiadomieniu sobie przez nich
ich ,mrocznej strony” i ustaleniu typu oraz funkcji psychicznych, lecz takze byto
czgécig wspomnianego procesu przemiany duchowej — indywiduacji. Uswiado-
mienie cienia mialoby bowiem polega¢ nie na rozwiazaniu problemu jego obec-
nosci w sensie dostownym, a raczej na uznaniu oraz przyswojeniu go do wewnatrz
$wiadomosci. ,,Takie poszerzenie osobowo$ci moze stopniowo doprowadzi¢ czlo-
wieka do uznania $wiata za taki, jaki jest, i uwolnienia si¢ od wielu ztudnych wy-
obrazen i oczekiwari”2%4, Z tego punktu widzenia losy Gogolowskich bohateréw
s przykladem niepowodzen w tym procesie wyréwnania napiecia miedzy prze-
ciwienstwami aspektéw duchowosci, adekwatnie do ich niepowodzen w — grote-
skowo przez Gogola opisanej — romantycznej walce zaréwno o wolnos¢ indywi-
dualna, jak i swobode tworcza.

1.3. Obraz cienia w wybranych opowiadaniach
Wiladimira Odojewskiego

Znamienne jest, ze cechy mrocznej strony osobowosci to przede wszystkim indy-
widualne wlasciwosci jednostek. Jednakze

potrzeba odnalezienia wlasnego, osobistego mitu jest nie tylko kwestig zyciowa pojedynczego
cztowieka. [...] Jazn i proces osiagania petni cztowieczenstwa odnosi si¢ rowniez do palacych
zagadnien zycia spotecznego?®.

Roéwniez Jung w swojej teorii psychologii glebi odrdéznial indywidualny cien
od jego zbiorowej postaci:

Otéz w analogii do indywidualnej psyche czlowieka, z jej ego-$wiadomoscia, persona,
postawami i funkcjami psychicznymi oraz psychika nie§wiadoma — indywidualng i zbioro-
wa, mozna mowié, cho¢by na prawach metafory, o psyche (dowolnej) grupy ludzkiej, zarow-
no w sensie wertykalnym, jak i horyzontalnym. Grupami takimi sg rodziny, klany, szczepy,

plemiona, narody czy rasy, ale takze grupy spofeczne klasowe, warstwowe czy zawodowe?%®,

W zwigzku z tym, aby poszerzy¢ spektrum rozwazan, nalezy odnalez¢ w lite-
raturze przyklad zbiorowej odmiany jungowskiego cienia. W tym celu odniose si¢
do dziet drugiego wyréznionego przeze mnie pisarza — Wtadimira Odojewskiego,

204 Ibidem, s. 111.
205 Ibidem, s. 127-128.
206 . Prokopiuk, Wtajemniczenie...

SKM_zjawiska.indd 54 2019-04-17 13:30:15



Obraz cienia w wybranych opowiadaniach Wladimira Odojewskiego

V1
V1

nazywanego ,,rosyjskim Hoffmannem?”, a przez krytykéw uwazanego za jednego
z najbardziej europejskich dziewietnastowiecznych pisarzy rosyjskich?%”.

Do wazniejszych cech charakterystycznych prozy Odojewskiego nalezy zali-
czy¢ to, iz $wiat przedstawiony jego utworéw jest wielowymiarowy, wieloptaszczy-
znowy?%8. Szczegodlng uwage, co znacznie zbliza go do omawianych prac Nikotaja
Gogola, pisarz poswigcal bohaterom ,,innym”, ,odmiennym” w sensie spotecznym
i psychologicznym, aczkolwiek pasjonowal go réwniez romantyczny temat nie-
zwyklej, dziwnej osobowosci ludzkiej, na ktéra oprécz naturalnych okolicznosci
mialy wplyw czynniki irracjonalne i tajemnicze sity.

Wplyw niemieckiej filozofii romantycznej najbardziej ujawnit si¢ u Odojewskiego w opo-
wie$ciach filozoficzno-fantastycznych: Sylfida, Kosmorama i Salamandra. W alegoryczno-abs-
trakcyjnej formie ukazywal autor niedoskonalos¢ $wiata, ktéremu przeciwstawil idee stuzby
dla sztuki?®®,

Najwigkszg popularno$¢ przyniosty pisarzowi Noce rosyjskie (Pycckue Houu,
1844)%1% — nowele zawarte w cyklu, w ktérych autor przedstawiat krytyke zachod-
nioeuropejskiej cywilizacji kapitalistycznej, ,widzac w niej zagrozenie dla swojego
idealu — harmonijnego rozwoju osobowosci”?!. Co prawda

Poglady antykapitalistyczne byty symptomatyczne dla wigkszosci 6wczesnej inteligencji rosyj-
skiej. To jednak Odojewski wylozyt je w sposob uporzadkowany w jednym dziele — w Nocach
rosyjskich — i postugujac si¢ wypowiedziami jednego z bohateréw — Fausta — ostatecznie
ukonstytuowal profession de foi o silnym wymiarze antykapitalistycznym i antypozytywi-
stycznym?!2,

Wart uwagi jest réwniez sposob, w jaki Odojewski taczyl opowiadania w zbiorze:

Pycckue HOuu — CTPOUTCA KaK pAJ, cobeceToBaHMII pyseil, BMeCTe MIIYIIUX UCTUHY,
TIIBITAMBO BONpOLIAOINX APYT ApYyTra, O6M€HI/IBaIOHH/IXCH VUCTOPUAMY, CLHEIJIEHNE KOTOPBIX

JIO/KHO TIPUO/IU3UTD TepPOEB U YMTaTesIeil K TaiiHam 6brtus?!,

Podjeta przez pisarza problematyka niebezpieczenstw skutkujacych utratg
czlowieczenstwa wynika w dodatku z romantycznego zalozenia walki o indywi-

207 K. Lis, Romantycy..., s. 46.

208 O, Gléwko, Idee romantyzmu w ,Nocach rosyjskich” Wiodzimierza Odojewskiego, £L.6dz 1997,
s. 248.

209 B. Mucha, op. cit., s. 258.

210 Noce rosyjskie Odojewskiego nazywane sa miedzy innymi cyklem nowel filozoficznych oraz
powiescig filozoficzng. Na temat gatunkowej proweniencji utworu zob. K. Lis, Satyra i filozofia
w poszukiwaniach artystycznych Wlodzimierza F. Odojewskiego, Kielce 1997.

211 B Mucha, op. cit., s. 258.

212 M. Jedlinski, Kultura Zachodu oczami romantykéw rosyjskich. Rzecz o kapitalizmie i racjo-
nalizmie, ,Filo-Sofija” 12, 2011, nr 1, s. 376.

213 A, Hewmsep, B.®. Odoesckuti u ezo nposa, [w:] B.D. Onoescknit, [Tosecmu u pacckasol, oprac.
A. Hemsep, MockBa 1988, s. 5.
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dualnos¢ jednostki zagrozonej ,,przez Kosmos, przez Idee, przez Pod§wiadomos¢
Zbiorows, a zatem przez to, co moze wynies¢ sie ponad jednostke i uczynic z niej
powolne narzedzie”?'4. Poruszane przez twérce zagadnienia, dotykajgce rozwoju
oraz poznawania przez bohateréw ,,samych siebie”, skfaniajg do interpretacji mo-
tywow zawartych w opowiadaniach Odojewskiego przez pryzmat jungowskich
teorii archetypu cienia w jego zbiorowym aspekcie.

Jungowski cien zbiorowy uosabia wlasciwosci nie osobowe, powstate na skutek
indywidualnych doswiadczen, a odziedziczone, uniwersalne i wspélne dla pew-
nego kolektywu. Przykladem tej formy archetypu stala si¢ dla mnie wchodzaca
w sktad Nocy rosyjskich nowela Miasto bez imienia®'> — apokaliptyczny obraz
samozagtady narodu, ktérym po utracie pierwiastka mistycznego rzadza egoizm
i racjonalizm?!®. W opowiadaniu autor przedlozyt czytelnikowi historie Europej-
czyka, ktéry po niejakim ol$nieniu wpada na pomyst stworzenia nowego miasta-
-panstwa, z catkiem odmiennym ustrojem polityczno-ekonomicznym. Doszed} on
bowiem do wniosku, Ze jedynym prawdziwym motywem dziatan kazdego czlo-
wieka jest zysk, jaki moégtby z nich czerpac.

T]J.[eTHO BbI 6YI[€T€ 0CmabnAaTh IIpaBa 4€/I0B€KA, KOTAa K COXpAaHEHNIO X B/I€YET €TO co6-

CTBEHHAA I10/Ib3a; THICTHO BbI 6yneTe JOKa3bIBaThb eMy CBATOCTD €TI0 J0/ITa, KOorga OH B HPOTI/IBO-
peunn c ero mosb3010. Jla, Mojb3a eCcThb CylleCTBEHHbII IBUTATENb BCeX fieficTBuil yenosekal?!”

Benthamia, bo taka nazwe otrzymalo miasto, powstala szybko i sprawnie
i funkcjonowata bez zarzutu. Jednak spoteczenstwo kierujace si¢ nienaturalny-
mi dla dzialania jakiej$ struktury pobudkami wytworzylo wlasnie cien zbioro-
wy. W procesie indywiduacji kazda grupa spoteczna rozwija bowiem swa psyche
zbiorowg — ego — $wiadomos¢, persong, postawy i funkcje. Jung uzasadnial to
nastepujgco:
Wybratem okreslenie ,,zbiorowa”, poniewaz owa nie§wiadomos¢ nie ma natury indywi-
dualnej, jest uniwersalna, co oznacza, ze w przeciwienstwie do psyche osobniczej zawiera ona

treéci i formy zachowania, ktore wszedzie i we wszystkich indywiduach przejawiajg si¢ cum
grano salis tak samo?!8,

W aspekcie zbiorowym cien tworza zatem wszystkie zepchniete na bok leki,
kompleksy czy moralnos¢, nalezace do pewnego kolektywu. Usprawiedliwiajac si¢
wlasng korzyscia, spoteczenstwo w opowiadaniu Odojewskiego daje sobie przy-
zwolenie na niszczenie i rujnowanie innych ludzi, wypierajac przy tym aspekt

214 M. Janion, Gorgczka..., s. 46.

215 Opowiadanie w jezyku polskim weszlo w sktad zbioru Straszna wrézba. Rosyjska nowela
fantastyczna pierwszej potowy XIX wieku (s. 302-315).

216 por, E.A. MaitmuH, Braoumup Odoesckuii u e2o poman , Pycckue Houu”, [w:] B.D. OgoeBckmit,
Pyccxkue nouu, Jlenmnrpan 1975, s. 272.

217 B.®. Onoesckuit, [opod 6e3 umenu, [w:] idem, [Tosecmu u pacckasvi..., s. 98.

218 C.G. Jung, Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, przel. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 11.
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zbiorowego archetypu. Poniewaz ,, Konfrontacja z cieniem oznacza przyjecie bez-
wzglednie krytycznej postawy wobec swej natury”?!®, mozna skonstatowaé, ze
w tym wypadku do takiego zjednoczenia nie dochodzi. Do zaglady miasta do-
prowadza jednak nie tylko nieu§wiadomiona cze$¢ zbiorowego ego mieszkancow
tajemniczego miasta, a wlasciwie zagubienie w otchtani nieswiadomosci tego ro-
mantycznego fragmentu osobowosci, tego pierwiastka ludzkiego, poetyckiego,
ktérego obywatele Benthamii wyparli sie, tworzac kolektyw. Emocjonalne wiezi
miedzyludzkie zostaly tam zachwiane — okazalo si¢ bowiem, ze nie wszystko,
co przynosi korzys¢ jednym, przynosi ja tez drugim. W ten sposéb nowe pan-
stwo rozdzielifo sie. Nikt nie chcial poswieci¢ czesci wlasnych zyskow dla zyskow
wspolnych, jesli nie przyniostoby mu to znacznej korzysci w zamian. Utrata czlo-
wieczenstwa, moralno$ci wobec drugiego czlowieka, wyparcie wszystkich elemen-
tow dobra wspodlnego zgtadzito cate miasto, a jego inno$¢ zostata potepiona przez
reszte $wiata. Narrator przyznaje, ze stracit w ten sposob co$ najcenniejszego w zy-
ciu. Miejsce, w ktérym teraz przesiadywal, bylo szczatkami jego dawnej ojczy-
zny — krainy, ktéra nie bedac tego godna — nie posiada nazwy. Kim jednak byt
czlowiek wyglaszajacy na placu miasta prorocze stowa:

Wy cnacyT Te6st TBOM MpaMOpPHBIe YePTOTY, POCKOIIHASI OfeXAa, TPY/ABI 3/1aTa, TOJIIbL
paboB, TBOe /TuIeMepIIe 1 KOBapCTBO? Thl pacT/niia CBOIO AYIIY, THI OTAAJIa CBOE CEPLIe B Ky-
IUTIO ¥ 3a0blJIa BCe BE/IMKOE U CBATOE; [...] Ho A ciblly rosioc TBoero orpy6enoro cepaua; cno-
Ba MOM TIETHO YIapAIOT B CIyX TBOJ: Thl He IIOKAEMIbCA — IIPOK/IMHAIO Te6s!220

Pamietajac o tym, iz narrator opowiada te historie ku przestrodze, zdaje sig, iz
mogla to by¢ projekcja kolektywnego cienia, ktéry nie zawsze musi reprezentowac
cechy moralnie niskie:

cien jako alter ego moze by¢ reprezentowany takze poprzez posta¢ pozytywna, gdy na przy-
klad czlowiek, ktdrego druga strone on uosabia, w wewnetrznym swiadomym zyciu zyje jakby
ponizej swojego poziomu, ponizej swoich mozliwo$ci, wtedy bowiem jego cechy pozytywne
wiodg ciemne Zycie cienia??!.

Biorac pod uwage réowniez proweniencje utworu (Noce rosyjskie daja bowiem
upust pogladom ich autora???), mozemy skonstatowaé, ze w tej postaci Odojewski
mogt wlasciwie zobrazowac siebie, w wypowiedzi ujmujac swoja nieche¢ do kapi-
talistycznego Zachodu. Prawda przegrywa jednak??3, a niewiadome spoleczen-
stwo przestaje istnie¢, dajac wyraz nie tylko jungowskim cechom archetypu, lecz

219 7. Jacobi, op. cit., s. 155.

220 B.®. Opoesckuit, [opod..., s. 106.

221 7 Jacobi, op. cit., s. 153.

222 70b. m.in. K. Lis, Satyra...; O. Gléwko, op. cit.; A. Hemsep, op. cit.

223 Nie postuchano ostatniego proroka przepowiadajacego zgube, zamknieto go w domu
obtakanych. [...] to kolejna wizja Odojewskiego ukazujaca rozkwit i catkowity upadek spolecz-
noéci, ktéra swoja cywilizacje tworzy, opierajac na falszywej idei” — A. Bezwinski, Dziesig¢ nowel
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takze przegranej romantycznych idei polegajacych na osiggnigciu pelnej harmonii
miedzy sfera duchowg i materialna.

W ujeciu rosyjskich myslicieli romantycznych objawem charakterystycznym nieuleczalnej
choroby duszy Zachodu, wywolanej przez odejscie od $wiatopogladu religijnego, byt wlasnie
kapitalizm. Wlodzimierz Odojewski zdefiniowat kapitalizm jako wspdlczesna postaé pogan-
stwa tudziez barbarzynstwa. Dominacja nauk empirycznych, umniejszanie znaczenia potrzeb
duchowych, w koncu nastawienie antychrzescijafiskie prowadzily — uwazat pisarz — do ego-
centrycznego postrzegania rzeczywisto$ci, ktdre z kolei rodzito niebezpieczne przemiany spo-
teczne, dokonujace sie juz w makroskali, a skutkujace ostatecznie upadkiem cywilizacji??*.

Jak za$ podsumowal Sliwowski, Miasto bez imienia to

najbardziej konsekwentna i nieprzejednana, przeprowadzona ze stanowiska konserwatywnego
romantyzmu, krytyka spoteczenstwa kapitalistycznego, ktoremu Odojewski przeciwstawil Ro-
sj¢ — kraj nie skazony przez system burzuazyjny i dzieki temu stanowiacy dla Europy szanse
ocalenia??>,

W tym miejscu wazny wydaje si¢ zatem fakt, iz cywilizacyjny ideat ,,probowat
stworzy¢ pisarz w utopii pod tytutem Rok 4338. Listy z Petersburga, dajac wizje
szcze$liwego rosyjskiego spoleczenistwa przysztosci [...]"226. Dzieto Odojewskiego
z 1835 roku, ktére w pelni ukazuje jego talent pisarski, szczegélnie w dziedzinie
science fiction, stanowi przyklad literackiej egzemplifikacji problemu kolektywne-
go cienia w epoce romantyzmu. Pomimo iz przedstawione przez autora spoteczen-
stwo mialo stanowi¢ opozycje tego zaprezentowanego w noweli Miasto bez imie-
nia, w 4338 roku ,,Hay4HBIIT IPOrpecc Yel0BeYeCTBa MOYTH He COPOBOXK/AETCS
counanbubiM” 2?7, Nardd rosyjski, choé rozwiniety pod wzgledem technologicz-
nym, moze posiadac cien o charakterze ogélnoludzkim, swéj wlasny nieuswiado-
miony archetyp odziedziczony po przodkach??8.

W opowiadaniu pisarz wrecz w encyklopedyczny sposob opisywat zwyczaje,
zachowania i warunki Zycia szczesliwego spoleczenstwa, oddalonego od czaséow
wspolczesnych Odojewskiemu o 2502 lata. Futurystyczna wizja $wiata — zawar-
ta w siedmiu listach studenta Szkoly Giéwnej Pekinskiej, Hipolita Cungijewa, do
Lingina, studenta tej samej szkoly — opatrzona jest przedmowa podpisang nazwi-

z ,Nocy rosyjskich” W. Odojewskiego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 22,
1988, s. 90.

224 M. Jedlinski, op. cit., s. 376.

225 R. Sliwowski, Wiodzimierz Odojewski, [w:] Opowiesci niesamowite..., s. 411.

226 K. Lis, Romantycy..., s. 87.

227 B.A. Pesuu, Odoesckuil u 20 ,,4338-ii 200”, http://www.fandom.ru/about_fan/revich_2_03.
htm (dostep: 2.12.2014).

228 Ciekawie o narodzie polskim w aspekcie utraty cienia pisat Marek Lubarski; zob. idem,
O kulturze, ktéra utracita swoj Cien, [w:] idem, Krytyka literacka i psychoanaliza. O polskiej psy-
choanalitycznej krytyce literackiej w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 2008,
5. 265-275.
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skiem samego Odojewskiego. W owych uwagach wstepnych autor przedstawia,
jak ma to miejsce w wigkszosci jego utworéw, koncepcje opowiesci opartej na fak-
tach. Dowiadujemy sie, ze listy zostaly dostarczone pisarzowi przez mezczyzne,
ktérego imi¢ pozostalo anonimowe, a ktdry na co dzien zajmuje si¢ doswiadcze-
niami mesmerycznymi oraz na zyczenie potrafi przejs¢ w stan somnambuliczny.
Juz na poczatku autor daje zatem wyraz romantycznemu przekonaniu, iz prawda
o ludzkosci dostepna jest wylacznie dzigki wykorzystaniu zjawisk irracjonalnych.
Bohater opowiadania podczas stanu somnambulicznego potrafi przenies¢ si¢ do
dowolnego kraju, epoki lub wnetrza upatrzonej osoby bez zadnego wysitku?%.
Po przebudzeniu niczego nie pamigta, pozostaja mu jedynie wlasne notatki. Tym
razem mezczyzna postanowil przenies¢ sie do roku 4338, w ktorym — wedlug
wyliczen astronoméw — w Ziemi¢ powinna uderzy¢ kometa Halleya. Opierajac
sie na sfowach magnetyzera, Odojewski w naukowy sposob wyjasnial we wstepie
wszystkie niesamowitosci przyszlosci i pisal, ze zadna z nich nie jest rzecza nie-
mozliwg do zrealizowania przez tyle setek lat?30.

Hipolit Cungijew pisze listy z podrozy, ktora wiedzie go oczywiscie do Rosji.
Bohater chce poznac zwyczaje i zachowanie Rosjan, ich kulture oraz mentalnos¢.
Spotyka ludzi nieustraszonych, dumnych i zapatrzonych w siebie. Nie ma tu miej-
sca na roznorodnos¢ zachowan, wszyscy zdajg si¢ miec¢ takg sama osobowos¢. Stad
twierdzenie o istnieniu kolektywnego cienia tego spoleczenstwa. Jung pisal, iz
kazda kultura, tak jak pojedynczy czlowiek, ma swoj cien, ktéry zawiera niejasna,
nieodkryta, zapomniang, niechciang, nierzadko tajemniczg strone Zycia. Dlatego
tez pelna prawda o cztowieku i kulturze musi uwzglednia¢ sfere cienia. W 4338
roku Rosjanie wydaja si¢ jednak nie bra¢ go pod uwage. W $wiecie, w ktérym nie
istnieje prywatnos¢, spryt i inteligencja nie znaja granic, a narodowi nie zagraza
nawet natura, zblizajaca si¢ kometa nie stanowi zadnego problemu. Szczycac si¢
wiekami o$wiaty, Rosjanie zapewniajg, Ze uda im si¢ zmienic tor jej lotu, gdy tylko
bedzie w zasiegu ich zaawansowanych technologicznie teleskopéw. Pochodzacy
z Chin protagonista wiele razy podkresla wyzszo$¢ narodu rosyjskiego nad reszta
$wiata, a kazde spotkanie utwierdza go w przekonaniu, ze w poréwnaniu z Rosja-
nami wszyscy s3 zacofani.

Powtarza sie tu niejako sytuacja z omawianej wczesniej antyutopii. Tym razem
to jednak nie chciwo$¢ stanowi wyparta czes¢ osobowosci, a raczej brak jakiejkol-
wiek pokory wobec natury. Autor przedstawia zresztg historie w formie utopii,
w ten sposob dajac wyraz swojej aprobaty dla rosyjskiego spoteczenstwa przy-

229 Zob. B.®. Opoesckuit, 4338-i1 200. [lemepbypeckue nucoma, [w:] Pycckas panmacmuuecxas
nposa XIX-nauana XX eexa, oprac. A.Il. Kasanuesa, Mocksa 1986, s. 121.

230 Nalezy doda¢, ze Odojewski w swoim opowiadaniu opisal wiele systeméw, ktore rzeczy-
wiscie (cho¢ nie w dostownej formie) powstaly, stad przekonanie o jego prawdziwie wizjonerskiej
osobowosci; zob. 10. Mensenes, ,Ha epanuue epsoyujeco ¢ 6ecnpedenvruvim...” Ilocnecnosue, [w:]
Pycckas panmacmuueckas nposa. .., s. 686.
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sztosci, ktére uznaje za naréd idealny. Niestety tak samo jak mieszkancy upadlego
miasta rezydenci Rosji w 4338 roku s3 czego$ pozbawieni. Swiadczy o tym na przy-
klad magnetyzacja — zabawa polegajaca na zdradzaniu najtajniejszych mysli i pra-
gnien. Szczero$¢ do granic mozliwosci ukazywata jednak nie ciemna strone osobo-
wosci kazdego z obecnych, a raczej jego ukryte opinie na temat innych: ,,Boo6ure,
37lech He JTIO0AT TeX, KOTOpbIe YKIOHAITCA OT y4acTys B 00lLieM MarHeTu3Me:
B HUX BCerfa IPeANOoNarainT Kakue-Hubyab BpaxkjeOHble MBICTIV W/IV IIOPOYHbIe
naknonnoctu 23!, Ludzie podejrzewani o posiadanie jakiej$ uswiadomionej cze-
$ci osobowosci, jaka moga by¢ ukryte pragnienia, mysli czy idee, sa zatem wy-
kluczani ze spoleczenstwa. Nie ma tu wiec miejsca na cien w znaczeniu jungow-
skim. Kultura oparta na szczerosci, braku tajemnic, a przy tym na nienagannych
myslach i zachowaniu w kazdej sytuacji nie ma mrocznej strony osobowosci ani
zadnej innej utajonej formy $wiadomosci. Cien jako obszar psychiki, w ktérym
kryja si¢ wszystkie negatywne czy pozytywne uczucia badz dzialania, nie istnie-
je. Na skutek postepu technologicznego Rosjanie zostali go pozbawieni, odarci
z niego, przez co czujg si¢ narodem obcym wsrdd pozostalych nacji $wiata. Dla-
tego tez ,Te IO — TeMHasA CTOPOHA HALIETO BeKa; HaJJOOHO HAfIeAThCS, YTO
C 6O/IBIIM PacIpPOCTPaHEHNEM IPOCBEIeHNS ICYe3HYT U 9TY IIATHA Ha PYCCKOM
conmuie...”232,

Oczywiscie opowiadanie daje jednoczesnie wyraz romantycznym tendencjom
do traktowania narodu jako ,niepowtarzalnej indywidualnoéci zbiorowej >33, po-
siadajacej wlasna, unikalng misj¢ wobec reszty §wiata. To poglad typowo rosyjski
(bardzo zywy byl wowczas problem stosunku Rosji do Europy), ktéry potwierdza
teze, iz dziewigtnastowieczni pisarze rosyjscy nie tyle nasladowali tworcéw ro-
mantyzmu europejskiego, ile korzystajac z ich zalozen, sprawnie go przeksztalcali.

Zamykajac te czes$¢ rozwazan, wypada zgodzic si¢ z Jungiem, ze

Dokladniejsza analiza sktadajacych sie na cient ciemnych czy tez gorszych cech charakteru pro-

wadzi do wniosku, ze maja one natur¢ emocjonalng, a raczej pewng autonomig i stosownie do
tego moga wywola¢ co$ w rodzaju obsesji lub — by lepiej rzecz okresli¢ — opetania?34.

Takze bohaterowie opowiadan Gogola, bezsprzecznie zyjacy w $wiecie pelnym
marzen i ztudzen, zmagaja si¢ z projekcjami majacymi swoje Zrédlo w nie§wiado-
mosci, a bedacymi wyrazem negatywnego aspektu ich osobowosci. Jung pisal, iz
cien indywidualny, przy odrobinie samokrytycyzmu, moze zosta¢ uswiadomio-
ny. Gogolowskim postaciom zabraklo jednak tego wlasnie czynnika — pokory,
pozwalajacej na pelne rozwiniecie ich osobowosci. Kazdy z nich staje si¢ wigc na
swoj sposob czlowiekiem bez cienia, traci jaka$ czes¢ siebie lub poczucie swoich

231 B.®. Onoesckuit, 4338-i1 200..., s. 139.

232 Ibidem, s. 146.

233 K. Lis, Romantycy..., s. 87.

234 C.G.Jung, Archetypy i nieswiadomosé..., s. 69.
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wad, jest bezkarny, chciwy i zarozumiaty. Taki stan czesto prowadzi do szalenstwa,
najczesciej jednak do $mierci. Nalezy dodag, iz protagonisci stworzeni przez tego
autora s3 ukierunkowani jednostronnie pod wzgledem typéw psychologicznych.
Nieuswiadomienie wielo$ci postaw determinujacych ich zachowanie sprowadza
sie bowiem wlasnie do problemu z uswiadomieniem wewnetrznej ciemnej strony,
przybierajacej postac cienia.

Bohaterowie opowiadan Odojewskiego zas, tworzac swoisty kolektyw na tle
socjologicznym, zmagaja si¢ z nieobecnoscia tego archetypu w sensie zbiorowym.
Taka absencja ma dla catego spoleczenstwa fatalne skutki, ktére pisarz przed-
stawil na przykladzie zniszczonego przez chciwos¢ miasta w noweli Miasto bez
imienia oraz w wizji Rosji w dalekiej, psychoanalitycznie niezlozonej przysztosci
z Roku 4338. Odnoszac si¢ do jungowskich teorii typow psychologicznych, moze-
my stwierdzi¢, Ze grupa zamieszkujaca ,,pozyteczne” miasto wydaje si¢ intrower-
tycznie jednostronnie ukierunkowana, a mieszkancy odlegtej przyszlosci sg eks-
trawertykami. Warto jednakze podkreslic, ze

Mimo zrozumialoéci i prostoty podstawowej zasady rzadzacej tymi dwiema opozycyjnymi po-
stawami, to, w jaki sposob przejawiaja si¢ one w konkretnej rzeczywistosci, jest skomplikowane
i niewyrazne, albowiem kazde indywiduum stanowi wyjatek od zasady. Dlatego niepodobna
sporzadzi¢ pelnego opisu typu, ktory pasowalby do wiecej niz jednego indywiduum, mimo ze
w pewnym sensie trafnie charakteryzowalby on réwniez tysigc 0s6b?*.

Godzi si¢ tez zauwazy¢, ze

Y6exmenuniit pomanuk, Of0eBCKMIl TIABHYIO0 POTb B IPe06paskeHUY MUpa OTBOIUI UjieM
¥ XyJI0OXKECTBEHHBIM 06pa3aM, TO3TOMY OPTaHUYHbII JI/ISI MBICTUTENS CUHTETU3M, SHIINKIIO-
Hen3M 0cO6eHHO APKO BBIIENANCA B COEMHEHNY HAYKY U UCKYCCTBa, M60 BO BCEX CBOUX
MpousBeNeHNAX U 0COOEHHO — B Pycckux Houax, ONOEBCKUil BOTUIOMIAET COIMANbHYIO U
dUIOCODCKYI0 MBICIb B Xy/I0’KECTBEHHBIX KAPTUHAX, @ IO3TUYECKIE 06Pa3bl €T0 CTAHOBATCH
UIeONIOTMYeCKIIMU CUMBONTaMu230,

Dzieki interpretacji tekstow Odojewskiego zwiagzanej z psychologia glebi w tych
samych znakach mozemy dopatrze¢ si¢ zaréwno cech ideologii nadanej im przez
pisarza, jak i jakosci gteboko ponadczasowych, bo dotyczacych czlowieka, a wta-
$ciwie natury jego $wiadomosci (nie§wiadomosci).

* X% %

Za posrednictwem filozoficzno-mistycznych opowiadan Nikotaja Gogola i od-
realnionych dziel Wtadimira Odojewskiego — pisarzy pozostajacych pod uro-
kiem niemieckich romantykéw — otwiera sie przed nami §wiat bujnej fantastyki,
w ktodrej dociekliwy obserwator ma szans¢ dostrzec motywy siegajace w glab ludz-

235 C.G. Jung, Typy..., s. 565.
236 Om pedaxyuu, [w:] B.D. OnoeBckuit, Pycckue Houu..., s. 5.
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kiej psychiki. Motyw cienia sprawia, iz rosyjska literatura fantastyczna XIX wie-
ku staje si¢ jeszcze bardziej interesujaca dzigki obecnym w niej typom ludzkim.
Na przyktadzie wybranych dziel mozemy bowiem zaobserwowac wszystkie formy
manifestacji analizowanego kompleksu: lek, agresje, kompleks winy czy mniej-
szej warto$ci??’. Archetyp cienia nadaje bohaterom inny wymiar — s3 oni nie
tyle symbolami swoich czaséw, ile ponadczasowym odzwierciedleniem warto-
$ci uksztaltowanych wczesniej (poetyka Hoffmanna) oraz pézniej (psychologia

Junga).

237 To tak zwana tetrada cienia. ,,Psychologiczng formg manifestacji cienia indywidualnego
sa cztery do$wiadczenia, ktore wystepuja u osob niedojrzalych, niezdolnych do samodzielnego
rozwoju, zyjacych kosztem innych” — Z. Dudek, Psychologia..., s. 156.

SKM_zjawiska.indd 62 2019-04-17 13:30:15



ROZDZIAL 2

Prawdziwy ,,obraz duszy”

2.1. Postaci kobiece w literaturze rosyjskiej XIX wieku

Omowienie motywu ,,obrazu duszy”?38

strzezenia, iz

w czlowieku nalezy rozpoczaé od spo-

Teoretycznoliterackie badania nad sposobami prezentowania postaci sprowadzaja si¢ na ogot
do budowania portretu fikcyjnej osoby na podstawie ukladu cech odkrywanych w procesie
lektury. Obraz postaci konstruowany przez odbiorce zawiera cechy nazwane bezpoérednio
w utworze i takie, o ktérych czytelnik/badacz w sposéb posredni wnioskuje w odbiorczym
akcie?®.

Na to, jak postrzegamy postac literacka, wplyw maja zatem nie tylko odautor-
skie wskazowki, zawarte stricte w tekscie dziela, lecz takze ich subiektywna, czytel-
nicza ocena, przy czym nalezy pamieta¢, ze analiza kreacji literackiej — zaréwno
kobiecej, jak i meskiej — to zjawisko stale podejmowane w dziejach historii badan
nad twodrczos$cig pismienniczg. Owe nowe odczyty na ogdt maja na celu okreslenie
miejsca i roli postaci w literaturze usytuowanej na tle mijajacych wiekéw. Badania
te sprowadzaja si¢ do pewnego rodzaju klucza, wedlug ktérego mozna odczytac
nie tylko intencje pisarzy, ale i sposéb pojmowania rzeczywistodci przez nich sa-
mych oraz przez wspolczesnych im czytelnikéw. Niekiedy eksploratorzy literatury
tworza rowniez pewnego rodzaju uniwersalny wzorzec pozwalajacy na skonstato-

238 Obrazem duszy” w mezczyZnie Jung nazywa archetyp animy; zob. idem, Archetypy i sym-
bole...,s. 75.
239 B. Witosz, Kobieta w literaturze, Katowice 2001, s. 10-11.
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wanie funkcji, jaka posta¢ petni w dziele literackim, podporzadkowujac ja przy-
ktadowo fabule lub na odwrét?4°,

Jednakowoz, jak pisata Joanna Czyz, ,,postac literacka to jedno z tych miejsc,
ktére maja ogromna mozliwos¢ »odsytania«, w obrebie ktdrego gestwia si¢ i mno-
73 inne splatane ze sobg kody”?*!. Ze zdaniem badaczki trudno sie nie zgodzi¢.
Doglebna analiza zagadnien ukrytych w konstrukeji postaci literackiej otwiera
bowiem przed nami $wiat pelen wskazéwek dotyczacych nie tylko natury i hi-
storii pi$miennictwa, lecz takze dylematéw ogdlnoludzkich, zwlaszcza w obrebie
materii psychologiczne;j.

Znamienne jest, iz rola postaci zenskich w literaturze pigknej to kwestia chetnie
i szeroko omawiana przez literaturoznawcow. Motywy kobiece, zwigzane gltéwnie
z takimi tematami, jak milo$¢, rodzina czy macierzynstwo, wystepuja w utworach
praktycznie wszystkich epok, dostarczajac tym samym nieskonczonej ilosci kon-
cepcji badawczych. Na potrzeby omoéwienia tego toposu powstato wiele termindw
klasyfikujacych bohaterki wedlug wzorca behawiorystycznego. Najczesciej spoty-
kane sg tu femme fatale, kobiety walczace, heroiczne, dzialaczki badz feministki,
matki, kochanki czy muzy?#2. Rozne sposoby pojmowania plci pigknej przektadaja
sie tez na badania literatury rosyjskiej. W aspekcie niniejszych analiz postaci kobie-
ce moga jednakze wydawac¢ sie interesujace nie jako samoistne postaci literackie,
lecz jako odzwierciedlenie czesci psychiki meskiego bohatera dziefa. Takie ujecie,
przeprowadzone na podstawie teorii badan psychoanalitycznych Junga, ukazuje
nowgy role, jaka mogtyby odgrywac kreacje bohaterek w literaturze rosyjskie;.

Warto zaznaczy¢, iz w dziewietnastowiecznych dzielach o fabule fantastycz-
nej rola postaci kobiecych sprowadza si¢ najczesciej do tta dla rozgrywajacych sie
w utworze zdarzen. Znaczna cze$¢ tych utworéw przedstawia bowiem losy me-
skich bohateréw, bedacych gtéwnym osrodkiem niesamowitych wydarzen. Au-
torzy interesujacych mnie w obrebie przedstawionych badan dziet zapewne pod
wplywem atmosfery swoich czaséw — wiek XIX uchodzi bowiem za epoke skost-
niatych i surowych obyczajéw?*3 — degraduja role kobiet do kreacji jedynie dru-
goplanowych. Jakkolwiek nie pozostawiaja ich bez Zadnego znaczenia. Pomimo
swojej pobocznej obecnosci kobiety te maja ogromng warto$¢ dla fabuly utwo-

240" Analize problemu roli postaci literackiej w dziele przedstawia miedzy innymi Henryk Mar-
kiewicz w artykule Postaé literacka i jej badanie (1981). Warto wspomnie¢ réwniez takie publikacje,
jak: Posta¢ w dziele literackim pod redakcja Czestawa Niedzielskiego i Jerzego Speina (1982), Po-
stac literacka. Teoria i historia pod redakcja Edwarda Kasperskiego i Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk
(1998), Postac literacka jako przedmiot teoretycznych rozwazan i bada# historycznoliterackich Jana
Cofalika (1969) czy Postac literacka jako tekst kultury Ewy Kosowskiej (1990).

241 7. Czyz, Tozsamosé postaci literackich. Kilka spostrzezeri dotyczqcych Telimeny, http://www.
anthropos.us.edu.pl/anthroposl/teksty/tosamo.htm (dostep: 5.12.2014).

242 Na temat klasyfikacji oraz funkcji postaci kobiecych w literaturze powszechnej zob. M. Goik,
Kobiety w literaturze, Warszawa 2009.

243 Por. A. Lisak, Mitos¢, kobieta i matzeristwo w XIX wieku, Warszawa 2009.
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réw — to wlasnie one wplywaja na meskich protagonistéw, oddzialywajac tym
samym na rozwoj wydarzen.

Godzi si¢ przy tym zwrdci¢ uwage na réznorodnos¢ metod, wedtug ktérych
pisarze kreuja nie tylko wyglad postaci kobiecych, lecz takze ich zachowanie.
Techniki opisywania kobiet w literaturze wydaja si¢ bowiem mocno zalezne od
zewnetrznych uwarunkowan wobec tekstu — kontekstu sytuacyjnego, kulturo-
wego czy literackiego?*4. Jednoczeénie trzeba przyznaé, ze wiek XIX odznacza sie
niesamowitg réznorodnoscig owych okolicznosci. Rozpoczynajac od twoérczosci
dekabrystéw, poprzez romantyczne zalozenia wobec literatury, wczesny realizm,
realizm krytyczny, a na naturalizmie konczac, w utworach pisarzy rosyjskich moz-
na odnalez¢ istny panteon kobiet — kazdej swoiscie innej, dla potrzeb prezento-
wanych tu badan jednak tak samo wazne;j.

Wskazane wydaje si¢ nadmienic, iz rosyjska dziewietnastowieczna proza fanta-
styczna w znacznym stopniu wpisuje si¢ w romantyczne ramy tworzenia literatury.
Wyrazajac $wiat poprzez niesamowite zdarzenia, to jest — przypisujac gléwna role
zjawiskom irracjonalnym, prad ten skupiat uwage tworcow przede wszystkim na ludz-
kiej duszy. Jak bowiem celnie zauwazyta Maria Janion, romantyczna ,,prawda miesz-
ka nie tyle we wnetrzu czlowieka, ile w »cztowieku wewnetrznyme, przeciwstawnym
»cztowiekowi zewnetrznemuc i spéjnym z nim zarazem”24. Uwaga ta skfania do pod-
jecia proby skonstruowania psychologicznego portretu bohatera literackiego i anali-
zy jego loséw poprzez pryzmat psychoanalityczny. Chcac zatem okresli¢ role posta-
ci kobiecych w opowiadaniach fantastycznych, nalezy siegnac po jungowskie teorie
archetypow, a w szczegolnosci po koncepcje animy. Interpretujac zdarzenia rozgry-
wajace si¢ w owych utworach jako odzwierciedlenie proceséw zachodzacych w psy-
chice gléwnego bohatera, postaci kobiece mozna bowiem sprowadzi¢ do roli jednego
z aspektéw owej duchowej transformacji. Fakt zas, ze ich kreacje majg ogromne zna-
czenie dla loséw protagonistéw, niezbicie dowodzi stusznosci podjecia takowej proby.

2.2. Jungowski ,obraz duszy”

Dla przedstawionych rozwazan fundamentalne wydaje si¢ twierdzenie mowigce
o tym, ze

Dla Junga psyche jest nie mniej rzeczywista niz cialo; nie mozna jej wprawdzie dotkng¢, ale
mozna ja bezpoérednio i jednoznacznie obserwowac¢ i doswiadczy¢. Stanowi ona swoj wlasny
$wiat, rzadzacy si¢ swoimi prawami, zorganizowany strukturalnie i wyposazony we wlasne
$rodki wyrazu?4®,

244 B, Witosz, op. cit., s. 11.

245 M. Janion, Gorgczka..., s. 51.
246 7 Jacobi, op. cit., s. 13.

SKM_zjawiska.indd 65 2019-04-17 13:30:15



66 Prawdziwy ,obraz duszy”

Jedng z integralnych czeéci psyche jest wlasnie anima. Ow ,,obraz kobiety”
w psychice mezczyzny odpowiada za jego zenski pierwiastek, ulokowany glebo-
ko w meskiej nieswiadomosci?*”. Wychodzac z zalozenia, iz jest to reprezenta-
cja odmiennoplciowa, szwajcarski psycholog przedstawil teorie, w ktdrej anima
miala symbolizowac¢ ideal kobiety istniejacy w meskiej naturze. Jednakze — jak
twierdzil Jung — nie byt to jedyny obraz kobiecy projektowany przez nieswiado-
mo$¢. Pierwszym miala by¢ bowiem wewnetrzna Matka — czynnik wzbudzajacy
w mezczyznie uczucie meskosci, zarliwosci, odwagi, ale tez lojalnosci, poswigcenia
i wierno$ci?*8. Cel, jakim miatoby by¢ pelne rozwiniecie osobowosci, do ktérego
wedlug psychologa kazdy czlowiek w swoim Zyciu dazy, moze zosta¢ osiggniety
jednak tylko wtedy, kiedy

syn pojmie, ze w obrebie jego psychiki poza obrazem matki istnieje takze obraz cérki, siostry
i ukochanej, niebianskiej bogini i chtonicznej Baubo, wszedzie obecnej jako obraz pozbawiony
wieku, i ze kazda matka i kazda ukochana reprezentuje i urzeczywistnia to niebezpieczne od-
bicie, ktére najglebiej odpowiada istocie mezczyzny?4.

Uswiadomienie ,,obrazu duszy” nie jest jednak zadaniem prostym — jak uzna-
wal bowiem Jung, na anime skladaja si¢ najbardziej dramatyczne tresci nieswia-
domosci. Jest ona jednoczesnie czynnikiem dynamicznym, poszerzajacym i roz-
wijajagcym osobowos$¢ mezczyzny, jednakze nieuswiadomiona moze prowadzi¢
do negatywnych zachowan, ktore determinuja zycie zmagajacej sie z nig osoby?>’.

Rozpoznanie oraz uswiadomienie animy moze dokona¢ si¢ wylacznie dzigki
mechanizmowi projekgji. ,,Obraz duszy” ulega jej w takim samym stopniu, w ja-
kim takiemu uosobieniu ulegat cienn. Wynika to z zalozenia, ze anima jest a priori
archetypem, a zatem cechuja jg te same wlasciwosci co kazdy jungowski prawzor.
»Wskutek tego doswiadczenie ze swym wlasnym, pierwotnym sktadnikiem od-
miennej plci cztowiek przezywa nie inaczej, jak w przypadku swojego cienia — tj.
poprzez kogo$ drugiego”?>!. Taka projekcja moze odbywac sie w postaci wewnetrz-
nej, poprzez fantazje, sny i mysli, oraz w formie zewnetrznej — swoistego rzutu na
osobe z bliskiego otoczenia. Anima jest jednak przy tym ogromnie zréznicowana,
skomplikowana i rzadko jednoznaczna, aczkolwiek zawsze ma atrybuty typowo
zenskie. Moze pojawiac si¢ jako ,,stodka dziewczyna albo jako bogini, czarowni-
ca, aniol, demon, zZebraczka, nierzadnica, kolezanka, amazonka itd.”2>2, 4 sposob,
w jaki zostaje odwzorowana, zalezy wylacznie od osoby ja projektujacej. Zjawisko
to Jung wigzal z typem psychologicznym, jaki reprezentuje mezczyzna, nadajac

247 Odpowiednikiem animy w psychice mezczyzny jest animus w psychice kobiety; zob.
C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 76.

248 Tbidem, s. 73.

299 Ibidem, s. 74.

250 Q. Vedfelt, Kobiecosé w mezczyznie, przel. P. Billig, Warszawa 2004, s. 29-35.

251 ], Jacobi, op. cit., s. 157.

252 Ibidem, s. 158.
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animie cechy wyparte z jednostronnie uksztattowanej psychiki cztowieka?3. Ani-
ma nosi wiec znamiona dopetnienia funkcji osobowosciowej, dzigki czemu wlasnie
jej uswiadomienie w sposdb znaczacy rozwineloby osobowos¢ mezczyzny. To, co
widzi me¢zczyzna w napotkanych przez siebie kobietach (projekcja archetypu), od-
powiada zatem procesom zachodzacym w meskiej psychice, ktérych zadaniem jest
rozwdj emocjonalnej strony czlowieka, zréwnowazenie meskiej wrazliwosci, czgs¢
tak zwanej jungowskiej higieny psychicznej?>. Projektowanie ,,obrazu duszy” na
inng osobe jest za$ zjawiskiem absolutnie tajemnym.

Warto réwniez wspomnie¢, ze w swoich teoriach Jung wyodrebnil jasna i ciem-
ng strone owego kobiecego aspektu duchowego, nadajac animie pozytywne i ne-
gatywne znaczenie. Kobiecos$¢ poszerzajaca swiadomos¢, pobudzajaca do rozwoju
i przemiany to aspekt pozytywny. Efektem jej dzialania wedlug psychologa jest
miedzy innymi zakochanie si¢ czy ogolna zdolnos¢ do wchodzenia w kontakty
z plcig przeciwng?>>. Za sprawg integracji z psyche anima staje sie erosem?>¢ §wia-
domodci i reprezentuje wszystkie zwigzki oparte na uczuciach i instynkcie. Trzeba
jednak pamieta¢, ze skoro ,,pozytywna anima zawiera potezne mozliwosci rozwo-
ju, to negatywna odcigga mezczyzne od zycia”?>’. Wedltug uczonego ciemna strona
»obrazu duszy” przejawia sie¢ w sposéb niekontrolowany przez $wiadomos¢. Owa
nieprzyswojona kobieco$¢ sprawia, ze mezczyzna ,traci nagle wszelka inicjatywe,
dostaje napadéw melancholii i w jednej chwili odrzuca wszystkie akceptowane
wartosci”?*®, Nadwrazliwo$¢, podatno$é na zranienie czy poczucie niezrozumie-
nia to jednak tylko niektdre sposréd wymienianych przez Olego Vedfelta skutkow
dziatania negatywnej animy?*°. Jung zauwazy! ponadto, iz

oba archetypy (anima i animus) — jak dowodzi praktyczne do§wiadczenie — odznaczaja si¢ fa-
talizmem przybierajacym niekiedy tragiczne rozmiary. Sg one prawdziwymi sprawcami wszel-
kich beznadziejnych powiklan losowych. [...] Ich moc wzrasta proporcjonalnie do stopnia ich
nie$wiadomo$ci. Kto ich nie widzi, jest w ich wladzy, podobnie jak epidemia najlepiej rozwija
sie wtedy, kiedy nie znamy jej zZr6dta260.

Z tego tez wzgledu, jak sadze, tragiczne losy bohateréw dziewietnastowiecz-
nych opowiadan rosyjskich moga mie¢ swoje Zrédto w nieuswiadomionym aspek-
cie animy, zobrazowanym w postaci towarzyszacych im kobiet, bedacych nie tylko
tlem, ale i przyczynkiem do ich niesamowitych przygod.

253 Ibidem, s. 162-163.

254 Zob. C.G. Jung, Aion: przyczynki do symboliki Jazni, przet. R. Reszke, Warszwa 1997.

255 Q. Vedfelt, op. cit., s. 30.

256 Zintegrowany animus w psychice kobiety staje sie logosem; zob. C.G. Jung, Archetypy
i symbole..., s. 76.

257 Q. Vedfelt, op. cit., s. 30.

258 Ibidem, s. 31.

259 Ibidem, s. 31-35.

260 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 85-86.
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23. Obraz animy w opowiadaniu Oresta Somowa
Kijowskie wiedzmy

Dazac do odtworzenia atmosfery zlotego wieku literatury w Rosji, rozwazania
nalezaloby rozpocza¢ od zbadania przypadku Katrusi Lancjugowny — bohaterki
opowiadania Kijowskie wiedZmy Oresta Somowa. Utwdr ten moze bowiem zostac
uznany za reprezentatywny, poniewaz — jak juz zaznaczatam — XIX wiek ce-
chuje nie tylko zapozyczanie elementéw fabularnych i stylowych od zachodnich
literatow, lecz takze zwrot w strong tradycji rodzimej, na ktdrej gruncie wyrastaly
godne uwagi dzieta o znamionach fantastycznych.

Somow — rosyjski pisarz, krytyk literacki i dziennikarz — napoonocmu wlite-
raturze przyznawal szczegélng range. Warto przy tym wspomniec, iz od 1818 roku
tworca byl cztonkiem Wolnego Towarzystwa Mitosnikéw Literatury Rosyjskiej
(BonmbHOe 06111ecTBO MI00UTENEN POCCUIICKON CTTOBECHOCTH), ZWigzanego z dzia-
talnoscig dekabrystow. Juz w swoich wczesnych utworach, ale tez artykutach na-
ukowych, Somow podkreslal wage rodzimego folkloru w dziejach literatury rosyj-
skiej. Jego traktat O poezji romantycznej (O pomanmuueckoii noazuu, 1823) odegrat
wazng role w procesie formowania romantyzmu rosyjskiego. Pisarz podkreslat
w tej kwestii miedzy innymi wlasnie potrzebe zwrotu ku historii, folklorowi oraz
ludowemu jezykowi rosyjskiemu?6!.

B TpakTare oH BBICTYNIN/I KaK MPOBO3BECTHMUK VICTOPMYECKOTO B3ITIAA HA Pa3BUTHE M-
TepaTypbl, IPOCIIEANI B €€ IBV>KEHUN CMEeHY IOC/IeJOBaTeIbHBIX 3aKOHOMEPHBIX 3TAIIOB. |...]
ITyTh K CO3[aHMIO CAMOOBITHOI PYCCKOI IMTEPATYPhI OH BUAUT B 0OpalieHIN 1 K HAIVIOHAIb-
HOMY IIPOLIIOMY, U K QOIBKIOPY, HpaBaM, 06bI4asiM HApOJOB, HACETIOINX ,BCe IPOCTPaH-
CTBO POZJHOTO Kpas”, U K ,,BCEMY MUPY BUJVIMOMY, MEYTaTeNIbHOMY” COBPEMEHHOI Kx13HN 252,

Na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych na famach czasopism i almanachéw poja-
wiaja si¢ nowele i opowiadania Somowa, w ktérych pisarz przedstawia zycie chlopéw ukrain-
skich, wprowadza wierzenia ludowe, w pewnym stopniu wyprzedzajac wczesng proze Gogola.
Tworzy szereg nowel fantastycznych, opartych na ukrainskich podaniach ludowych (miedzy
innymi Rusatka i Kijowskie wiedZmy), wykorzystuje folklor rosyjski (Poczwara, Wilkotak),
a takze wydarzenia zaczerpniete z zycia codziennego (Samobédjca)?63.

Inspirowane folklorem ukrainskim opowiadania Somowa réznig si¢ jednak od
groteskowych dziel Nikotaja Gogola.

Sq one utrzymane w powaznym, tragicznym tonie. Zte moce nie tylko zagrazaja tu czlowie-
kowi, ale doprowadzajg go do $mierci. W opowiadaniach tych nie znajdziemy zabarwionego

261 H. [lerpynuna, Opecm Comos u ezo nposa, http://lib.ru/LITRA/SOMOW/about.txt_with-
-big-pictures.html (dostep: 12.12.2014).

262 Ibidem.

263 Orest Somow..., s. 33.
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humorystycznie podejscia do zjawisk niesamowitych. Tragiczny final przedstawianych historii
sktania czytelnika do powaznych refleksji nad wptywem ztych mocy na ludzki los?%4.

Znamienne jest, iz te zle moce przedstawiane sg najczesciej w postaci kobiet.
Mozna zatem stwierdzi¢, ze zyciu bohateréw zagrazaja przede wszystkim biora-
ce w nim udzial niewiasty. Niezwykle zdarzenia za$, bedace romantycznym od-
zwierciedleniem tajemnic skrytych wludzkiej duszy, moga obrazowa¢ wewnetrzne
przemiany zachodzace w bohaterach. Katalizatorem tej transformacji sg protago-
nistki bedace projekcja jungowskiej animy. Przyklad takiej manifestacji mozemy
odnalez¢ wlasnie w Somowskich Kijowskich wiedZzmach.

Gléwny bohater opowiadania — Fiodor Bliskawka — to typowy przyklad apo-
teozy mlodego walczacego Kozaka. Wprowadzenie do centralnej historii stanowi
tutaj opis walk, w jakich Fiodor brat udzial (wyprawa przeciwko ciemiezycielom
Matorosji), majacy na celu podniesie rangi mezczyzny jako §wietnej partii dla kaz-
dej mieszkanki éwczesnego Kijowa (,,Bpicokuii ero pocT ¢ MOJIOfIe1]KOI0 OCaHKOIL,
CTaTHOe, KPeIIKoe CIOKeHIe TeJla, YepHbIe YCBI, KOTOPbIe OH FOPAO IOKPYUIMBATL,
€ro MOJIOFOCTb, KPAacoTa ¥ 3aB3SITOCTb XOTh Obl KOMY MOI/IM BCKDPYXXUTb
ronosy”?%%). Zamozno$¢ bohatera tylko podwyzszala jego miejsce w szeregach
»kawaleréw do wzigcia”. Nie dziwi zatem, iz zainteresowanie Fiodora pewng mto-
da dziewczyna wzbudza poruszenie nawet na ulicznym targu. Protagonista zamie-
rza bowiem poslubi¢ Katrusie Lancjugowna — wedtug miejscowych corke jednej
z kijowskich wiedZzm. Bohater zdaje si¢ jednak nie przejmowac¢ opiniami innych:

Munas feBYIIKa CMOTp€JIa Ha HETO TaK HEBMHHO, TaK )106p0C€p)1€‘{H0, ynbl6a11ac1> €My TaK
YMUIIBHO, 9YTO XOTA 6bI Lle]'[blﬁ Kues co6pancs Ha momaan 'y JIbBa u IIPUCATHYII B TOM, 4YTO
MaTb €€ TOYHO B€JbMa, — M TOorga 6561 CDC,E[OP He IoBEpUI 3T0My266.

Mtodzieniec zakochat si¢ i ozenit.

W kontekscie niniejszych rozwazan interesujace wydaja sie cechy, w jakie So-
mow wyposazyt zaréwno Fiodorowa, jak i Katrusie. Mlodzienicza bunczucznos¢
bohatera, jego powierzchownos¢ i duma to atrybuty czesto podkreslane przez au-
tora opowiadania. We wspolczesnym $wiecie moglibySmy powiedzie¢ o nim po
prostu ,macho”. Fiodor jest meski w kazdym aspekcie swojej osobowosci, co jest
réwnoznaczne z calkowitym brakiem w jego psychice atrybutéw zenskich.

Wyparcie kobiecych cech i sktonnoéci powoduje naturalnie nagromadzenie tych elemen-
tow w nie§wiadomosci. Imago kobiety staje si¢ naturalnym zbiornikiem tych elementéw, wsku-
tek czego mezczyzna, wybierajac przedmiot swej milosci, ma silng pokuse, aby zdoby¢ kobiete,

264 7 Nowakowska-Ozdoba, Motywy demonologiczne w malej prozie romantykéw rosyjskich,
»Studia Rusycystyczne” 21, 2013, http://www.ujk.edu.pl/ifo/studia-rusycystyczne/wp-content/uplo-
ads/12_21t.pdf (dostep: 9.12.2014).

265 0. Comos, Kuesckue sedvmot, [w:] Pycckas anmacmuueckas nogecme. .., s. 87.

266 Ibidem, s. 88-89.
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ktdra najlepiej odpowiada jego wiasnej, nie§wiadomej kobiecosci, to znaczy kobiete, ktdra bez
trudu moze przyjaé projekcje jego duszy%”.

Uwaga ta — w moim przekonaniu — dobrze oddaje znaczenie stosunkéw za-
istnialych w opowiadaniu Somowa. Katrusia jest cicha, ustuzna, pracowita, a przy
tym bardzo namietna. Autor nadat jej zatem cechy kojarzone jako typowo kobiece,
nieprzystajace do mezczyzny, a zwlaszcza do takiego, na jakiego pisarz kreowat
Fiodora. Takie uksztaltowanie charakteréw bohateréw wpasowuje si¢ réwniez
w jungowska teorie dopetnienia pod wzgledem przeciwstawnych typéw psycho-
logicznych. Protagonista jawi si¢ nam jako ekstrawertyczny typ mysliciela, co wy-
nika z faktu, iz Katrusia to introwertyczny typ uczuciowy. Uwarunkowania te
w typologii Junga stanowiag bowiem swoje wzajemne uzupetnienie?. ,Chcac do-
wiedzie¢ sig, jak wyglada anima konkretnego mezczyzny, wystarczy, ze popatrzy-
my na jego zone lub przyjacidtke”?®, cechy partnerki zyciowej Fiodora za$ idealnie
wpasowujg sie w tak okreslong kategorie.

Konfrontacja z ,obrazem duszy” — jak twierdzil Jung — jest zadaniem nie
mtlodosci, a wieku dojrzatego®”?. Fiodor, juz jako maz z pewnym stazem, zaczyna
dostrzega¢, ze jego zona dziwnie si¢ zachowuje, a jej odmienny stan nasila si¢ wraz
ze zmianami ksiezyca:

OpHako IO7 MCXON, MecA1[a, C HACTYIIZIEHMEeM HOYM BCET/ja 3aMeyasl OH B JKeHe CBOeil Heo-
6bIKHOBeHHOe OecrokoiicTBo. OHa, BUFMMO, HAUMHATIA 4eT0-TO 60ATHCsA, IOMUHYTHO B3Jpa-
ruBana 1 67efHeNna yac ot gacy 6omnee?’ !,

Upewniwszy sig, iz powodem jego sennosci podczas tych decydujacych nocy
byly ziola wlozone pod jego poduszke, kierujac si¢ ciekawoscia, a zarazem zloscia
na zon¢ skrywajacg tajemnice, bohater podglada Katrusi¢ w trakcie jej niecnych
czynéw. W tym miejscu warto podkreslic, ze

jesli chodzi o mezczyzn, to im silniej zdominuje ich sztywna persona macho, tym glebiej w nie-

$wiadomo$ci pozostanie nierozwinig¢ta anima. Anima nie zintegrowana w zdrowy sposob
w $wiadomosci moze pograzyé mezczyzne w sytuacji, kiedy najmniej sie tego spodziewa?”2.

Moment ten nastepuje wlasnie, kiedy Fiodor widzi, jak jego dobra, mila i ustuz-
na zona po wypowiedzeniu tajemnych zakle¢ ulatuje przez komin:

267 T, Jacobi, op. cit., s. 160.
268 E. Pascal, op. cit., s. 134.
269 Thidem.

270 ], Jacobi, op. cit., s. 167.
271 Q. Comos, op. cit., s. 89.
272 E. Pascal, op. cit., s. 127.
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I po>xb mpoHsnia 6eJHOro Ka3aka, Tak 4To 3y6 Ha 3y0 He nonagian. Terepsb y>xe HeT 60/bIie
COMHEHU: )KeHa ero BefbMa; OH caM BHJeN, KaK OHa CHapsDKalach, KaK OTIPaBUIach Ha
ma6am?73,

Samo to spostrzezenie nie przykuwa naszej uwagi tak bardzo jak fakt, iz przy
kolejnej okazji bohater postanawia nasladowac zong, a nastepnie ja sledzi¢. Wyko-
nawszy wszystkie zaklecia i nasmarowawszy sie odpowiednim specyfikiem, Fiodor
rusza w $lad za Katrusig, ladujac prosto na Lysej Gorze, gdzie staje si¢ $wiadkiem
niecodziennych scen. Widzi bowiem swg wybranke tanczaca w towarzystwie in-
nych wiedZm oraz rozmaitych diabtéw. Wsréd plasajacych demonéw bohater do-
strzega rowniez wiele znajomych twarzy: od swojej teSciowej rozpoczynajac, a na
kramarzach konczac. Widok Katrusi wstrzasa nim jednak najbardziej — protago-
nista walczy z uczuciem zlosci, ale i zazdrosci o taficzacg z innym Zone:

KaTpycus oTXBaTblBaja Kasauka C IIEYMCTbIM U KPYTOPOTUM JIEHINM, KOTOPBIt CKaIU
3y6bl M IOIMUTUBAT €if, a OHA ycMeXanach U BUIAch Mepell HUM, Kak tona. Oefop, B rHeBe
¥ PEeBHOCTH, XOTeN 661 6POCUTBCSA Ha Hee M Ha pOTaToro IUIACYHA U OPAKOM IOTYSUTb 060~
VX, HO, TIORYMaB, YAePKa/ICA U CAieIal YMHO. [Tie 6b1 eMy GbIIO CTafuTh C Lie/IbIM 4epTOBCKIM
Karasziom, KOTOpbIit, BEPHO, Hamas 6bl Ha HEro, M TOT/ia TOMUHAl Kak 3Bamn’’4,

Bohater odkrywa prawdziwe oblicze swojej zony, a tym samym — projektowa-
ne na nig imago swojej wewnetrznej kobieco$ci. To jednak nie nieu§wiadomienie
ma w tym wypadku miejsce, a raczej kompletne wyparcie. Fiodor reaguje niena-
wiscig do kobiety. Nie pomagaja tlumaczenia Zony, iz zostala przymuszona do
sabatow, ani jej desperacka proba uratowania meza przed demonami. Mezczyzna
dokonat juz wyboru:

ITpous oT MeHs1, 3Mes], 370fieliKa, BefbMa 6oromep3kas! [...] Tak >kxuBu e ¢ CBOMMU Po-
AUYaMIL, IeIIMH 1A PyCcaIKaMu, KON 3amaj Tebe cief Tyza, Tie BeCe/IATCs Ly XPUCTHAH-
ckue!... CruHb oTciofa! ocTaBb MeHs. .. 27>

Anima, w tym wypadku przedstawiona pod postacig wiedzmy, a wiec jako
uciele$nienie zta, wystepuje w skrajnie negatywnym aspekcie. Uosabia ,,niebezpie-
czenstwo instynktownych pokus, czyhajgce w ciemnej nieswiadomosci”?7®, stajac
sie tym samym ciemnym aspektem ,,obrazu duszy” Fiodora. Wiedzie ona bohatera
w strone samodestrukgcji, ktorg Jung przedstawial w postaci choréb psychicznych,
nerwic, paranoi oraz histerii, a ktérg Somow zobrazowal w opowiadaniu poprzez
$mierc¢ protagonisty.

273 Q. Comos, op. cit., s. 90.
274 Tbidem, s. 94-95.
275 Ibidem, s. 96-97.
276 ]. Jacobi, op. cit., s. 165.
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Znamienne jest, ze Fiodor umiera po tym, jak Katrusia wysysa z niego krew:

Bpipyr Kakas-To OCcTpasi, OTHeHHast MCKpa IIPOHMKIIA B ceppuie Pefopa; OH MOYyBCTBOBAN
n 6OHI), " IPpUATHOE TOMJIEHNE. KaTPyCH IIpumnaaa K €ro Cep]:[L[y, HpI/IIIbHYIIa K HEMY I‘y6a—
MU "1 Me)KI[y TeM, KaK d)ejlop JICTaNBajl B HET€ KaKOr0-TO PpOCKOUITHOTO beIHT[eHI/Iﬂ, KanyCﬂ,
JIaCKasCh, CIIpOCHUIa y Hero: ,CIafKo u Tak 3aceinats?” — Cragkol... — oTBeYasn OH 4yTb
C/IBILIHBIM JIETIETOM — U YCHY HaBeKn>’’.

Nalezy jednoczes$nie zaznaczy¢, iz zdarzenie to nazwatam samodestrukeja, po-
niewaz Fiodor na swoja $mier¢ niejako si¢ zgodzil. Bohater woli bowiem umrze¢
anizeli zy¢ z czarownica. Wampiryczny pocalunek — rzecz niezwykle osobliwa,
jesli chodzi o wiedzmy — sprawia Fiodorowi przyjemnos¢. Kryje sie tu zatem nie
tylko jaki$ wariant perwersji, ale tez element osobistego spetnienia. Sposob, w jaki
Katrusia zadaje $mier¢ bohaterowi, nie jest przy tym bez znaczenia.

Tak wiec pocalunek Woloskiego Diabla jest pocalunkiem karmigcym: syci wlasny gtod
iwzbudza cudzy. To takze perwersja. Czy wampirza zagdza krwi odpowiada sadomasochistycz-
nej zadzy bolu? Wtedy strach przed upiorem bytby jednocze$nie pozadaniem — wampira i jego
ukaszen?’s.

Ostatni akt zakochanych jest zatem ich polaczeniem w milosci — Katrusia
wysysa krew, bo kocha meza, Fiodor za$ daje si¢ ugryz¢ rowniez w afekcie. Nie-
mniej jednak koniec meczarni/przyjemnosci protagonisty wigze sie z jego zgonem.
Z perspektywy niniejszych badan mozemy zatem stwierdzi¢, iz jego konfronta-
cjaz anima prawdopodobnie przebieglaby pozytywnie — uznanie cech kobiecych
jako swoich wlasnych w tym wypadku powiodloby sie, gdyby nie okolicznosci tego
zdarzenia, to jest $mier¢ bohatera.

Katrusia, jako posta¢ kobieca, imago animy bohatera, zostala przedstawiona
jako pelna zycia mloda dziewczyna, ktéra jednak nie wlada catkowicie swoim
losem. Nie jest przeciez wiedzmg ,,z wyboru”, a raczej przymuszong do czaréow
bezwolng dziewczyna. Wazne wydaje sie roéwniez, ze po $mierci Fiodora Bli-
skawki jego Zona ponosi te samg kare. Pomimo tych uwarunkowan nalezy zatem
podsumowac, ze — jak pisal Korowin — ,Tparmdeckuit ¢punan pacckazaHHOI
O. CoMOBBIM MICTOPUY He OTMEHSIET BBICOKMX JOCTOMHCTB BEPHOI TI00BM, JOPOTO
¥ MUJIOCTUBOTO cepaua’2’?,

Somowska Katrusia to kobieta, wedle stéw kijowskich przekupek, kanonicznie
pigkna: »ll€BUIITHA KaK MaKOB IIBET; IIOIJISAIETh — TaK BOJIEN ¥ HEBOJIEN CKa Kelllb:
Kpacasuiia! Boocsl Kak CMOJIb, 4epHasi 6pOBb, YePHBIII I71a3, ¥ POCTOM 1 CTaThIO
B3£/1a; OJIHA YCMeIIIKa ee ¢ yMa CBOUT Beex mapy6kos”~ 280, Zupelnie inaczej przed-
stawia sie jednak obraz kobiety w dziewigtnastowiecznych utworach fantastycz-

277 Q. ComoB, 0p. cit., s. 98.

278 Q.F. Best, Historia pocatunku, przel. A. Kryczyniska, Warszawa 2003, s. 270.
279 B.J. KopoBuw, op. cit., s. 15.

280 0. Comos, op. cit., s. 87.
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nych, w ktérych nie odnajdujemy inspiracji folklorem ukrainskim czy rosyjskim.
W dzietach, ktérych akcja dzieje sie w czasach wspoélczesnych pisarzowi, najcze-
$ciej w duzych miastach, postaci kobiece ulegaja przeksztalceniu w mysl obowia-
zujacych norm. Jak bowiem pisata Bozena Witosz, ,,kazda epoka odciska w ruchu
konwencji wlasne pietno”28!. Kobieta lat trzydziestych i czterdziestych XIX wieku
jest zwiewna, powabna, szczupla, najczesciej nie pracuje, a jednoczesnie ma peing
kontrole nad wlasnym zyciem, lecz takze — w moim mniemaniu — kontrole nad
Zyciem mezczyzn.

2.4. Obraz animy w opowiadaniu Nikotaja Gogola
Pamietnik szalenca

Aby unaoczni¢, w jaki sposéb ,,obraz duszy” moze determinowac bieg zycia pro-
tagonisty, a przy tym przedstawi¢ portret kanonicznej, dziewigtnastowiecznej
kobiety, musimy powrdci¢ do opowiadania Nikotaja Gogola Pamigtnik szalerica.
Rola, jaka odegrata w nim postac corki dyrektora, miala bowiem ogromne zna-
czenie dla losow gléwnego bohatera. Hipoteza zakladajaca, iz stala si¢ ona bez-
posrednim powodem choroby psychicznej tytutowego szalenca, sktania mnie do
omowienia tego zagadnienia przez pryzmat jungowskiej teorii archetypu animy.
Ciekawy jest jednoczesnie sposob, w jaki te postac prezentowal sam pisarz. Kata-
rzyna Kosowska pisata:

Stosunek M. Gogola do kobiet jest jednym z najbardziej zagadkowych tematéw w jego twor-
czo$ci. W utworach tego pisarza zony to w duzym stopniu istoty ztoéliwe i zjadliwe. Wciaz sie
kldca, zyja w niezgodzie ze swoimi me¢zami. Sg wérdd nich wiedZzmy, posredniczki miedzy
$wiatem ludzkim a $wiatem diabelskim?82.

Bohaterka Pamietnika szalefica na pierwszy rzut oka jest tylko szlachcianka,
jednak niepozbawiong pewnych tajemnych mocy niszczycielskich.

Znamienne jest, iz gléwna role w opowiadaniu Gogola odgrywa Aksencjusz
Popryszczyn — urzednik, z ktérego zycia zapiski zostaly uwiecznione na kartach
dzieta. Bohater po raz pierwszy spotyka Sophie?®3 w drodze do pracy. W cérce dy-
rektora, dla ktérego pracuje, protagonista zakochuje si¢ od razu:

281 B. Witosz, op. cit., s. 15.

282 K. Kosowska, Obraz zycia szlachcianek rosyjskich w literaturze, Krakow 2012, s. 215.

283 Nie spos6b przy tym nie zauwazy¢, ze Gogol nadal bohterce, najpewniej ironicznie, znaczace
imie — Sophie (gr. ‘madros¢’). To imie-znak pojawialo si¢ réwniez na kartach rozwazan Junga.
Uczony widzial bowiem w Sophie jeden z aspektéw animy. Warto wspomnie¢ tez, ze w 1916 roku
Jung w swoim dzienniku nazywanym Black Book zapisal niezwykly mit powierzony mu przez
Panig Madrosci; zob. L.S. Owens, Remembering Sophia, http://gnosis.org/gnostic-jung/Remember-
-Sophia.html (dostep: 31.01.2019).
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Jlakeit OTBOPWI ABEPIIbI, M OHA BBHIIIOPXHY/IA 13 KapeThl, KakK NTM4YKa. Kak B3INsAHyIa OHA

HAIpaBo I Ha/IeBO, KAK MeTIbKHY/Ia CBOMMU 6poBsaMY 1 ra3ami. .. [ocmopn, 60xxe Moii! mpo-

man 51, mpoman coBcem?84,

Opisana sytuacja potwierdza, iz Sophie moze by¢ dla bohatera ,,obrazem jego
duszy”. O ,,mitosci od pierwszego wejrzenia” czytamy bowiem, iz jest to ,,masywna
projekcja animy”?%5, podczas ktérej mezczyzna przelewa swoje cechy kobiece na
nieznang mu osobiscie niewiaste. Stosunek protagonisty do mtodej bohaterki wy-
daje si¢ tym bardziej zaskakujacy, jesli wezmiemy pod uwage jego podejscie do
wszystkich innych otaczajacych go osob. Popryszczyn, podkreslmy to raz jesz-
cze, nienawidzi bowiem ludzi, wszystkich (z wyjatkiem ,jego ekscelencji” dyrek-
tora) uwazajac za ,obrzydliwe czaple”, ,bestie”, ,gbury”, ,$§winie” i za ,,Zyd(')w”.
Zapewne z tego wynika réwniez sposob myslenia Popryszczyna, ktéry pozwala
sobie zauwazy¢, ze pomimo deszczowej pogody kobieta wybrata si¢ na zakupy:
»YTBEPK/Iail TeTepb, YTO Y JKEHIMH He BEINKa CTPACTD [0 BCEX ITUX TPATIOK 286,
Mozna spostrzec, ze przez t¢ mysl bohatera Gogol przedstawil w pewien sposob
krytyke kobiety i jej roli spotecznej. Wiotka arystokratka calymi dniami miata bo-
wiem chodzi¢ na zakupy, wieczorami zas bawic¢ sie na balach i przyjeciach.

Dostrzegajac negatywny wplyw wychowania w duchu francuskim na formulowanie sie
charakteru i wizerunku rosyjskiej szlachcianki, niektorzy spoérdd rosyjskich pisarzy wyrazili
surowy sprzeciw wobec zjawisk zapoczatkowanych jeszcze przez Piotra I2%7.

Gogol nalezal do tych pisarzy. Jakkolwiek pomimo negatywnej oceny jej zacho-
wania to wlasnie Sophie stala si¢ ,,obrazem duszy” bohatera. Twierdzenie to jest
zasadne rowniez z perspektywy jungowskich koncepcji funkeji psychologicznych.
Oderwanego od rzeczywistosci bohatera, samotnie spedzajacego wigkszo$¢ czasu,
cechuje nie tylko introwertyzm, ale i uczuciowy typ postawy. Wszystkie emocje
kieruje on bowiem ,,do wewnatrz”, co — w polaczeniu z odrzuceniem przez anime
(reprezentujaca w tym wypadku typ ekstrawertyczny, ktéry funkcjonuje najlepiej
w relacji ze §wiatem zewnetrznym) — doprowadza go do szalenstwa.

Ciekawa wydaje sie tez kwestia, iz to wlasnie dokladnie w momencie pojawienia
sie Sophie w zyciu i §wiadomo$ci bohatera objawiaja si¢ pierwsze oznaki postrada-
nia przez niego zmystéw. Zaraz po tym, jak bohater odprowadza wzrokiem kobiete
wchodzacg do sklepu, styszy rozmowe jej suczki Maggie z drugim, najwyrazniej
prowadzacym z nig korespondencje, pieskiem. Zanim jednak Aksencjusz zdobe-
dzie owe listy, spotyka cdrke dyrektora po raz drugi — w gabinecie jego ekselencji:

OTBOpUIIACD [{BEPb, S AYMAJL, UTO FUPEKTOP, ¥ BCKOYWJI CO CTY/Ia C GyMaraMis; HO 3TO 6b11a
oHa, oHa cama! CBATHUTeNN, KaK OHa Obla ofieta! IIaThe Ha Helt ObII0 Oeroe, Kax nebenn: ¢y,

284 H B. Toromnp, 3anucku..., s. 174.
285 E. Pascal, op. cit., s. 135.

286 H B. Toronb, 3anucku..., s. 174.
287 K. Kosowska, op. cit., s. 215.
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KaKoe ITbIIIHOe! a KaK ITIAHYJIa: CONHIIE, eif-60ory conHie! OHa IIOK/IOHMIACD U CKa3aa: ,[lamna
3fech He 6bi10?” Ai, ait, afi! kakoit ronoc! Kanapeiika, mpaBo, kanapeiika!?88

W tym przypadku opis bohaterki — przeciwnie do opisu Katrusi z opowiada-
nia Somowa, gdzie dziewczyne ogladali$my ,,oczami” kramarek — stanowi wyraz
subiektywnego pogladu Popryszczyna. Jak pisal John Berger,

W wypadku kobiety postawa jest czyms tak integralnie zwigzanym z nig jako osobg, ze mez-
czyzni maja skfonno$¢ do postrzegania jej jako niemal fizycznej emanacji, rodzaju ciepta, za-
pachu czy aury, ktére kobieta wytwarza?89,

Dla Gogolowskiego bohatera Sophie jest wlasnie rodzajem takiej energii, pod
ktdrej wplywem nie jest w stanie zapanowac nad swoim cialem (znamienne ,,milcz,
serce!”?? w polskim ttumaczeniu opowiadania), a zarazem duchem. Jung pisat:
»Opetanie przez archetyp zmienia czlowieka w posta¢ czysto kolektywna, rodzaj
maski, za ktorg jego czlowieczenstwo nie moze si¢ juz rozwijac i stopniowo zani-
ka”2°1, Obsesja bohatera na punkcie kobiety ma zatem kluczowe znaczenie dla jego
zdrowia psychicznego. Popryszczyn do tego stopnia zatraca sie¢ w swojej mifosci,
ze wieczorem spedza czas pod domem ukochanej, wypatrujac jej. W swoich ma-
rzeniach bohater pragnie Sophie:

XOTenoch 651 3arIAHYTh B CIATBHIO. .. TAM-TO, 1 IYMAI0, Iy/Ieca, TAM-TO, 1 {yMalo, pail,
KaKoro 1 Ha Hebecax HeT. [IOCMOTpeTD 6bI Ty CKaMeeuKy, Ha KOTOPYIO OH CTAHOBMUT, BCTABas
C TIOCTeTH, CBOIO HOXKY, KaK HafIeBaeTCs Ha 3Ty HOXKKY GeIrblit, KaK CHT, 9y/IoUex. .. ai! ai!
att! H4ero, HUYETO. .. MOTIaHMe2 2,

Pomimo subtelno$ci opiséw wkrada si¢ tu jakis element cielesnosci — dziew-
czyna stanowi obiekt pozadania, to wlasnie jej cialo jest dla Popryszczyna ogrom-
nga pokusa. Warto pamietaé, ze anima kusi mezczyzne do ulegtosci wobec kobiety,
jednak stosunek, jaki pozostaje zachowany pomiedzy bohaterami, skutecznie unie-
mozliwia mezczyznie jej uswiadomienie. Jak konstatowat Garin: ,,[TonHoneHHas,
TeJleCHasl, peajibHas MIOO0Bb He NTPAET POIK B mpoussefeHnsax Loromsa”2%3,

Réwniez w Pamietniku szaletica milo$¢ zostala zdegradowana do uczucia roz-
grywajacego si¢ w glowie bohatera. W zwigzku z nieudanymi préobami rozméw
Aksencjusz postanawia zdoby¢ psie listy, aby wlasnie z nich dowiedzie¢ sie, jakie
sekrety skrywa jego ukochana. Czyta w nich o balach, na ktére Sophie sie udaje,
oraz, co bohaterowi wydaje si¢ najwazniejsze, ze jest ona zareczona z pewnym ka-

288 Tbidem, s. 176.

289 ], Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Poznan 1997, s. 46, cyt. za: B. Witosz, op. cit.,
s. 13-14.

290 M. Gogol, Pamigtnik wariata, przel. ]. Wyszomirski, [w:] idem, Portret, Szynel, Pamietnik
wariata, wyb. R. Sliwowski, Warszawa 1992, s. 102.

1 C.G.Jung, Archetypy i symbole..., s. 97.

292 H.B. Toronb, 3anucku...,s. 179.

293 YW Tapuw, op. cit., s. 254.
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merjunkrem, niejakim Panem Tieplowem. Znamienne jest, Ze utrata nadziei na
odwzajemnienie uczucia protagonisty staje si¢ odzwierciedleniem romantycznej
milosci, traktowanej przeciez w kategoriach tragicznych. Co jednak wyrdznia Go-
golowskiego bohatera od innych nieszczesliwie zakochanych meskich postaci to
to, iz nie poszukuje on w zwigzku z odrzuceniem $mierci, a raczej zemsty. Uczu-
cie to umacnia sig, kiedy Popryszczyn dowiaduje sig, jaki stosunek ma do niego
jego ukochana: ,Codn HUKaK He MOXKeT YAEp>KaTbCs OT CMeXa, KOTrfia IJIAUT Ha
Hero”?%4,

Odtracenie przez projekcje animy, bardzo brutalne zderzenie z rzeczywisto-
$cig, wywoluje u bohatera chorobe psychiczna. Posta¢ Sophie jest zatem jej nieza-
przeczalng przyczyna. Aksencjusz nie odrzuca jednak kobiety catkowicie, a nawet
jest pewien, ze ja odzyska:

Omna cupena nepen 3epkajaoM, BCKOIMIa M OTCTYIIN/Ia OT MEHA. H, OTHAKO K€, HC CKa3ajl

e, 4To A VICTIAHCKUIA KOpPOJIb. S ckasan TOJIBKO, YTO CYACTUE €€ OXXKMOAECT TaKOE, KAKOIro OHa

U BOOOpasuTh cebe He MOXET, M YTO, HECMOTPSI Ha KO3HU HempusTesiei, Mbl GynemM BMecTe.
51 607IblIIe HUYETO He XOTeN TOBOPUTD U BbILIen>">,

Po tym zdarzeniu Popryszczyn formutuje wlasng prawde na temat kobiet, a za-
tem réwniez na temat swojej projekeji animy:

JXKenunna Bro6eHa B yepTa. [la, He myTsa. OPUSUKY MUIITYT [TYIOCTH, YTO OHA TO U TO, —
OHa JII0OMT TOTIBKO OfHOTO YepTa. BoH BUAMTE, 13 JIOKM IIEPBOTO sIpyca OHA HABOJUT JIOPHET.
Bbl ymaeTe, 4TO OHa I/ISIAUT HA 3TOrO TOICTSKA CO 3Be3f00? CoBCceM HeT, OHa ITIANT Ha 4ep-
Ta, YTO y HETO CTOMT 3a CIIMHOI0. BOH OH cipsATajcsa K HeMy Bo ¢pak. BoH OH K1BaeT oTTyAa
K Helt manpuem! 228,

Czy mozliwe jest wiec, iz bohater odkrywa, Ze jego anima jest zakochana w cie-
niu? Cien jako odzwierciedlenie mrocznej strony osobowosci cztowieka bardzo
czgsto przedstawiany jest bowiem wtasnie w postaci diabta. Protagonista, ktore-
mu wydaje sig, ze jest jedynym mezczyzng niemajacym diabta za plecami, a co
za tym idzie — nieposiadajacy cienia, nie ma szans na zwigzek z anima, ktora
wedlug niego kocha tylko diabta. Analogicznie, jak przekonywal Jung, jesli czto-
wiek nie uswiadomi sobie wlasnego cienia, konfrontacja z ,,obrazem duszy” jest
niemozliwa:

Dopdki rozmaite aspekty i cechy nieswiadomej psyche nie sa odrézniane, zréznicowane
izintegrowane ze $wiadomoscia (na przyklad dopoki nie znamy swojego cienia!), cala nieswia-
domo$¢ mezczyzny pozostaje pod znakiem kobiecosci [...]>7.

294 H B. Toronp, 3anucku..., s. 184.
295 Ibidem, s. 188-189.

296 Thidem, s. 189.

297 ]. Jacobi, op. cit., s. 163.
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Ostatecznie Popryszczyn umiera, zamkniety w zakladzie psychiatrycznym,
gdzie do samego konca nie jest Swiadomy wewnetrznej walki, jaka prowadzily
z soba elementy jego osobowosci.

Milos¢ do Sophie przynosi zatem protagoniscie nic innego jak §mier¢: ,B ogHoM
u3 nyceM ['oronp mpusHaBaiCs, YT0 OOUTCA MIOOBY, TAaK KaK OHA COXKITIA ObI €ro
¥ IpeBpaTuIa B menen” 298,

Wyraz swoim przekonaniom pisarz dal w finale prawie kazdej fantastycznej
opowiesci, w ktérym sity nadprzyrodzone, zte duchy i moce, czesto przedstawio-
ne wlasnie w postaciach kobiecych, wygrywaja, prowadzac przy tym zmagajacych
sie z nimi mezczyzn ku kresowi ich zycia. Nalezy doda¢, ze tego typu zakonczenie
jest jednym z najpopularniejszych motywéw w fantastyce dziewigtnastowiecznej.

2.5. Obraz animusa w opowiadaniu Iwana Turgieniewa
Piesn triumfujacej mitosci

Mozna odnalez¢ réwniez utwory, w ktdrych niesamowite moce nalezg do mez-
czyzn, kobieta za$ stanowi wylacznie tatwo poddajace si¢ im naczynie. Aby zre-
konstruowa¢ archetypowy ,obraz duszy” w tego typu opowiadaniach poprzez
pryzmat jungowskich teorii, nalezy omoéwi¢ utwor Iwana Turgieniewa Piesn
triumfujgcej mitosci — arcydzieto bedace ciekawg lekturg zaréwno pod wzgle-
dem zlozonosci dziewietnastowiecznej fantastyki rosyjskiej, jak i koncepcji psy-
choanalitycznych Junga.

Dla pelnego uzasadnienia wyboru omawianego dzieta warto wspomnie¢, iz
wczesna proza Turgieniewa (z pierwszej polowy XIX wieku) przez badaczy lite-
ratury traktowana jest w kategoriach romantycznych?®. Natomiast ,w okresie
1848-1883 najwigksza wartoscia byly dlan, jak si¢ wydaje, idee pozytywistyczne:
»realizme, kult nauki, praktycyzmu, powszechnej uzytecznosci, »prawda ludzkiej
fizjonomii«, obiektywizm, rzetelna obserwacja i dokumentacja”3%?. Zmianom ule-
ga zatem takze sposdb prezentowania postaci literackich, szczegdlnie kobiecych.
»KeHckre 06paspl B IOBeCTsAX ¥ poMaHax TypreHeBa IpuB/IeKany BHUMaHME
VI BBI3BIBA/IV BOCXUILeHNe (BIIPOYEM, MHOI/A Y HETOOBaHMe) KaK COBPEMEHHOI,
Tak u nocnenyrouteit kputuku”>Cl, Kobieta (Rosjanka) — silna w sensie emocjo-
nalnym i moralnym, energiczna i bioraca Zycie we wlasne rece to wizerunek, jaki

298 VLU Tapuw, op. cit., s. 249.

299 P, Koprowski, W kregu romantyzmu. Ksztattowanie sig struktur swiatopoglgdowych Iwana
Turgieniewa, Gdansk 2008, s. 256.

300 Tbidem, s. 256-257.

301 JI.H. Hasaposa, Typeenes u pycckas numepamypa konuya XIX-nauana XX 6., Jleauurpap
1979, s. 144.
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w twérczoéci Turgieniewa dostrzegali juz wspolczeéni pisarzowi krytycy>92. Tym
bardziej interesujaca wydaje si¢ wigc posta¢ Walerii, bohaterki Piesni — niebeda-
cej mieszkanka Rosji kobiety, ktora owej sity ducha zdaje si¢ nie mie¢. Na wyborze
tego dzieta zawazyl réwniez fakt, iz protagonistka nie tylko wplywa na losy in-
nych bohaterdw, lecz sama staje si¢ podmiotem ich oddzialywania. Zwazajac zas
na okres, w jakim utwdr powstal, ciekawe wydaje sie ponadto odejscie pisarza od
realizmu na rzecz tworzywa na wskros fantastycznego.

Znamienne jest, iz pod koniec XIX wieku Turgieniew nie wystrzega si¢ zagad-
nien typowo romantycznych, takich jak nieszczesliwa milos¢ czy tematyka zwigza-
na z problemami ludzkiej duszy. Pies# triumfujgcej mitosci jest pod tym wzgledem
dzielem znaczacym — pisarz poruszyl w nim bowiem watek podporzadkowania
sobie woli drugiej osoby>%3, panowania nad jej emocjami i uczuciami, a wszystko
to w zupelnie niesamowitej inscenizacji. Jak celnie zauwazyt Sliwowski,

Element fantastyczno-niesamowity odgrywat w twdrczosci Turgieniewa, jak malo u ktdérego
z klasykow rosyjskich, role istotna w sensie ilosciowym i jakosciowym, jego cigzar gatunkowy
w spusciznie pisarza byl do$¢ znaczny3%4,

Interesujaca wydaje sie tu tez historyczna stylizacja utworu. Dla objasnienia jej
proweniencji nalezy zwrdci¢ uwage na dedykacje dzieta: ,Okazuje sie, ze we wspol-
czesnej literaturze europejskiej Turgieniew ceni wysoko tylko dwa nazwiska: Lwa
Tolstoja i Gustawa Flauberta”3°.

Przyjazn z francuskim pisarzem zaowocowala w tworczosci autora Ojcow
i dzieci wielo$cig flaubertowskich watkéw, ktorych najlepszym przykladem jest
wlasnie omawiana nowela. Utwor ten

powstal nie z nasladownictwa, lecz twoérczej, szlachetnie pojetej rywalizacji z Flaubertem,
z checi doréwnania mu w stylizacji historycznej, swoistej manierze pisarskiej, polegajacej na
ukazaniu epok odlegtych za pomocg srodkéw jezykowych3%6.

Turgieniew skonczyl dzieto w 1881 roku, juz po $mierci przyjaciela, stad po-
$wiecenie utworu wlasnie jego pamieci.

Przeniesienie akcji opowiadania w czasie do Ferrary szesnastowiecznych Wlo-
szech to zabieg majacy na celu stworzenie iluzji legendy, ktérej bohaterami sg tu
trzy mlode osoby.

302 Ibidem, s. 145.

303 ‘Warto w tym miejscu zwrécié¢ uwage na zwiazki twérczosci Turgieniewa z filozofig Schopen-
hauera, zwlaszcza z jego traktatem Swiat jako wola i wyobrazenie (1819) oraz rozprawa O duchach
i sprawach z tym zwigzanych (1859); zob. A. Walicki, O schopenhauryzmie Turgieniewa, [w:] idem,
Osobowos¢ a historia. Studia z dziejow literatury i mysli rosyjskiej, Warszawa 1959, s. 278-354.

304 R, Sliwowski, Iwan Turgieniew, [w:] Opowiesci niesamowite..., s. 425.

305 A. Semczuk, Iwan Turgieniew, Warszawa 1988, s. 293.

306 Ibidem, s. 299.
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W niepowtarzalnym klimacie tajemniczosci i erotyzmu toczy si¢ ta opowies¢ o trojgu za-
kochanych, o wschodniej magii i podporzadkowaniu sobie z jej pomoca woli ukochanej kobie-
ty, o émierci maga i o wyzwoleniu spod czaréw i mocy narzuconej przez cudza wolg3%”.

Glowny watek opowiadania i sposob, w jaki wspdlistnieja wszyscy bohatero-
wie, sklania przy tym do podjecia préby interpretacji zawartych w nim motywow,
opierajac si¢ na teoriach twdrcy psychologii analitycznej. Jakkolwiek, w odréznie-
niu od wczes$niej omawianych dziel pisarzy rosyjskich, na podstawie Piesni chce
przedstawi¢ ,,obraz duszy” mezczyzny w kobiecie — archetyp animusa. Cel ten
wynika z obserwacji, iz to wola Walerii zostaje podporzadkowana meskiemu bo-
haterowi, a co za tym idzie — jej nieSwiadomo$¢ zostaje zdominowana przez pier-
wiastek meski. Jak pisal Eugene Pascal, ,rola animusa polega na tym, aby uwol-
ni¢ kobiete od ciezaru i inercji, cech typowych dla §wiadomosci Matki Ziemi”3%8,
Nieuswiadomiony obraz meskosci w kobiecie uniemozliwia jednakowoz jej praw-
dziwy duchowy i intelektualny rozwoj, przez co moze si¢ ona sta¢ podatna na
wplyw i kontrole innych ludzi*?®. Zwigzek Walerii z obydwoma bohaterami spek-
takularnie oddaje jungowskie teorie §wiadomego oraz nie§wiadomego animusa,
a ponadto dobrze obrazuje zalezno$ci eros-logos w psychice kobiety, ktorym Jung
przypisywat fundamentalne znaczenie.

Bohaterami noweli Turgieniewa, obok wspomnianej Walerii, s3 dwaj — wedlug
miejscowych w takim samym stopniu przystojni — mlodzi mezczyzni: wysoki,
jasnowlosy i niebieskooki Fabiusz oraz nizszy, ciemnooki szatyn o smagtej cerze
Mucjusz. Usposobienie obu mtodziencéw rozni sie tak samo jak typy ich urody —
pierwszy to wesoly i gadatliwy malarz, drugi za§ — gburowaty muzyk. Obaj sa
jednak tak samo pozadanymi kawalerami: ,,Bcsa ®eppapa ropaunace umu, kax
Ny4IINM yKpalleHueM 1Bopa, obuiecTsa u ropoma” 1o,

Znamienne jest, iz protagonisci zakochali sie w jednej dziewczynie, ktora zo-
stala przedstawiona zgodnie z obowigzujacym w XVI wieku kanonem piekna
jako skromna, wiotka, blada mloda kobieta, ktora pokazywala sie tylko w to-
warzystwie matki. Dla niniejszych rozwazan wazne wydaje sig, iz to wlasnie jej
pozostawiono prawo wyboru mezczyzny, ktorego obdarzy uczyciem. Z pomoca
przychodzi jej matka i razem na przyszlego meza Walerii wybieraja Fabiusza. Wy-
bér ten — w mysl teorii typoéw psychologicznych Junga — wydaje si¢ oczywisty.
Dziewczyna czuje si¢ bowiem o wiele lepiej w towarzystwie mlodzienca bedace-
go jej przeciwienstwem. To wiasnie na niego introwertyczna Waleria projektu-
je swoj wewnetrzny ,obraz duszy”. Fabiusz, reprezentujacy ekstrawertyczny typ

uczuciowca, $wietnie rozumie si¢ z kobieta, w ktorej widzi swojg anime. Ich uda-
307 R. Sliwowski, Iwan Turgieniew..., s. 428.
308 E. Pascal, op. cit., s. 127.
309 Ibidem.
310 Y1, Typrenes, [lectv mopacecmayrouseil no66u, http://az.lib.ru/t/turgenew_i_s/text_0250.
shtml (dostep: 15.12.2014).
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ny zwigzek (,CBeT/oe BpeMsi HaCTynuIo Ayt HUX Torga. CympyskecKast >KM3Hb
BbIKa3ajia B HOBOM IJIEHUTE/TbHOM CBeTe Bce coBepinencTBa Banepun™!!) polega
wiec na zalozeniu, ze ,jako tego drugiego, z kim si¢ wigzemy, wybieramy osobe
reprezentujgca cechy naszej wlasnej duszy”312.

Warto przypomnie¢, iz w tym samym czasie Mucjusz przebywa gdzie$ na Da-
lekim Wschodzie. Nie bedac w stanie pogodzi¢ si¢ z decyzja Walerii, bohater zaraz
po jej ogloszeniu wyjezdza w podréz. W domu szczesliwych matzonkow zjawia
sie po pigciu latach, w towarzystwie Malajczyka — stuzacego niemowy. Jego obec-
no$¢ z poczatku cieszy oboje bohateréw: ,,Korga ®abmit BcTperun cBoero apyra
Ha ofHOIt U3 ynui Oeppapsl, OH YyTh He 3aKpIUUaJl, CIiepBa OT MCIYTa, IOTOM OT
PafoCcTy — M TOTYAC IPUIIACUIL €TO B CBOIO BUIIIY ; ,,Banepus obpajoBanach
BosBpaulenuio Myuus™313, Juz przy pierwszej kolacji kobieta zmienia jednak na-
stawienie do dawnego przyjaciela — po tym, jak Mucjusz obdarowuje ja tajem-
niczym, perskim naszyjnikiem i pokazuje kilka magicznych sztuczek, ktérych
nauczyl si¢ od wschodnich mistrzéw, a nad kieliszkiem przywiezionego w poda-
runku wina wypowiada pélglosem zaklecie, dziewczyna zaczyna si¢ go zwyczajnie
baé: ,»Yk He 4epHOKHUKHUK 1 OH% — TIofryManoch eii”314, Na koniec wieczoru
Mucjusz gra z kolei dziwnie transowa melodieg.

Najciekawsze wydaja sie tu jednak sny Walerii, ktdre nawiedzaja ja po przyjez-
dzie dawnego przyjaciela. Marzenia senne bowiem, jak pisala Verena Kast, ,naleza
do czlowieka tak samo, jak mysli, zamiary, uczucia. [...] Moga wiec pelni¢ funk-
cje drogowskazdow; dzieki nim wiemy, dokad idziemy, jeste$my pewni, ze zmierza-
my dobrg drogg”3!>. Tresci zawarte w snach swoje zrédto majg cze$ciowo w §wia-
domosci, a czesciowo w nieSwiadomosci — ta zalezno$¢ prowadzi nas prosto do
jungowskich teorii ich interpretaciji.

Pierwszej nocy Waleria $ni o komnacie urzadzonej w stylistyce Dalekiego
Wschodu?!, petnej kadzidet i kolorowych tkanin oraz o Mucjuszu:

OH KJTaHseTCsl, pacKpbIBaeT 00 bATHA, CMeeTCs... Ero xecTkme pyku o6BUBaOT CTaH Ba-
Jlepuu; ero cyxue ryos 060Xru ee Bclo... OHa nmajjlaeT HaB3HNYb Ha MOAYLIKN. . 317

31 Ihidem.

312 7 Jacobi, op. cit., s. 157.

313 1. Typrenes, op. cit.

314 Ibidem.

315 . Kast, Przedmowa, [w:] eadem, Sen jako drogowskaz. Jungowska analiza marzes sennych,
przel. R. Reszke, J. Prokopiuk, J. Mar, Warszawa 1995, s. 9.

316 1dac za ustaleniami Olega Jegorova, warto zwréci¢ uwage na symbolike uksztattowania
pokoju, o ktérym $ni Waleria, a ktdry to zdaje si¢ odzwierciedleniem mandali — symbolu psycho-
logicznej transformacji; zob. O.I. Eropos, op. cit., s. 61.

317 W. TypreHes, op. cit.
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Po przebudzeniu kobieta nie przyznaje si¢ mezowi do tematyki swoich snéw,
mowigc tylko: ,,5 Bupiena... s Busena crpamubiit con™'8, po czym z powrotem
zasypia przy dzwiekach tajemniczej melodii.

Reakcja bohaterki na senne doznania jest w aspekcie przedstawionej w niniej-
szej ksigzce interpretacji znaczaca. Uwage zwroci¢ nalezy bowiem na relacje, jakie
aczg zaré6wno malzonkéw, jak i Walerie i Mucjusza w jej $nie. Fabularny zwiazek
malzenski oparty jest tu przede wszystkim na wzajemnym zaufaniu, glebokiej
przyjazni, obustronnym zrozumieniu itp. Turgieniew nie nadal mu jednak zna-
mion, bez ktérych zadna para nie jest pelnowartosciowa — nie ma tu mowy o ele-
mentach erotycznych. Poslugujac sie jungowska terminologia, mozna by powie-
dzie¢, iz zwigzek ten znamionuje pierwiastek logos — odpowiadajacy rozumowi
element archetypu animusa. Do calkowitej pelni brakuje jednak erosa, bedacego
cechg animy. ,,Stosunek anima-animus jest, zaréwno w pozytywnym, jak i nega-
tywnym sensie, zawsze »animozyjny«, tj. emocjonalny, a zatem kolektywny”3!°.
Waleria szuka uzupelnienia tego stosunku wilasnie w postaci drugiego mezczy-
zny — Mucjusza. Tre$§¢ marzenia sennego, majacego wedlug Junga aspekt kom-
pensacyjny, jawi si¢ nam jako zwiazek o charakterze zdominowanym przez erosa.
Warto przy tym zaznaczy¢, ze

Animus rzadko wystepuje jako posta¢ pojedyncza. [...] Kobieta, ktora w zyciu rzeczywistym
jest nastawiona monogamicznie, w swym obrazie duszy wykazuje tendencje poligamiczne,

a komplementarna meskos$¢ wystepuje we wszystkich mozliwych odmianach, najczesciej uoso-

biona w szeregu réznych pojedynczych postaci®?°.

Wraz ze snem kobiety budzi si¢ w niej namigtnos¢, bedaca jednakze negatyw-
nym aspektem jej osobowosci. Bohaterka nie chce jej uzna¢ jako swojej cechy,
wydaje si¢ jej ona narzucona przez nieznane dotad sity. Réwniez Fabiusz zauwaza
zmiany w usposobieniu swojej Zony:

Dabuit npuBesn ee B CTYANIO, YCAINII, B3AICA 32 KUCTD, HO K BEIMKOII CBOEI focafie HUKAK

HE€ MOI' KOHYIUTD /INnilia TaK, KaK 6bI OH TOrO Xenan. VM He II0TOMY, 4YTO OHO 6bI/I0 HECKOJIBKO

6]’16,{1]—[0 M Ka3a710Chb YTOMJ/IEHHBIM. .. HET; HO TOTO YMCTOTO, CBATOT'O BbIpa’>X€HM A, KOTOPO€ TaK

eMy B HeM HPaBU/IOCh U KOTOpOe HaBeJIo ero Ha MBIC/Ib IIPeiCTaBUTh Banepuio B o6pase cBs-
toit Ienunuu, — OH cerofgHs He Haxoxum 2L,

Niesamowito$¢ opowiadania Turgieniewa zasadza si¢ przy tym na fakcie, iz
przy $niadaniu Mucjusz opowiada malzonkom ten sam sen, ktéry $nita Waleria,
zamieniajac jednakze jej posta¢ na martwa zone pewnego Hindusa. Przyjmujac
zatem, ze wydarzenia ze snu Walerii to forma, w ktdrej obrazuje si¢ uzupetnienie
jej osobowosci, to jest kolejna projekcja animusa, mozna ustali¢, iz ,kompensa-

318 Ibidem.

319 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 79.
320 7. Jacobi, op. cit., s. 164.

321 W Typrenes, op. cit.
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cja taka moze by¢ negatywna, wskazujac jakby jednostce jej czlowieczg nicos¢
i jej uwarunkowania fizjologiczne, historyczne i filogenetyczne”322. Bohaterka nie
uznaje jednak owego ,obrazu duszy” za swoj wlasny, co zostalo zaprezentowane
wlasnie przez motyw przymuszenia jej do stosunkéw z Mucjuszem.

W tym aspekcie interesujace sa zdarzenia, ktére maja miejsce kolejnej, réwnie
niefortunnej, nocy. Kiedy Fabiusz budzi si¢ i odkrywa nieobecnos¢ zony, posta-
nawia sam rozwigzac tajemnice koszmarow Walerii. Powréciwszy z poszukiwan,
dostrzega na jej wlosach krople deszczu, a na stopach piasek. Odnajduje Mucju-
sza, notabene grajacego w tym czasie wciaz t¢ sama tajemniczg piesn, jednak ten
zdaje sie nic z owej nocy nie pamigta¢. Obudzona Waleria skarzy sie za$ tylko na
nastepny koszmar. W ten sposéb Turgieniew wprowadzit do opowiesci elementy
zaburzajace osad czytelnika, ktdry nie wie juz, co wydarzylo sie w rzeczywistosci,
a co jedynie w snach bohateréw. Stowa Zony popychaja Fabiusza do ostatecznego
rozwiazania, jakim okazuje si¢ zabicie starego przyjaciela. Czyn ten sprawia, ze
»Waleria wyzwala sie spod wladzy ztych mocy i odzyskuje wlasng wole i spokoj
duchowy”323,

Spokéj duchowy bohaterki nie polega jednak na rozwinigciu §wiadomosci po-
przez przyswojenie animusa — pierwiastka meskiego w niej samej — a raczej
wycofaniu owej projekcji oraz, co z tym precedensem bezsprzecznie sie wigze,
wstrzymaniu jej rozwoju osobowosciowego. Nalezy jeszcze dodaé, ze pomimo iz
Waleria stanowi jedynie podmiot tajemnych mocy Mucjusza, wpisuje si¢ ona w ka-
non kobiet wplywajacych znaczaco nalos me¢zczyzn. Wszak to dokonany przez nig
wybdr meza sklania protagoniste do wyjazdu oraz, jak przypuszczalnie miato to
miejsce, przyswojenia magii w celu odzyskania ukochanej.

2.6. Obraz animy na przetomie XIX i XX wieku —
opowiadanie Walerija Briusowa Siostry

Wracajac jednak do gléwnej mysli zawartej w niniejszym rozdziale, mozna skon-
kludowag, iz XIX wiek w literaturze rosyjskiej to okres gwattownych zmian w uka-
zywaniu postaci literackich, a w szczegolnosci kobiet. Dla podkreslenia owych
przemian warto zinterpretowa¢ poprzez zalozenia Junga utwdr pochodzacy juz
z poczatku XX wieku, a mianowicie Siostry Walerija Briusowa. Wskazane wydaje
sie przy tym nadmieni¢, iz sposdb, w jaki w opowiadaniu zostaly przedstawione
dylematy dotyczace duszy ludzkiej, a co za tym idzie réwniez imago kobiety w for-
mie animy, bliski jest temu, ktéry dostrzeglam w omawianych wcze$niej utwo-

322 ], Jacobi, op. cit., s. 112.
323 A. Semczuk, op. cit., s. 301.
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rach. Na wybor tego dzieta wplynelo takze to, Ze sam pisarz za cel stawial sobie
dotarcie do ,,pod$§wiadomosci” swoich bohateréw, twierdzac przy tym, iz ,Podsta-
wowym zadaniem literatury jest wyjawienie indywidualnosci artysty, pokazanie
jego duszy, a nie stuzba spoteczna”?,

Briusow, znany $wiatu przede wszystkim dzieki powiesci Ognisty anio? (1908)
oraz poezji oddajacej atmosfere fin de siecle’'u w Rosji, jest jednym z tworcow sym-
bolizmu rosyjskiego, autorem dziet zaréwno historycznych, urbanistycznych, jak
i fantastycznych.

Poczatek XX stulecia w Rosji, zwigzany z nadejsciem dekadentyzmu, to przede
wszystkim dramatyczne dylematy, jakim mieli stawi¢ czolo bohaterowie utworéw
literackich, oraz brak ich pozytywnych rozstrzygnie¢ — ta za$ osobliwos¢ omawia-
nej fazy swiatopogladu modernistycznego jak najbardziej sprzyjala powstawaniu
opowiadan niesamowitych. Niepowtarzalno$¢ stylu artysty, jego przeciwstawianie
sie $wiatu realnemu, doprowadzilo do wykreowania w literaturze rosyjskiej typu
bohatera przynalezacego do szarej rzeczywistosci, w ktorej dazenie do niezwyklo-
éci i egzotyki taczylo sie z wyrafinowang erotyka, amoralizmem i fatalizmem32°,
W ksigzce Motywy tworczosci Walerija Briusowa Klimowicz pisat:

Nadrzedny cel tworczo$ci autora Me eum esse byt zapewne taki sam, jak u Puszkina, Ler-
montowa, Turgieniewa, Dostojewskiego, Tolstoja czy Czechowa — kreacja ,,bohatera swoich
czasOow”. Jest to kto$ z reguly nadwrazliwy, wyalienowany, zawieszony migdzy jawa a snem,
prawdg a ktamstwem, rzeczywisto$cig a marzeniem, niezdolny do mitoéci i niekochany, pré-
bujacy bezskutecznie wydostac si¢ z labiryntu — drogi zyciowej, odrzucajacy nature, by znalez¢
$mieré w ,,szklanym domu” (,krysztalowym palacu”)326.

Briusow umieszczal zatem swoich bohateréw w tajemniczym $wiecie, w kto-
rym granica miedzy zyciem a fantasmagorig nie jest jednoznaczna, a réznego ro-
dzaju ekstazy i histerie nie budzg zdziwienia. Pomimo fabuly opartej na rzekomo
realnych zdarzeniach, z czego nalezy zda¢ sobie sprawe, rowniez $wiat gléwnego
bohatera Sidstr zostal usytuowany gdzies pomiedzy jawa a snem, pomiedzy tym,
co rzeczywiste, a tym, co fantastyczne, a raczej — fantasmagoryczne. Niesamowi-
to$¢ opowiadania zasadza si¢ zatem na odmiennym stanie §wiadomosci protago-
nisty, Zyjacego jednoczesnie we $nie i na jawie, cierpigcego przy tym na rozmaite
»choroby duszy”. Dzielo przepelnia atmosfera napiecia, fatalizmu, erotyzmu, ale
przede wszystkim niemozliwo$ci wytyczenia jasnej granicy pomiedzy realnymi
zdarzeniami a fantasmagoriami gtéwnego bohatera. Zatarcie owych linii podzialu
staje si¢ przyczyna tragedii, jaka wydarzyla sie w willi Mikotaja S. — mezczyzny
bedacego w romantycznym zwigzku z trzema kobietami réwnoczes$nie. Bohater
Siostr Briusowa jest tym samym traktowany przez krytykéw jako odzwierciedlenie

324 7 Baranski, Symbolizm, [w:] Literatura rosyjska w zarysie, red. Z. Baranski, A. Semczuk,
Warszawa 1976, s. 675.

325 Ibidem, s. 676.

326 T. Klimowicz, Motywy twérczosci Walerija Briusowa, Wroctaw 1988, s. 195.
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Zagrozonego utratg wlasnej osobowosci czlowieka przetomu XIX/XX wieku, rozbitego na sze-
reg stanow psychicznych, nad ktérymi nie potrafi zapanowac, swiadomego swoich kompleksow

iztych skfonnosci, coraz doktadniej zapoznanego z grozacymi mu chorobami psychicznymi —
1327

zaczynajacego otaczac sie wltasnymi projekcjami

Niesamowite wyobrazenia, jakie mu towarzysza, sa zatem nie tylko rezultatem
jego wlasnych, chorobliwych niepokojow, lecz takze uciele$nieniem zewnetrznych,
modernistycznych zagrozen przetomu wiekéw. Nie potrafigc dokonaé wyboru po-
miedzy swoja zong oraz jej dwoma siostrami, Mikolaj popada w stan glebokiej
neurozy, ktdrej skutkiem sg stany obsesyjne, goraczka oraz majaki. Traktujac jed-
nak sny protagonisty jako mowe ukrytego, mozemy dotrze¢ do jeszcze glebszych
pokladéw ludzkiej natury nizli przedstawiane dotychczas przez badaczy dzieta
Briusowa.

Orficy XX wieku, jungisci, sklonni byli bowiem wierzy¢, ze sen — podobnie jak $mier¢é —
przywraca nas samym sobie. Zasypiajac, zstegpujemy bowiem w glab siebie, w sztolnie podswia-
domosci subiektywnej i zbiorowej. Droga w giab snu jest wiec droga prowadzacg do poznania
ukrytych warstw osobowosci®?8,

Analogicznie do snéw Walerii z opowiadania Turgieniewa owe ukryte warstwy
osobowosci, ktdre bohater Sidstr poznaje we $nie, moga stanowi¢ odzwierciedlenie
proceséw zwigzanych z archetypem animy. Juz pierwsza wizja bohatera, w ktorej

Tpu )XeHIMHDI, CMEHAACH, HAKTIOHAIOT CBOM JINIIA, TO CYACT/INBbIE YIIOEHHbIE, TO VICKa)KeH-
HbIe OTYasAHbEM, TO 6e3yMHbIe, TO IPe3pUTeNbHO-0CKOpO/ApIe. OH CIABIIINT CI0Ba TACK
U 0)KECTOYEHHBIX yIpeKoB. OH XOUYeT, OH XOUeT BCEro: M 3TOr0 CYACThs, U 3Toit Myku. OH

KPY>XUTCA C 3TUMN )KEHIIMHAMU B OIbSTHUTEbHOI I/ISCKE, TO InpunagaeT K ux 00Ha>KEHHBIM

TPyZIAM, TO 3aKpbIBA€T I'7Ta3a epex X 3aHECEHHbIMMI ynapaMI/I329,

przekonuje o stusznosci wyboru metody psychoanalitycznej do interpretacji tego
opowiadania.

Sen obrazuje wewnetrzng sytuacje protagonisty, przedstawiajac prawde taka,
jaka jest — Mikotaj cierpi z powodu zaistnialej sytuacji i pragnie jej rozwigzania.
Wizja ukazuje zatem nie tylko etiologie nerwicy bohatera, lecz takze sposéb na jej
uleczenie. Niezaprzeczalne staje sie, ze bohater musi podja¢ wyzwanie uswiado-
mienia sobie tresci do tej pory bedacych w sferze jego nieSwiadomosci. Odczytu-
jac jego kolejne wizje, opierajac sie na zalozeniach psychologii gtebi Junga, mozna
naswietli¢ obraz drogi, ktérg bohater stara si¢ dotrze¢ do pelni rozwoju swojej
$wiadomosci indywidualne;.

327 M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie konstrukcje sobowtérowe, [w:] eadem, Somnambu-
licy, dekadenci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakow 1985, s. 116.

328 1. M. Rymkiewicz, Mysli r6zne o ogrodach, Warszawa 1968, s. 132.

329 B. bpwocos, Cecmpui, http://az.lib.ru/b/brjusow_w_j/text_1906_sestry.shtml (dostep:
15.12.2014).
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Zanim zaglebimy si¢ w zagadnienia zwigzane z wewnetrzng animg Mikolaja S.,
nalezy jeszcze wspomniec, iz w drugiej wizji mezczyzna widzi Kate — siostre swo-
jej zony, ktdra jest dla mnie odzwierciedleniem kompleksu cienia. Dzigki mechani-
zmowi projekcji mioda kobieta uosabia bowiem wyparte ze sSwiadomosci bohatera
negatywne przymioty. Jej obecno$¢ wzbudza w nim pejoratywne emocje — Miko-
taj k1dci sie z kochanka o przyczyny jego ,,niezdecydowania” w wyborze ukochanej
kobiety. Wskutek ,,przeniesienia” cienia na inng osobe, w tym wypadku wlasnie na
Kate, z punktu widzenia bohatera to nie on jest winien zaistnialej sytuacji. Oskarza
kobiete o wykorzystywanie go do swoich eksperymentalnych celéw, o brak mitosci
i egoizm. Wydaje si¢ to znaczace, albowiem — jak twierdzit Jung —

Doprowadzajac cien do §wiadomosci droga analizy, trzeba najcze$ciej liczy¢ si¢ z wielkimi opo-
rami ze strony pacjenta, ktory czesto zupetnie nie moze znies¢ mysli, Ze cala ta ciemnos$¢ musi
zaakceptowac jako nalezaca do niego samego®3C.

Mikofaj nie ucieka jednak w $wiat ztudzen, w czego nastepstwie przyznaje swo-
jej kochance racje. Swiadomy wlasnych komplekséw i ztych skfonnosci protagoni-
sta doznaje pewnego rodzaju objawienia — cata klétnia zdaje mu sie tylko przywi-
dzeniem, chorobowg maligna czy wynikajacym z nadmiernego spozycia trunkéw
alkoholowych majaczeniem. Ze snu wyrywa go dopiero wizja Kate popelniajacej
samobojstwo. Jako aspekt psychoanalitycznego cienia to wyobrazenie czesci oso-
bowosci bohatera znika bowiem w momencie jego us§wiadomienia:

Hukomnait 8 pykax Kar yBugen nessue. OHa mofiHec/Ia KMHXXKaI K r'yb6aM U IolesioBana
ero. IIoToM packpbiia IaTbe. Mef/IeHHO IOrPysuIa KIMHOK TYAA, Tie ZO/DKHO ObIIO 6UThCs
cepaue. Heckonbko MTHOBEHMIT OHa ellle CTOsa, 61eHas, HpUOTKPBIB Iy6sl. IloToMm ynarna.
W toryac Hukomas ocTaBuiIo To ollelieHeH e, KaKOe OB/IafieBaeT BO CHE, KOT[a HaJj0 OeXKaTb.
On xuHyncs K KaT, 4T0OBI MOTHATD ee, IPVIKaThCcs IybaMim K ee paHe, CKasaTh eif, 4TO TIOUT
TONBKO ee, — 1 ounysics. OH 6bUI OIMH B CBOeM KabuHete, B kpecne33L,

W kolejnym ,,niby $nie”, nastepujacym niedtugo po konfrontacji z cieniem, Mi-
kotaja odwiedza Lidia — jego Zona. Interpretujac to zdarzenie poprzez pryzmat
psychoanalizy, to wlasnie w postaci tej kobiety mozemy dostrzec implikacje ,,ob-
razu duszy” meskiego protagonisty. Wedlug Junga, jak juz wspominatam, mezczy-
zna zazwyczaj wybiera na swoja matzonke kobiete, ktdra najlepiej odpowiada jego
wlasnej nie§wiadomej kobiecosci. Lidia jako osoba fagodna i prostolinijna stanowi
dla Mikotaja uzupelnienie pod wzgledem typu psychologicznego. Reprezentuje
jednak tylko jeden z wieloaspektowego archetypowego obrazu kobiety w psychice
mezczyzny. Bohater zwraca si¢ do niej:

A ne 6yny nrath. MHe Heuero gaThb Tebe, U 5 BCe XOUY B3ATh y Tebs.  mpomry y Te6s xepT-
BBI, HOABUTA. SI HUKOT/IA He IlepecTaHy MIOKUTD TeX, fpyrux. S 6yny mopoit HeHaBUAETb Tebs

330 7. Jacobi, op. cit., s. 155.
331 B. Bprocos, op. cit.
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3a TO, YTO THI — He OHJ, He 3HAEIIIb X C/IOB, X 1acK. Ho ThI s1B1 MHe BCI0 6e3MepHOCTH TI06BI.
bynp moum Ilposunennem, Munocroio, brarocreio. byns mue marepoio. Bynbs MHe crapiueit
cecTpoii. Y6atoKkait MeHs He>KHBIMU pyKaMu>32,

Biorac zatem pod uwage twierdzenie Junga, ktére zaklada, iz anima moze miec¢
dwie postaci, ciemng — nizszg i jasng — wyzsza, ewidentne wydaje sig, iz Li-
dia manifestuje jej znak pozytywny. Funkcja owego wyzszego obrazu kobiecosci
w mezczyznie jest ,kierowanie i towarzyszenie zmianie i przemianie duszy”3%3,
czemu w swojej wypowiedzi bohater daje klarowny wyraz. Jednak cel, jakim
byloby uswiadomienie sobie tego archetypu, nie zostaje przez niego osiagniety.
Owocem wiaczenia tego archetypu do $wiadomosci winno sta¢ sie, jak twierdzit
szwajcarski psycholog, ,,duchowe dziecko”, symbolizujace wewnetrzng zgodnos¢
odmiennych cech plciowych. W wizji Mikotlaja Lidia ukazuje mu ich martwego
syna, do ktorego morderstwa sama si¢ przyznaje. Dopiero uswiadomienie sobie
absurdalnosci tej sytuacji pozwala bohaterowi wyrwac si¢ z transowej wizji. Lidia
znika, co w symbolice psychologii gtebi moglibysmy zinterpretowac jako wycofa-
nie projekcji animy ze $wiata zewnetrznego protagonisty.

Niczym Faust, ktéry najpierw ulega projekcji animy na Malgorzate, a dopiero
pozniej odnajduje j3 w Helenie®*4, bohater opowiadania Briusowa obraz swojej
duszy widzi réwniez w Marze — drugiej kochance. Jeszcze raz powtdrze, ze ani-
ma jest archetypem o wielu obliczach i postaciach. Dlatego kolejna wizja Mikotaja
moze odnosic¢ si¢ do niego w takim samym stopniu jak poprzednia. Tym razem
protagonista nie walczy z projekcja, od razu catkowicie poddajac sie jej wladaniu.
Mara prowadzi go do innego pomieszczenia, w ktérym mezczyzna dostrzega cia-
ta dwoch pozostalych siostr. Jej wyznanie podwojnego zabdjstwa w imie mitosci
wzbudza w Mikotaju nie odraze czy bunt, lecz pozadanie, ktéremu nie jest w stanie
sie oprze¢. W nawigzaniu do stéw protagonisty:

Bepio, 4TO 1130 BCeX YYBCTB, KaKue MYYNIN U I/ICH IV MEHSI, CBATHIM ObL/IO JIMIIb 4YBCTBO
K Heif, K TBoeMy IIpoo6pasy! [Toromy 4TO Halua m060Bb Oblla BIeYEHMEM TeTl, XXaXK/0lt cra-
HBOCTpacTys, He3allATHAHHOTO HY Apy>K00it, H1 MaTepuHCTBOM. Halra 1060Bb 6bl1a CTUX M-
HOIJI TalfHO, OJMHAKOBOJ BO BCeX MMUPAX, POIHSAIIEI YeloBeKa C JeMOHAMU U aHrenamun’,

mozna stwierdzi¢, ze Mara reprezentuje ideat kobiety w jego psychice. W tym wy-
padku anima jest wiec nieSwiadomym dopelnieniem $wiadomej postawy bohate-
ra, poniewaz wigze si¢ z dominacja sfery irracjonalnej i uczuciowej w mezczyznie.
Oddanie si¢ cielesnym doznaniom w wizji moze zatem symbolizowac zwycigstwo
erosa nad logosem. Wynikiem takiego polaczenia, w przekonaniu Junga, powin-
no by¢ nadzwyczajne wzbogacenie tresci sSwiadomosci, rozszerzenie osobowosci

332 Ibidem.

333 7. Jacobi, op. cit., s. 161.
334 Ibidem, s. 168.

335 B. Bprocos, op. cit.
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bohatera. Jednakze naplyw tresci nie§swiadomych do sfery swiadomosci moze spo-
wodowaé réwniez stan zaklécenia rownowagi psychicznej>*¢, do ktérego mogto
doj$¢ w tym konkretnym wypadku. Dramatyczne rozstrzygniecie zaistniatej sy-
tuacji — z epilogu dowiadujemy si¢ bowiem o samobdjstwie popetnionym zaréw-
no przez trzy siostry, jak i Mikolaja — zdaje si¢ mie¢ 6w destrukcyjny wymiar
psychologiczny — stanowi zwrot od dazenia ku rozwojowi psyche do samoistnej
derealizacji.

Charakterystyczng cecha snéw archetypowych jest dzialanie oczyszczaja-
ce, uzdrawiajace i scalajace poszczegdlne czesci psychiki, jednak — jak dowodzi
przyklad bohatera Sidéstr — niesie ono z sobg pewne niebezpieczenstwo. Zasadza
sie ono bowiem na ogromne;j sile archetypow, ktére swiadomos¢ musi okielznac.
Dlatego ostatnig scene wizji, w ktdrej bohater w cielesnym transie oddaje si¢ do-
znaniom (,,IIpoxomunu gacel. Beiin 9KcTas3bl CTpAcTy U 9KCTa3bl UCTOMBI. BpIo
0/12>KeHCTBO NPU3HAHUI U 61a>KeHCTBO 0e3MONBIUAL. [...] A TOTOM >XenaHue, yxe
HEHACBITVMOE, OIISATD I OISITH CBSI3BIBAJIO MX B Of{HO, ¥ OHU OM/INCH Ha )KECTKOM
TIOJTY, e/iBa TPUKPBITOM KOBPOM, Cpefiut 6pbisr Kposu”>37) mozemy traktowaé jako
wizualizacj¢ jungowskiej neurozy. Pojecie to odnosi sie do stanu, w ktérym ele-
menty nieswiadomosci catkowicie pochlong swiadomos¢, do czego — w moim
mniemaniu — w omawianej scenie doszlo. Wyczerpany fizycznie oraz psychicznie
bohater opowiadania Siostry, zamknigty w swoim gabinecie, za sprawa wlasnych
imaginacji popada w gleboki stan neurotyczny. Stabe mechanizmy obronne, brak
poczucia swojej tozsamosci oraz urojenia doprowadzajg go na skraj zdrowia psy-
chicznego. Okolicznosci, w jakich do tego zdarzenia dochodzi, stanowig dodatko-
we umotywowanie wlaczenia tego dzieta Briusowa do niniejszej analizy. Fakt, iz
bohater zmaga si¢ nie tylko ze swoim wewnetrznym ,,obrazem duszy”, ale rozpo-
czyna tez wedrowke w glab siebie od uswiadomienia cienia, sprawia, Ze staje si¢
on potencjalnym przykladem osoby dazacej do pelnego rozwinigcia jazni. Jung
podkreslal bowiem, ze w procesie analitycznym pierwszym etapem jest integracja
cienia®3®, W kontekécie uswiadomienia animy za$ psycholog pisat:

Dzigki tej ostatniej formie poznania dochodzi u mezczyzny do powstania triady, ktora
w jednej trzeciej jest transcendentna: sklada si¢ ona z podmiotu plci meskiej, przeciwnego mu
podmiotu plci Zenskiej i transcendentnej animy. [...] Czwartym elementem, ktorego brakuje
triadzie do pelni, jest u mezczyzny archetyp Starego Medrca. Razem stanowig one w polowie
immanentng, w polowie transcendentng czwérce [...]3%.

336 7. Jacobi, op. cit., s. 172.

337 B. Bprocos, op. cit.

38 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 86.
339 Ibidem, s. 87.
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Niestety w wyniku zalewu $wiadomosci przez esencje nieswiadome $wiat ze-
wnetrzny Mikolaja miesza si¢ z treSciami psychotycznych fantazji, w zwigzku
z czym do pelnego uswiadomienia animy i w tym wypadku nie dochodzi.

W aspekcie ,,obrazu duszy” na uwage zastuguje rdwniez sposéb, w jaki Briusow
przedstawil w opowiadaniu postaci kobiece. Chodzi nie tylko o ich wyglad, lecz
takze o sytuacje, w jakich zostaly zaprezentowane. Mamy tu bowiem do czynienia
z erotyka, ktorej nie odnajdziemy w utworach poprzedzajacych tworczos¢ autora
Siéstr. Warto przypomniec, iz

Bardzo wazna rol¢ w ksztaltowaniu nowego wzorca erotyki w literaturze odegrali trzej mysli-
ciele — w znacznym stopniu w ogoéle inspirujacy przetom dekadencko-modernistyczny — Ar-
tur Schopenhauer, Soren Kierkegaard i Friedrich Nietzsche. W aforystycznej czestokro¢ formie
zawarli oni w swoich pracach nowe rozumienie mitosci, zrywajac w znacznym stopniu z tra-
dycyjng $redniowieczno-sentymentalno-romantyczng interpretacja tego uczucia. Przy wielu
niewatpliwych réznicach mozna jednak ich refleksje sprowadzi¢ do wspdlnego mianownika.
A tym, co Schopenhauera, Kierkegaarda i Nietzschego taczy, jest konsekwentnie (cho¢ z rdz-
nym natezeniem) manifestowany mizoginizm340,

Z powodu wptywu mysli zachodnich filozoféw na pisarza Briusowowskie pro-
tagonistki zdolne s3 podporzadkowac sobie mezczyzne i wlada¢ nim emocjonal-
nie, przy czym taki zwigzek z reguly konczy sie¢ tragicznie, a sifa kobiety fatalnej
prowadzi bohatera prosto w objecia $mierci*4!. Jak bowiem pisal Jézef Smaga, mi-
tos¢ dekadentdw jest ,,potaczeniem doznan skrajnie sprzecznych: bélu i rozkoszy,
przerazenia i zachwytu”3*2. Natomiast kobieta stanowi z jednej strony obiekt po-
zadania, z drugiej za§ — sprawczg site wszystkich meskich nieszczesc.

x* %

Anima lub animus reprezentujace pierwiastek plci przeciwnej w psychice osoby, ktéra pracuje
nad swoimi snami i wspdtpracuje z obrazami i postaciami sennymi, coraz bardziej przenikaja
do $wiadomosci dzieki receptywnosci, determinacji i wspélpracy ego®43.

Konfrontacje zaprezentowane na przykladzie bohateréw dziewietnastowiecz-
nej fantastyki rosyjskiej nie majg jednak znamion pozytywnych. Zamiast rozwi-
ja¢ $wiadomos¢ protagonistow prowadza ich najczesciej ku zagladzie — przed-
stawionej w postaci melancholii, choroby umystowej oraz §mierci. Osobliwo$¢ ta
najpewniej wynika z faktu, iz XIX wiek to przede wszystkim ukazywanie repre-
zentacyjnych typéw charakteréw, odpowiadajacych zaréwno rzeczywistosci so-
cjalnej, jak i cechom ogdlnoludzkim. Jak pisal Wissarion Bielinski, ,,¥Y uctunnOro

340 T, Klimowicz, Eros w literaturze rosyjskiej (tworczo$¢ Walerija Briusowa), ,Slavica Wrati-
slaviensia” 44, 1987, s. 29.

341 Ibidem, s. 41-42.

342 7 Smaga, Dekadentyzm w Rosji, Wroctaw 1981, s. 185.

343 E. Pascal, op. cit., s. 138.
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Ta/JAHTa Ka)X[0e NUI0 — TUI, ¥ KaXXAbI TUII /I YUTATe/Is eCThb 3HAKOMBIVL
He3HakoMel] 244,

Ukazane w tej cze$ci monografii postaci kobiet, cho¢ zupetnie rézne pod wzgle-
dem charakterologicznym, fizjonomicznym, a nawet narodowosciowym, maja
pewne cechy wspodlne, pozwalajace na psychoanalityczng interpretacje ich literac-
kiej egzystencji. Pomimo iz gléwne role w omawianych utworach odgrywaja mez-
czyzni, to bohaterki tych dziet maja bezwarunkowy wplyw na losy protagonistow:
Somowska Katrusia, kijowska wiedZma, niejako skazuje swojego meza na $mier¢;
Sophie z Pamigtnika szalefica Gogola jest po$rednig przyczyna choroby umystowej
gtéwnego bohatera, a w konsekwencji réwniez jego $mierci; Waleria z opowiadania
Turgieniewa, cho¢ sama staje si¢ celem diabelskich sztuczek, swoim mlodzienczym
wyborem doprowadza nie tylko do wyjazdu i sklonienia si¢ w strone czarnej ma-
gii Mucjusza, lecz takze posrednio czyni ze swojego meza morderce; z kolei Briu-
sowowskie Kate, Lidia i Mara, omotawszy emocjonalnie Mikotaja, doprowadzaja
protagoniste na skraj nerwicy oraz do jego samobdjczej Smierci.

Prezentowany przekroj bohaterek utworéw fantastycznych w warstwie fabular-
nej, rozpoczynajac od ludowej xpacasuypi, poprzez rosyjska arystokratke, wloska
niewiaste z epoki o$wiecenia, az po fatalistyczne kobiety-modliszki**> przedsta-
wione w opowiadaniu Briusowa w mizoginistycznej formie34®, nie tylko odpo-
wiada zalozeniom archetypowym Junga w psychice meskich bohateréw. Ma on
takze za zadanie ukazac réznorodno$¢ w sposobie ujmowania kobiecych postaci
literackich przez pisarzy zlotej i srebrnej epoki literatury rosyjskie;j.

344 Pycckas numepamypa, red. L.V Tpomos, MockBsa 1973, s. 6.

345 Rosyjscy dekadenci poszukiwali w §wiecie zwierzat ekwiwalentéw semantycznych, by pod
maskg zwierzecia egzotycznego i agresywnego ukry¢ kobiete z jej dzikimi zagdzami. Stad w ich
prozie niepokdj mizoginiczny uciele$nia si¢ w kobiecie wampirycznej, modliszce pozerajacej part-
nera podczas kopulacji” — 1. Malej, Eros w symbolizmie rosyjskim, Wroclaw 2008, s. 100-101; zob.
réwniez R. Caillois, Modliszka, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl, wyb. M. Zurowski, Warszawa
1967, s. 121-163.

346 Na temat mizoginizmu w twérczo$ci Walerija Briusowa zob. np. T. Klimowicz, Eros...,
s.29-47.
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ROZDZIAL 3

Magia 1 mana

3.1. Przedstawienie magii i many w literaturze i psychologii

W poprzednich rozdziatach punktem odniesienia dla badan zjawisk tajemnych
w fantastycznej literaturze rosyjskiej XIX wieku byly jungowskie archetypy cienia
oraz animy i animusa. Kolejnym etapem procesu indywiduacji wedlug szwajcar-
skiego psychiatry jest odréznienie ego od osobowosci manicznej, reprezentowane;
przez archetyp Wielkiej Matki oraz Starego Medrca. Interpretacja loséw bohate-
réw, ktorzy zmagaja si¢ z pewnego rodzaju mania wielkosci, nie tylko zintensyfi-
kuje dostrzeganie zmian, jakim ulegata literatura fantastyczna w ciagu XIX wieku,
lecz takze ukaze réznorodnos¢ zwigzkow ego protagonistow z ich swiadomoscia.

Rozpoczynajac analize od pierwszych rosyjskich utworéw fantastycznych,
w ktérych dominujaca role odgrywata magia, poprzez rozwdj owej literatury w la-
tach trzydziestych, kiedy sily tajemne ptynnie tfaczyly si¢ z rzeczywistoscia, az po
koniec XIX wieku, gdy fantastyczno$¢ oznaczala ,,zjawiska nadprzyrodzone i ich
ingerencje w sprawy ziemskie”**’, w galerii jej barwnych bohateréw mozemy od-
nalez¢ osobowosci zaréwno dobrze oddajace symbolike archetypow ducha i mate-
rii, jak i odnoszace si¢ do rozwoju osobowoséci manicznej jako procesu psychiczne-
go. Wszystkie te zjawiska bedg przy tym odpowiada¢ mojemu zatozeniu obecnosci
tajemnych, okultystycznych fenomenéw w przyrodzie.

Bo Bcex aHTaCTMYECKMX HOBECTAX MBI 3HAKOMMMCH C TAMHCTBEHHBIMM CIy4asAMI, C 3a-
TaJlOYHBIMIU TIPOUCIIECTBUAMM, C UCKIIOUNTETbHBIMU COOBITUAMM, C TallHOM, BBI3BAHHOI!
IPUCYTCTBIEM HEOOBACHUMOTO U HETIOCTVKMMOTO /s FepoeB MppeanbHoro Mupa4s

347 R. Sliwowski, Wstep..., s. 15.
348 B.U. KoposuH, op. cit., s. 8.
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— pisal Korowin we wstepie do zbioru Pycckas panmacmuueckas nosecmv anoxu
pomanmusma.

Jednym z nieodlacznych elementéw owego niesamowitego, romantycznego
$wiata byla magia, to jest zdolno$¢ wptywania na losy innych ludzi przez wypo-
wiadanie zakle¢, wieszczenie przysztosci czy wrozenie z kart. Zdaniem Andrzeja
Wiercinskiego

Magi¢ mozna okresli¢ jako zbidr czynnosci obrzgdowych skierowanych ku nadnaturalnej, 0zy-

wionej i tajemniczej stronie rzeczywistosci, oraz zmierzajacych, poprzez instrumentalne od-
dzialywania na nig, do wymuszenia zajscia pozadanej zmiany w otoczeniu34°.

Definicja ta w moim odczuciu dobrze oddaje specyfike dziatania sil irracjo-
nalnych w literaturze fantastycznej poczatku XIX wieku. Warto przy tym nad-
mieni¢, ze magia moga postugiwac si¢ w niej nie tylko czarodzieje, magowie, ale
kazda Zywa (czy tez nieozywiona) osoba w tajemniczy sposéb wplywajaca na losy
innych bohateréw. Do grona takich indywidudw zaliczyliby$my tu wszelkiego ro-
dzaju wiedZzmy, czarownice, magnetyzeréw i inne postaci, ktérych istnienie inspi-
rowala zaréwno literatura zachodnia, jak i rodzimy folklor. Dziewietnastowiecz-
na fantastyka rosyjska nie odbiega tu bowiem od romantycznych tendencji epoki,
czyli sprowadzania loséw bohateréw do uwarunkowan irracjonalnych, potegi tak
zwanych sil wyzszych. Wynika to zapewne z faktu, ze magia ,,skierowana jest nie
tyle na przyrode, ile na zwigzek cztowieka z przyroda i na czynnosci czlowieka,
ktére na te przyrode oddzialowujg™>?, jednym za$ z gtéwnych zalozen filozofii
romantycznej byl powr6t czlowieka do natury. To w przyrodzie romantycy od-
najdowali bowiem jednos$¢ materii i ducha; magia jest natomiast ta szczegolna
sita, ,naturalnym wyposazeniem pierwotnej ludzko$ci”**!, ktora z jednej strony
moze stac sie posrednikiem w zjednoczeniu z przyroda, z drugiej za$ moze od niej
zupelnie odseparowa¢. Odwotania do istnienia czego$ ponad ludzkim wyobra-
zeniem stanowily blyskotliwy odwrét od zmieniajacej si¢ na przetomie wiekéw
kultury, sprzeciw na tle mechanizacji Srodowiska oraz odejécie od nauki na rzecz
ezoteryzmu, mistycyzmu i cudownosci*>2. Magia wpisala sie zatem w te kategorie
i niezwykle z nimi wspotgrata.

Aby w sposdb jasny i klarowny wyttumaczy¢ ujete w tytule rozdzialu pojecia,
nalezy odnotowac, ze wielu badaczy $wiatowej literatury oraz kultury wyobrazenie
magii determinuje koncepcjami pochodzacymi z religii polinezyjskiej, w szczegdl-
nosci zas ideg many. Jest to

349 A Wiercinski, Magia i religia, Krakow 2010, s. 135.

350 B, Malinowski, Dzieta, t. 7. Mit, magia, religia, Warszawa 1990, s. 430.

31 Tbidem, s. 429.

352 Takie postulaty stawial w swojej filozofii chociazby Schelling, zyskujac dzieki nim wielu
zwolennikéw posrod wspdlczesnych sobie myslicieli i tworcow rosyjskich.
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sita niewidzialna, ktéra, wedlug wierzen krajowcéw, jest przyczyna wszystkich skutkéw prze-
kraczajacych ich poglady o regularnym biegu przyrody. Sifa ta znajduje sie w istotach ducho-
wych, w duszy czlowieka zyjacego, w duchach ludzi zmartych3%3.

Uwage powinni$my wiec zwroci¢ na zbieznos¢ pojeciows, jaka mozna dostrzec
miedzy mang a magig.

Mana — pisal Bronistaw Malinowski — jest stowem wieloznacznym i oznacza: moc cza-
rownika, magiczng wlasnos¢ przedmiotu, by¢ zaczarowanym, albo — dziata¢ magicznie, mana
przystuguje rzeczom w réznym stopniu, wyznaczajac ich uzyteczno$¢ (np. wiele mana moze
mieé wodz albo obiekty pelniace role pieniedzy)3>.

To zatem wtlasnie dzigki wlasciwosciom many dysponujaca nig osoba moze
mie¢ moc wplywania na innych ludzi, a co za tym idzie — moze postugiwac sie
magia®>>. Wychodzac z zalozenia, ze ,magia zaklada zasadniczg jedno$¢ $wiata
i tego, co dzieje si¢ w cztowieku”*®, ta irracjonalna sita, pozwalajgca na oddzia-
tywanie na zycie i los 0s6b postronnych, powinna pochodzi¢ — niczym mana —
z jego wnetrza. Teza ta prowadzi nas wprost do teorii psychoanalitycznych Junga.
W pracy przyjelam bowiem zalozenie sformulowane przez Dudka, ktory uwaza, ze

Magia reprezentuje system oddzialywan pozaswiadomych na pewna sfer¢ nieSwiadomosci.
[...] traktuje czlowieka jako istote pozaswiadoma (nie§wiadoma) i odpowiednimi technikami
manipuluje jego zachowaniem3>.

Interpretacja procedur magicznych bedacych tematem uwzglednionych w roz-
dziale opowiadan fantastycznych moze si¢ w zwigzku z tym opiera¢ zaréwno na
wyobrazeniach kulturowych, jak i psychologicznych. Twérczos¢ pisarzy, czesto po-
ruszajacych w swoich utworach tematyke sit wyzszych, wpisuje sie — jak sadze —
w zakres znaczeniowy nie tylko polinezyjskiej many oraz magii jako irracjonalnej
mocy, lecz takze psychoanalitycznych teorii rozwoju osobowosci.

W celu rozszerzenia zakresu interpretacyjnego roli postaci literackich dyspo-
nujacych zdolnosciami magicznymi warto odnies¢ sie do znaczenia posiadania
many w teorii Junga. Ten, kto wlada magia, bezsprzecznie staje si¢ jungowska
osobowoscig maniczng.

353 B. Malinowski, Dziela, t. 1. Wierzenia pierwotne i formy ustroju spolecznego, Warszawa
1980, s. 102.

354 Ibidem, s. 136-137.

355 Réwniez obecnie pojecie many nie jest obce entuzjastom fantastyki. W latach sze$é¢dziesia-
tych XX wieku pisarz fantasy Larry Niven, miedzy innymi w dziele The Magic Goes Away, opisywal
mang jako naturalne Zrédlo energii magicznej. Okreslenie to na state weszto do jezyka fanéw magii
iczaréw, zaréwno w literaturze, jak i grach RPG oraz komputerowych; zob. A. Verney, Mana in the
Real World, http://www.allenvarney.com/av_mana.html (dostep: 2.01.2015).

356 B. Malinowski, Dzieta..., t. 1, s. 136.

357 7. Dudek, Psychologia..., s. 15.
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Zdaniem Junga — pisala Anna Galdowa — to, co w czlowieku jest najbardziej duchowe,
uosabia Stary Medrzec, to, co najbardziej kobiece — Wielka Matka. Jung obie te postacie na-
zywa ,,Osobowo$ciami manicznymi”, zapozyczajac termin ,mana” z jezyka Melanezyjczykow.
Mana oznacza tajemniczg moc (zaréwno dobrg, jak i z13), ktora — jedli si¢ ja posiada — umoz-
liwia oddziatywanie na innych ludzi®8.

Zgodnie z zalozeniami szwajcarskiego psychologa mane moze pozyskac ten,
kto opanowat archetyp animy we wczesniejszym etapie rozwoju osobowosci. Ow
punkt widzenia zgodny jest przy tym z wierzeniami ludéw Oceanii, ufajacych, ze
kto zabije osobg¢ obdarzong mana, sam t¢ moc anektuje. Wedlug Junga, kiedy ten
moment nastgpi, ego jednostki staje si¢ osobowos$cig maniczng. Nalezy przy tym
pamietac, ze

Osobowo$¢ maniczna stanowi dominujacy czynnik nie§wiadomoéci zbiorowej, znany archetyp
obdarzonego mocg mezczyzny, wystepujacego w postaci bohatera, naczelnika plemienia, cza-
rownika, znachora i §wietego, wladcy ludzi i duchéw, przyjaciela Boga3>.

Stad obecnos$¢ w jungowskiej terminologii pojeciowej postaci Starego Medr-
ca — archetypu sensu i ducha, ktérego odpowiednikiem w psychice kobiety jest —
jak twierdzit psycholog — Magna Mater3®0, archetyp Wielkiej Matki. Niemniej
jednak

Nie chodzi tym razem o badanie i poznanie odmiennopiciowej czesci psyche — jak to bylo
w przypadku animy i animusa — ale o siegniecie do najglebszej wlasnej istoty, do tego, co jest
zrédtem badz tylko meskiego, badz tylko zenskiego elementu, az do tego praobrazu, od ktére-
g0 6w element pochodzi®®.

Obie postaci, ktérych uswiadomienie pozwoliloby na znaczne rozszerzenie
osobowosci bohatera pod wzgledem duchowym, moga wystepowaé w nieskon-
czonosci form — w zaréwno jasnych (dobrych), jak i ciemnych (ztych) aspektach.
Wynika to najpewniej z jungowskiego zalozenia istoty archetypow — kwestii po-
siadania przez nie zdolno$ci podnoszenia ego w strone pelni jazni, ale i spychania
go w otchlan nieswiadomosci. W dziele literackim bedziemy ich jednak szukaé
juz nie jako projekcji, czyli uzewnetrznienia archetypu na osobe z otoczenia pro-
tagonisty, co moglismy zobaczy¢ na przykladzie archetypéw cienia czy animy,
a w zdolnosciach, mozliwos$ciach i sposobie dzialania samego bohatera/bohaterki
dziela literackiego. Cecha osobowosci manicznej jest bowiem tozsamos¢ wlasnej
psychiki z jednym z tych niezwykle interesujacych archetypow. Problemem jest
natomiast zdolno$¢ odrézniania wlasnego ego od nich wlasnie.

358 A. Galdowa, Psychologia analityczna C.G. Junga, [w:] Klasyczne i wspdlczesne koncepcje
osobowosci, red. A. Galdowa, t. 1, Krakdw 1999, s. 85.

359 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 89.

360 7. Jacobi, op. cit., s. 169.

361 Tbidem, s. 170.
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04 Magiaimana

3.2. Obraz many w opowiadaniu Antonija Pogorielskiego
Lafertowska Makownica

Koncentrujac si¢ na zalozeniach magii oraz many jako przyczynkéw do istnienia
osobowosci manicznych w twdrczosci pisarzy rosyjskich, na warsztat interpreta-
cyjny wzietam utwory, w ktérych co najmniej jeden z bohateréw ma moc kontro-
lowania swojego i cudzego zycia.

Aby w pelni odda¢ znaczenie owych esencji w dziewietnastowiecznej literatu-
rze fantastycznej, analize chciatabym rozpocza¢ od dzieta Antonija Pogorielskie-
20302, Nowela Lafertowska Makownica powstala w 1825 roku i cho¢ nie byto to
pierwsze dzielo tego literata, opowiadanie to stanowi jego publikacyjny debiut3%3,
W historii literatury rosyjskiej zapisuje si¢ on tym samym jako jeden z propa-
gatoréw rodzimego romantyzmu. Co wigcej, ,,IlepBoit mosectu Iloropenbckoro
6BIIO CYX/IEHO CTaTh TIepBOIl pyccKoii haHTacTMuecKoi moBecThio >4, Wazne
wydaje si¢ tu, Ze Pierowski w latach 1813-1814, przebywajac w Dreznie, studiowat
najnowszg literature niemiecka i ,,nawigzywat znajomosci z pisarzami, artystami,
uczonymi, odwiedzal salony literackie”*®. W zwigzku z tym twérca uwazany jest
réwniez za pierwszego pisarza przenoszacego na grunt rosyjski poetyke niemiec-
kiej powiesci grozy. Nie dziwi zatem, ze ,,Opowiadanie to Pogorielski wlaczyt do
pozostajacego pod wyraznym wplywem Hoffmanna tomu swych opowiesci pt. So-
bowtér, czyli moje wieczory w Matorusi”36.

Caly tom, w ktérym Lafertowska Makownica zajmuje wyjatkowe miejsce, sta-
nowi zbidr inspiracji dla wielu rosyjskich twércow literatury pieknej. Trudno bo-
wiem nie przyzna¢ racji Sliwowskiemu, ktéry zwrécit uwage na to, ze to wlaénie
Pogorielski rozpoczat w literaturze rosyjskiej tematyke ,,sobowtdrstwa”3%’, ze Ary-
starch Murlykin — kotopodobna postac z Lafertowskiej Makownicy — jest pier-
wowzorem Behemota z Mistrza i Malgorzaty Buthakowa®%® oraz ze pisarz wcze-
$niej niz Gogol ,siegnie do ukrainskiej fantastyki ludowej: Sobowtor, czyli moje
wieczory w Matorusi ukazaly sie wszak przed Wieczorami na futorze niedaleko
Dikanki™3%. Pogorielski jako pierwszy wprowadzil takze do swojego opowiada-

362 pseudonim pisarski Aleksego Pierowskiego — rosyjskiego filologa, historyka i przyrodnika.

363 Wezesniej pisarz publikowal jedynie ballady i sielanki; zob. Antoni Pogorielski, [w:] Straszna
wrézba..., s. 6.

364 A.A.lllenaesa, Anmonuii [lozopenvcxuil u ezo couunenus, [w:] A. [loropenbckuit, Uso6pan-
He. Ilpoza. Cmuxomeopenus, oprac. A.A. lllemaea, Mocksa 1988, s. 380.

365 Antoni Pogorielski..., s. 6.

366 R. Sliwowski, Antoni Pogorielski, [w:] Opowiesci niesamowite..., s. 395-396.

367 Malo kto dzi$ pamieta, ze to Pogorielski w roku 1829 pierwszy w literaturze rosyjskiej
wprowadzil to pojecie i nadat mu nazwe (»dwojnik«)” — ibidem, s. 396.

368 R. Sliwowski, Wstgp..., s. 8-9.

369 R. Sliwowski, Antoni Pogorielski..., s. 396.
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Obraz many w opowiadaniu Antonija Pogorielskiego Lafertowska Makownica 95
nia posta¢ matego cztowieka®’® — tematyke w prozie rosyjskiej szczegdlnie istot-
ng. Nic wiec dziwnego, ze Lafertowska Makownica wraz z opowiadaniem Czarna
kura (Yepras xypuya, unu Iloozemmoie scumenu, 1829) do dzis s3 uznawane za naj-
wybitniejsze osiagniecia pisarza®’!. , Jlyumnii u3 my4mmx, To ecTb, eC/IU YTOHO,
OYeHb XOpoIIuit mucaresb...”3’2 — pisat o Pogorielskim Nikolaj G. Czernyszew-
ski, filozof i krytyk literacki.

Na potrzeby niniejszych badan warto tez wspomnie¢, ze Pogorielski byl jednym
z zalozycieli Towarzystwa Milo$nikéw Literatury Rosyjskiej, co niejako tluma-
czy wystepowanie w jego utworach motywoéw folklorystycznych (stad okreslenie
Muchy: ,,piewca zycia obyczajowego ukrainskiej prowincji”*’?). Jednak mimo ze
»W jego oryginalnych utworach wyraznie zaznaczyt sie wptyw basni, opowia-
dan grozy i calego tajemniczego $wiata romantykéw niemieckich”374, Pogorielski
wprowadzil unikalny koloryt fantastyki, dodajac jej elementéw rosyjskosci. Ro-
syjska ,,HaponHas ¢aHTa3uaA 3akpenuia B 9TOM CIOXKeTe ITTyOOKOe KM3HEHHO-
IyXoBHOe cofiep>kaHye. OHa OTHa/Ia NPeANOYTeHMe BBICOKMM HPaBCTBEHHBIM
KauecTBaM, MPU3HAB UX MOJIMHHO IIEHHBIMU U HeTHeHHbIMU 7>, Swoje opo-
wiadanie pisarz skonstruowal jednoczesnie w sposéb znany niemieckim roman-
tykom, to jest — sytuujac fabule gdzie$ na granicy rzeczywistosci i imaginacji.
Jak pisal Korowin, ,,C ofHOII CTOPOHBI, KOHKPETHOCTb OBITOBBIX U YKaHPOBBIX
CLIeH, @ C IPyroit — IpsAMoe U300pa’keHMe KONIOBCTBA, FaflaHNil M JPYrUxX
TaUHCTBEHHBIX 00psAN0B”~>7°,

Niesamowite zdolnosci, jakie ma tytulowa Makownica, najbardziej dajag nam
sie poznac jako odniesienie do rodzimego folkloru, ale i tradycyjnego ujecia postu-
giwania sie¢ magia — mozliwo$cig wptywania na los innych ludzi przez wypowia-
danie tajemniczych zakle¢. Jednakowoz — jak twierdzit Malinowski — kazda ma-
giczna umiejetnos¢ ma swoje zrodlo w ludzkim umysle. Tym samym hipoteza ta
staje sie podstawa odczytania sztuki Makownicy przez pryzmat teorii psychoana-
litycznych Junga.

Przechodzac do wlasciwej interpretacji, nalezy zwrdci¢ uwage, ze akcje opo-
wiadania Pogorielski umieszcza w Moskwie kofica XVIII wieku””. Nie przenosi

370 Pocztylion Onufrycz miat staé sic pierwowzorem kontynuowanej przez Gogola stylistyki
malego czlowieka” — ibidem, s. 396.

371 Por. J. Smaga, Antoni Pogorielski. Zycie i twdrczosé na tle epoki, Wroctaw 1970, cyt. za:
R. Sliwowski, Antoni Pogorielski..., s. 396.

372 H.T. Yepubiesckit, [TonH. co6p. cou, t. 2, Mocksa 1949, s. 383, cyt. za: A.A. lllenaesa,
op. cit., s. 373.

373 B. Mucha, op. cit., s. 261.

374 Antoni Pogorielski..., s. 7.

375 B.JL. KopoBus, op. cit., s. 9.

376 Ibidem, s. 10.

377 Okolo pietnaicie lat przed spaleniem Moskwy.
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on zatem swoich bohateréw w daleka przeszios¢, a elementy folkloru wprowadza
do niemalze wspolczesnej sobie Rosji.

W starym domku w Lafertowskiej dzielnicy mieszka staruszka nazywana Ma-
kownica z racji wypiekania stodkich makowych buleczek, narrator oznajmia nam
jednak, ze okoliczni mieszkancy watpia, aby byto to jedyne zajecie ich sasiadki:

B rny6okuit Beuep, Korja B IMPOYMX YacTAX TOPOfia HAuMHAIM 3aXKUraTh (oHApH,
a B OKPECTHOCTSAIX €€ JOMa PacCTU/Ia/ach HOYHAsA TEMHOTA, JIIOZY PA3HOTO 3BAHUSA U COCTOA-
HUS POOKO HPUOTMIKANUCH K XVOKIHE U TUXO CTYYajnCh B KATUTKY>’ S,

Dowiadujemy sig, ze babka z kart i fuséw przepowiada przyszlos¢ swoich klien-
tow. Sama zdolnos¢ nie wzbudza jednak naszego zainteresowania, prorokowanie
nie wplywa wszakze na los innych ludzi w sposéb bezposredni. O tym, ze Makow-
nica ma o wiele potezniejsze moce, narrator informuje nas, ttumaczac przyczyne
szacunku, jakim darzg staruszke okoliczni mieszkancy, pewnym niezwykltym zaj-
$ciem — po tym, jak jeden z zyczliwych sasiadow donosi na babinke policji, ktéra
notabene nie znajduje w jej domu zadnych dowodéw czarnoksigstwa,

CBIH IOHOCYNKA, Pe3BBIIl MaIbUNK, 6erast 10 ABOPY, yIal Ha TBO3/b I BBIKOIOI cebe I71a3; I0-
TOM JK€Ha ero He4asHHO IOCKO/Ib3HY/IaCh 1 BBIBUXHY/Ia HOT'Y; HAKOHel], B JOBepIlIeHNe BCeX
HeCYacTuii, Ty4uIas KopoBa Ux, He Oy/iyuu Ipex/ie HudeM 60mbHa, BApYT mana’’?,

Wszystkie te nieszczescia majg swoj kres oczywiscie w momencie udobrucha-
nia nestorki. Pojawiajg si¢ przy tym réwniez pogltoski, jakoby nocami nad domem
Makownicy krazyl ogromny kruk ze $wiecagcymi oczami, a jej czarny kot to ,,He
KTO MHOJL, Kak caM Heuucthiii myx”>80, Elementy te mogg utwierdzi¢ czytelnika
w przekonaniu o duzym wplywie ludowych basni na nowele Pogorielskiego.

DaHTACTUYECKOE HAYA/IO B €€ CIKETe HEOTHENNMO OT PeajbHOro GbITa MOCKOBCKUX
OKpauH, KOTOpbIiT [IoropenbckuM BBIINCAH C 9THOrpadMIeCcKOil TOYHOCTDIO, a MIPUCYIIee
POMaHTIYECKVM IIPOV3BEEHISIM BOEMIPIE BEIPA>KEHO CKAa30YHBIMI CIOKETAMI PYCCKOTO
¢ onbKIOpa: TOProBKa, MME0INas A€o C TPaBaMy, — II0 HOYaM KONAYHbs; KOT — 060POTHB;
CTapbiii I0M B MPEIMECThe — BMECTHU/IMIIE HEIUCTOM cuypl [...]38L,

Z dotychczasowych ustalen wynika, iz niezaleznie od tego, skad Makownica
czerpie swoje moce, niewatpliwie postuguje si¢ ona magia.

Magia — jak pisal Malinowski — jest uwazana za najpierwotniejsza forme odniesienia sie
czlowieka do otaczajacego wszechswiata. [...] Tre$ciag bowiem magii jest wiara, iz czlowiek
moze wplywaé na sity natury i zmuszaé je do czegos$ jedynie potega zakle¢ i rytualow, ze po-
zwala ona cztowiekowi dziata¢ wprost na otoczenie i panowa¢ nad nim382,

378 A.Horopenbckuit, Jlagepmosckas maxosnuya, [w:] Pycckas ganmacmuuecxkas nogecme...,
s. 26.

379 Ibidem, s. 23.

380 Thidem.

381 A.A. lllenaesa, op. cit., s. 381.

382 B. Malinowski, Dzieta..., t. 1, s. 95.
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Niezaprzeczalnie staruszka moze wpltywac na los innych ludzi, co majg udo-
wodni¢ zdarzenia z dalszej czgsci opowiadania. Nasuwa sie zatem pytanie, czy
osobowos¢ Makownicy moglibySmy zinterpretowac jako zobrazowanie jungow-
skiej Wielkiej Matki. Podstawg takiego twierdzenia bylby fakt, iz archetyp ten to,
jak juz wspomnialam, jedna z postaci osobowosci manicznej. Wladanie zdolno-
$ciami magicznymi odpowiada zas zalozeniom posiadania przez bohaterke noweli
Pogorielskiego czynnika many.

Mimo ze to wlasnie posta¢ staruszki stala si¢ podstawg interpretacji dzieta
z wykorzystaniem psychologii gtebi, gtéwna bohaterka opowiadania wydaje sie
Masza — cdrka poboznego siostrzenca Lafertowskiej Makownicy, pocztyliona
Onufrycza. Problemy dziewczyny rozpoczynaja sig, kiedy jej ojciec, zaniepokojo-
ny ogdlnie panujaca opinia o ciotce, postanawia nawrdci¢ krewng. Pomimo sprze-
ciwéw zony (babcina uchodzita za zamozng, a matka Maszy — nie ukrywajac tego
zanadto — liczyla na pokazny spadek) wyrusza w fatalne w skutkach odwiedziny:

— Terymika! HefO/ITO y>Ke BAM OCTA€TCsI XKITh Ha CBETE; II0Pa IIOKAsAThCS, II0PA OTKA3aTh-
s OT CaTaHBl U OT HaBaXkAeHuIT ero. — Crapylika He fama eMy IPORoKaTh. [y6bI ee mocu-
HeJIY, I1a3a HaJIMIUCh KPOBbIO, HOC TPOMKO Hayasl CTYKaTbcA 06 60poxy.

— Bou u3 mMoero gomy! — 3akpudaja OHa 3afjBIXAIOI[MMCS OT 37I0CTH FOJIOCOM. — BoH,
OKasHHBIN, ¥ 4YTOOBI IPOKJISTbIE HOTY TBOM HaBCEI/ia, HOAKOCUIIICH, KOIa OISATh ThI CTY-
[ub Ha opor Moii!383

Jak wida¢, Onufrycz zrédio zdolnosci ciotki widzi w diabelskich sztuczkach,
w nieczystej mocy szatana. Nie neguje to jednak tezy o Makownicy jako odzwiercied-
leniu Wielkiej Matki — jak bowiem wiadomo, kazdy archetyp moze mie¢ swa jasng
i ciemnag strong. I cho¢ Magna Mater przedstawiana jest najczesciej jako litosciwa,
wybaczajaca glosicielka wielkiej mito$ci®®4, negatywny charakter praktyk staruszki
wskazuje na problem, jakim jest zawladniecie psychika kobiety przez archetyp. Jak
bowiem pisala Jacobi, posta¢ maniczna dziata na cztowieka na tyle fascynujaco, ze

bez oporu wpada on w rodzaj samochwalstwa i megalomanii, je$li nie potrafi doprowadzi¢ ja
do $wiadomosci i rozréznié, i dzigki temu uniknaé niebezpieczenstwa utozsamienia si¢ z jej
zwodniczym obrazem?3>.

Posiadanie many moze mie¢ zatem pozytywne aspekty (kiedy wladajaca nig
osoba w sposob korzystny wplywa na innych) oraz — jak zostalo to przedstawione
w opowiadaniu Pogorielskiego — negatywne (gdy archetyp ten ,,rozedmie” ego
osoby dazacej do petni jazni).

Warto zauwazy¢, ze jeszcze pare innych elementéw moze potwierdzac posiada-
nie many przez staruszke. Po uplywie kilku lat od fatalnych odwiedzin zona Onu-
frycza postanawia zabra¢ corke do starej ciotki, aby wyblaga¢ dla niej szczgscie

383 A. [oropenbckuit, /lagepmosckas maxkosnuya..., s. 28-29.
384 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 90.
385 7. Jacobi, op. cit., s. 170.
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(to jest spadek, pomyslnos¢ Iwanowna rozumie bowiem w kategorii posiadania
majatku). Po raz kolejny jestesmy zatem utwierdzani w przekonaniu, Ze Makow-
nica moze uczyni¢ drugg osobe szczesliwg lub nieszczesliwa, a co za tym idzie —
moze uksztaltowac jej losy. Dla matki dziewczyny nie liczy si¢ Zrédlo posiadanych
przez staruszke mocy, nie zmienia ona tez zdania, kiedy czarownica stawia mlodej
dziewczynie warunki ich pozyskania. Iwanowna za wszelka cene chce dla Maszy
tego, czym wlada ciotka.

Wracajac jednak do znaczenia many w wierzeniach ludéw Oceanii, warto przy-
pomnie¢, ze moze ona przystugiwaé réowniez rzeczom, w tym wypadku pienia-
dzom. Rytual Makownicy staje si¢ tu natomiast odzwierciedleniem aktu owego
przekazania, zgodnym z zalozeniem przekazania many swojemu nastepcy:

Dzialanie magiczne bowiem musi przede wszystkim odbywac si¢ w $cisle okres§lonych wa-
runkach. Nalezy dokladnie zapamietaé zaklecie, bezblednie odtworzy¢ rytual, skrupulatnie
przestrzegad tabu i praktyk nakazanych przez czarownika33®.

Teoria ta w pelni potwierdza zdarzenia, jakie maja miejsce w opowiadaniu Po-
gorielskiego.

Bca cuena KongoBcTBa U raflaHusA corpera TEIIbIM IOMOPOM: BUCKM Mau cTapyxa TpeT
MYpaBbMHBIM CIIMPTOM, TAMHCTBEHHBIN 00PAJ] CONPOBOX/AETCA MYP/IbIKaHbeM KOTa, 1, Ha-
KoHel, Mallra ;Ba>XAbI [1afiaeT B 0OMOPOK, a KOTla CTapyXa, Ilepefi KOTOPOI I/IABHO BBICTYIIAT
KOT, Hayasia XOUTb BOKPYT CTO/A, Mallia 1 BOBCe 3a)KMypPUIach>®.

Psychologiczny aspekt tej sytuacji ujawnia jednak zupelnie odmienna jego in-
terpretacje. Makownica, uprzedziwszy wczesniej Masze o koniecznym warunku
dopelniajacym jej szczescie:

TbI, MOA MaH.Ia, IIpoAoJI>Kajia OHa, BAJIbBIMUI I'y()aMI/[ II0II€/IOBAaB €€ B TIO6, — ThI IIOC/I€ MEH A
o6nmazath 6y/erb MOMMY COKPOBUILIAMM; Tebst 51 Bcer/ja Mo01Ia 1 OXOTHO yCTyTalo Tebe Me-

cro! Ho BrIC/TyLIali MeH:A CO BHMMaHMeM: IPUAET KeHNX, Ha3HAYeHHBII Tebe TOI0 CIIION0, KO-

TOpas yIpasiseT GOJbIIe0 YacTUI0 OPaKoB... S [/1st Tebs BHIIPOCHIA 3TOTO XKeHMXa; 6y Ab

HOC/YIIHA U BB 32 Hero 8

umiera nastepnego dnia po wizycie siostrzenicy. Fakt ten wskazuje, Ze staruszka
nie tyle uosabia archetyp Wielkiej MatKki, ile zostata przezen opetana. Granica po-
miedzy tymi osobliwosciami wydaje si¢ cienka. Z jednej strony Makownica posia-
da mane, to jest site wyzsza, pozwalajaca kontrolowa¢ dole innych oséb, z drugiej
za$ — sama nie jest w stanie odréznic siebie od manicznej osobowosci. Z tego po-
wodu jej historia nie konczy si¢ osiggnieciem pelnego rozwoju jazni, jak widzialby
to Jung, a $miercia.

386 B, Malinowski, Dziefa..., t. 7, s. 439.
387 B.J. Koposuw, op. cit., s. 10.
388 A. Tloropensckuit, /lagepmosckas maxosHuya..., s. 28-29.
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Odnoszac si¢ zas do losdw Maszy, nalezy wskaza¢, ze mloda bohaterka musi
podja¢ trudng decyzje. Narzeczony naznaczony przez sily tajemne nie tylko na-
uczylby ja wladania magia, ale dalby jej tez dostep do zgromadzonego przez Ma-
kownice majatku. Dziewczyna zupelnie nie widzi siebie jednak w roli czarownicy
i pomimo wciaz ukazujacej si¢ jej gniewnej staruszki Masza zakochuje si¢ w mlo-
dziencu z sgsiedztwa — niejakim Ulianie. Nie dziwi zatem, ze kiedy u drzwi ich
domu pojawia si¢ radca tytularny Arystarch Murtykin (,,batromxka! aTo 6abymkns
YepHBIl KOT, — OTBedYasa Marra, 3a0bIBIINCH U yKa3blBasi Ha TOCTsI, KOTOPBIiL
CTpaHHBIM 00pa3oM IOBepTBHIBAJ TOJIOBOI M YMWUIBHO Ha Hee MOIJIAABIBAI,
IOYTU COBCeM 3aXMypuB rasa’>8%), dziewczyna postanawia wzigé los w swoje
rece i wrzucajac otrzymany od ciotki klucz do studni (za ktérym wskakuje do niej
réwniez czarny kot), ostatecznie konczy zawarty migedzy nimi pakt. Jak mozna si¢
tego spodziewac, Masza wychodzi za maz za Uliana, ktéry okazuje si¢ nie tylko
przystojny, lecz takze bogaty. Patrzac na te wydarzenia z jungowskiej perspektywy,
mozna by przyznaé, ze Masza znajduje si¢ dopiero w momencie u§wiadamiania
animusa, do archetypu Wielkiej Matki majac przed sobg diuga droge rozwijania
indywidualnej swiadomosci.

Makownica posiadla wszystko, co odpowiadaloby zalozeniu istnienia sit po-
zwalajacych na wplywanie na losy innych ludzi. Z punktu widzenia wierzen lu-
dow pierwotnych mogla wlada¢ mang, a to oznacza, ze postugiwala sie¢ magia.
Nie zabraklo przy tym folklorystycznego rysu postaci — czarnego kota, krukoéw,
wron, estetyki nocy, zakle¢ i rytualéw. Jako uosobienie archetypu Wielkiej Matki
Makownica zdaje si¢ jednak bardziej przykltadem zawladniecia ego przez arche-
typ anizeli dochodzenia do pelnej swiadomosci poprzez rozwinigcie w sobie pier-
wiastka duchowego. Niezaleznie jednak od wszelkich interpretacji dzieta

Jlagepmosckyio MakosHuyy BOCTOp)XeHHO npuBeTcTBoBas IlymkuH. HemocpeacTBeHHO 10-

cle myOnuMKanuy mosectu B 1825 roxy oH nucan 6pary JIbBy: ,,[lylira Mos, 4TO 3a IpenecTb

6abymxkun Kot! S mepedern fa pasa ¥ OfHUM JyXOM BCIO IIOBECTb, TeIIEPb TONbKO U Opexy
T. ®an. Mypnbikunbim™90,

3.3. Obraz many w opowiadaniu Aleksandra Puszkina
Dama pikowa

Bez watpienia inspiracje utworami Pogorielskiego mozemy odnalez¢ réwniez
w utworach tworcy Jezdzca miedzianego®!, ktéremu nieobce byty motywy fan-

389 Ibidem, s. 43.

390 A.A. IllenmaeBa, op. cit., s. 381.

31 W ktérym to dziele krytycy dopatrujg sie zbieznosci z Damg pikowg w aspekcie przywidzen
bohateréw obu dziel; zob. R. Sliwowski, Aleksander Puszkin, [w:] Opowiesci niesamowite. .., s. 405.
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tastyczne. Mistyka w utworach Puszkina znacznie rézni sie jednak od tej w dziele
Pierowskiego — dotyczy bowiem zupelnie innego podejscia do rzeczywistosci.

CouuanbHoe 3710, IpOCTyTaoIee 61arofapsa paHTaCTIKe U TPOTECKY, B POMAHTUYECKOIL
HOBeCTM PUOGPETAET, TAKUM 06Pa3OM, TO IEMOHMYECKUIL, TO BIIOIHE YeI0BeYeCcKuil OOTHK.
V1 B TOM, 1 B IPYTOM C/Ty4asiX MUCATENb-POMAHTUK COCPEIOTOYEH Ha Bceobulelt CBA3Y sBie-
HMit MaTepUasbHBIX U YXOBHBIX, MUPA BEIIECTBEHHOTO M HPaBCTBEHHOT 02,

Brak folklorystycznych odniesien do przeszto$ci, magii i czaréw w ich pierwot-
nym znaczeniu, a takze rodzacy si¢ w latach trzydziestych XIX stulecia realizm
nie wykluczaly obecnosci fantastyki w literaturze rosyjskiej. Dama pikowa Pusz-
kina zdaje si¢ jednym z przykladéw potwierdzajacych te teze?**. Absencja magii
w dostownym znaczeniu tego stowa nie wyklucza jednoczesnie zaréwno obecnosci
many, sil irracjonalnych dajacych mozliwos¢ wplywania na losy innych, jak i sym-
boliki archetypéw Junga — osobowosci manicznych. Wszak czarownica, czy tylko
starsza pani znajaca pewna niesamowitg tajemnice, tak samo mogga si¢ odnosi¢ do
ogoélnoludzkich zagadnien, zwigzanych nie tylko z duszg, ale i umystem.

Dama pikowa — pisal Sliwowski — pozostaje po dzi§ dzieri niedoscignionym wzorem li-
teratury fantastycznej, nawet najbardziej pedantyczni tropiciele wptywdw i zalezno$ci zatrzy-
mujg swe pioro przed tym arcydzietem jako catkowicie oryginalnym i przewyzszajacym swe
pierwowzory literackie w tej mierze, ze przestaje sie je w ogole zauwazac¢34,

Motywy fantastyczne, jakie Puszkin zawart w dziele, plynnie taczg si¢ z real-
nym przedstawieniem zycia w dziewietnastowiecznej Rosji. Cho¢ elementy te nie
stanowia gtéwnego watku opowiadania, dzigki swojej roli pozwalaja wpisa¢ ten
utwor w rosyjska literackg tradycje fantastyczng®®>. Dobrze podsumowat to zja-
wisko Korowin, piszac, ze

B ITukoeoti dame baHTacTHIeCKIe BUieHNA [epMaHHa He TOMBKO OTTEHAIOT €T0 GeCaenoBed-
HYIO 0}16p>KI/IMOCTb 6OFaTCTBOM, HO M BBICB€UYMBAKOT yrp0>KaIOII_[y10 CyU_[HOCTb HOBOTO B€Ka
C ero HPaBCTBEHHOT BCEIO3BONEHHOCTHI0>C,

Réwniez w tym wypadku mamy zatem do czynienia z wykorzystaniem fan-
tastycznych srodkéw wyrazu w celu u§wiadomienia zagrozen wynikajacych ze
zmian socjalnych i kulturowych w Rosji w XIX wieku. Interpretacja opowiadania
z psychoanalitycznego punktu widzenia moze wigc rozszerzy¢ jego zakres zna-
czeniowy, a takze zaktualizowa¢ puszkinowskie motywy wzgledem uptywajace-
g0 czasu.

392 B.U. Koposus, op. cit., s. 21.

393 Co wigcej, opowiadanie uwaza si¢ za napisane w duchu hoffmannowskiej fantastyki roman-
tycznej; zob. B. Mucha, op. cit., s. 242.

394 R. Sliwowski, Aleksander Puszkin..., s. 404.

395 B.J. Koposuw, op. cit., s. 21.

39 Ibidem.
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Wspomneg, ze o Damie pikowej Wissarion Bielinski pisat: ,,B neit yqusurenpao
BepHO OYepyeHa cTapasi IppuHus, ee BOCHUTAHHUIIA, X OTHOIIEHNS U CU/IbHBII,
HO JIeMOHMYeCKU-3TOnCTHYecKuii xapaktep lepmana”®’. To jednak nie postaé
mlodego inzyniera interesuje mnie tu najbardziej w odniesieniu do teorii osobo-
wosci manicznej Junga. Mang¢ moze bowiem posiada¢ hrabina Anna Fiedotowna,
wiekowa juz dama, o ktorej historii dowiadujemy si¢ od Tomskiego zabawiajacego
kolegéw podczas karcianego spotkania. Wnuk hrabiny opowiada, jakoby Fiedo-
towna miala umiejetno$¢ przewidywania trzech kart z rzedu, co dawalo jej moz-
liwo$¢ wygrywania duzych sum pieniedzy. Zdolnos¢ ta miala sie jednak opiera¢
nie na $§wietnej znajomosci gier karcianych, a raczej na tajemniczej sile wyzszej,
z ktéra hrabina mogta zawrze¢ uklad. To wlasnie owa niezwykla zdolno$¢ pozwala
nam sadzi¢, iz bohaterka moze posiada¢ magiczne umiejetnosci, zrédlem przypo-
minajace zalozenia many, dzigki ktérym ksztaltowata ona nie tylko swoj los, lecz
takze fortung innych oséb.

Podwaliny interpretacji dzieta w odniesieniu do teorii archetypowej znajdu-
ja wyjasnienie juz w opowiesci Tomskiego: ,,Hago6no 3HaTh, 4TO 6abyIKa Mos,
JIeT WeCThIEeCAT TOMY Hasaf, e3nuna B [lapyok u 6bi1a TaM B 6071bII0l Mozie”>%8,
To wlasnie w Paryzu hrabina miala bowiem przegra¢ na rzecz ksigcia Orlean-
skiego sporg sume, o ktdrej niezwlocznie powiadomila meza, domagajac sie na-
tychmiastowej sptaty diugu. W aspekcie niniejszych badan wazne wydaje sie juz
to, iz swojego malzonka miala traktowa¢ w specyficzny sposéb: ,,ITokoitHbIi
IefyLIKa, CKOJIBKO 51 IOMHIO, ObII popi 6abymkiHa gBopenkoro. OH ee 6oscs,
kak orusa”. Stosunek ten moze §wiadczyé o rozpoczetym juz przez bohaterke
procesie psychicznym — malzenstwo ekstrawertyka z introwertykiem dowodzi
bowiem dopelnienia pod wzgledem nieprzystajacych, a jednak uzupelniajacych
sie jungowskich typow postawy; mocna pozycja kobiety w malzenstwie za§ moze
dawac swiadectwo jej wewnetrznej sity, to jest uswiadomienia meskiej strony oso-
bowosci — animusa. W ten sposob wspomnienie mtodosci hrabiny dostarcza nam
psychologicznej wartosci tekstu, na ktorej podstawie w dalszym rozwoju wydarzen
dostrzezemy dopelnianie si¢ jazni bohaterki jako osobowosci manicznej, jako od-
zwierciedlenie symboliki archetypu Wielkiej Matki.

Fakt, iz maz odmawia hrabinie splacenia jej dtugu, staje si¢ podstawa kolej-
nej psychoanalitycznej teorii. Poniewaz pomimo proésb, grozb, a takze ptaczu de-
speratka jest zmuszona szuka¢ pomocy gdzie indziej, w opowiadaniu pojawia si¢
wzmianka o nowej, tajemniczej postaci. Tomski opowiada:

397 B.I. BenuHCKMiL, Couunenus Anexcanopa Ilywkuna: Cmamos 00UHHAOUAMASL U NOCIEOHA,

[w:] A.C. ITywixun 6 pycckoii xpumuxe, red. E. MenpaykoBa, Mocksa 1953, s. 430.
398 A. Mymikun, [Tuxosas dama, [w:] Pyccxas panmacuyeckas nosecm..., s. 225.
399 TIbidem.
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C Hew OBIT KOPOTKO 3HAKOM YeIOBEK OYeHb 3aMedaTe/bHBIN. Bbl ciblmmanm o rpade
Cen-’KepmeHe, 0 KOTOPOM PacCKa3blBalOT TaK MHOTO YyAecHOro. Bol 3HaeTe, YTO OH BbIfaBasl
ce6s1 3a Beunoro JKnpa, 3a usobperarens XM3HEHHOTO /MUKCUpa U PUI0CcOPCKOro KaMHs,
u npoyasi. Hax HuM cMestuch, Kak HaJj iapaTaHoM, a KaszaHoBa B cBOMX 3anuckax roBOpUT,
4TO0 OH 6511 mTHOH*C?,

To wlasnie on mial zdradzi¢ Puszkinowskiej bohaterce tajemnice, dzieki ktdrej
mogta catkowicie odegra¢ si¢ w nastepnym rozdaniu. Hrabia de Saint-Germain —
»Zyd Wieczny Tulacz”, ,,Cudowny czlowiek”, bohater nie bez znaczenia w $wiecie
okultyzmu, nie tylko tym literackim. Puszkinowski wybdr osoby przekazujacej
tajemnicze moce hrabinie jest niezwykle ciekawy do badan nie tylko historyczno-
literackich, lecz takze psychoanalitycznych. Ten dlugowieczny alchemik (history-
cy do dzi$ spekuluja na temat jego pochodzenia oraz daty urodzin) miat bowiem
ogromne znaczenie dla zycia kulturowego osiemnastowiecznej Europy. Wyboér pi-
sarza mial zatem za zadanie niejako urzeczywistni¢ opisang historie, wprowadza-
jac w jej ramy postac realng, uchodzaca na dodatek za mistyka, ktéremu udalo sie
stworzy¢ kamien filozoficzny. W jungowskiej tradycji psychologii analitycznej fakt
uzyskania lapis philosophorum oznacza ukonczenie procesu indywiduacji, petne
osiggniecie jazni, dojscie do pewnego rodzaju nad$wiadomosci. Ow proces Jung
czesto opisywal wlasnie jako alchemiczny, odnajdujac zbiezno$¢ pomiedzy jaznia
a efektem alchemicznych staran, to jest kamieniem filozoficznym.

W zwiazku ze swoimi badaniami — pisala Jacobi — Jung znalazt szczegdlnie pouczajaca
analogi¢ w dziedzinie §redniowiecznej filozofii, a $ciélej alchemii. Chociaz ze wzgledu na réz-
nice postawy duchowej i warunki epoki oraz srodowiska kulturowego drogi alchemii i procesu
indywiduacji s3 odmienne, to jednak obie s préba doprowadzenia cztowieka do nad$wiado-
mosci®?l,

Tajemniczy przyjaciel Puszkinowskiej bohaterki zdaje si¢ wtada¢ wlasnie owa
alchemiczng tajemnicg, a co za tym idzie — by¢ cztowiekiem w pelni rozwinie-
tym pod wzgledem stosunku $§wiadomosci do nieswiadomosci w jego psychice.
Oczywiscie i z tego punktu widzenia stawia to hrabiego wysoko ponad hrabing, na
podobienstwo mistrza, ktéry uchyla ragbka tajemnicy swojemu uczniowi. Sposdb,
w jaki skorzysta na tym hrabina, potwierdza zalozenie, iz posiadta cze$¢ wiedzy
hrabiego, otrzymata od niego jakas ilos¢ many — owej tajemnicze;j sily irracjonal-
nej pozwalajacej wtada¢ ludzkimi losami, a wiec postuguje sie ona magia.

Moc magii — pisal bowiem Malinowski — nie jest mocg uniwersalna zawierajaca sie we
wszystkim, krazaca wedle wlasnej lub cudzej woli. Magia jest szczegdlna, niepowtarzalng sita,
jedyna w swoim rodzaju moca, wlasciwa tylko cztowiekowi, wyzwoli¢ ja moze tylko jego sztuka
magiczna, uzewnetrznié jego glos, przenie$¢ — dopetnienie rytuatu®®2,

400 Thidem, s. 225-226.
401 1 Jacobi, op. cit., s. 194.
402 B. Malinowski, Dzieta..., t. 7, s. 430.
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I cho¢ w opowiadaniu, zgodnie z zalozeniem tendencji w sztuce uptywajacego
XIX wieku, nie mamy do czynienia z magia w jej pierwotnym znaczeniu, zdolnos¢
przekazywania tajemnej mocy réwniez mozemy wilaczy¢ w jej obszerne definicje.

Kolejne cechy charakteru bohaterki §wiadcza o zachodzacych procesach psy-
chologicznych:

I'padmHs ¥**, KOHeYHO, He MMeJIa 37101 LyLIN; HO Obl/la CBOEHpaBHa, KaK XXeHIMHa, n3ba-

JIOBaHHAs CBETOM, CKyTIa I IIOTPY>KeHa B XOIOJHBIN 9TOM3M, KaK U BCe CTapble JTI0AM, OT/IIO-
OuBIIME B CBOJI BEK M 4y>KIble HaCTOHmeMy403.

O usposobieniu podstarzalej juz hrabiny dowiadujemy si¢ takze z jej stosunku
do podopiecznej — Lizawiety Iwanowny:

JInszaBeta VIBaHOBHa OblyIa oMalIHel MydyeHuneo. OHa pasnnBaia yail U oTy4dana Bbl-
I‘OBOPI)I 3a }II/IIHHI/H‘/’I pacxou caxapa; OHa BCJIyX qurTana pOMaHbI " BMHOBATa 6I)I}Ia BO BCeX
ommnbKax aBTOpa; OHa COIPOBOXK/ana rpadHIO B ee MPOryIKax ¥ OTBevasa 3a IOTOAY U 3a
MocToBy0404,

Interpretujgc zaistnialy stan rzeczy poprzez teorie Junga, mozemy zalozy¢, ze
posiadana przez bohaterke tajemna moc nie przyczynila si¢ jednak do rozwoju jej
osobowosci. Wrecz odwrotnie — niejako go wstrzymata. Zupelnie niczym w opo-
wiadaniu Pogorielskiego Puszkinowska hrabina stata si¢ uciele$nieniem ciemnego
aspektu Wielkiej Matki. Wynika to z faktu, ze bohaterka, zamiast rozwija¢ swoje
ego, identyfikuje si¢ z owym archetypem. O stanie tym pisal miedzy innymi Pascal:

Niebezpieczna konsekwencja jest Zle wrdzgca duma. Wystarczy spojrzec na cesarzy rzym-
skich, wspotczesnych lekarzy lub pacjentéw psychotycznych — ich ego jest przekonane, ze sta-
nowi wcielenie bostwa0%,

I tak hrabina spedzila swoje zycie, wierzac, ze znaczy o wiele wiecej niz prze-
cietny czlowiek:

Ona y4acTBOBaJa BO BCEX CYeTHOCTAX OO/IBLIOrO CBETa, TaCKalach Ha Oasbl, e cujena
B yIUIy, Pa3pyMsAHEHHas U OfeTas 0 CTAPUHHOIN MOJie, KaK YPOJIMBOeE ¥ He0OXOIMMOe YKpa-
1reHye 6aIbHOI 3a/Ibl; K Hell ¢ HU3KMMIY [TOKJIOHAMM IIOXOAVIN [IpMe3yKatolue TOCTH, KaK
10 YCTAaHOBTIEHHOMY OOpPSZY, ¥ IIOTOM Y)K€ HUKTO €I0 He 3aHMMascs. Y cebs IpuHUMaa oHa
BeCh TOPOJI, HaOTTIOfIas CTPOTUIT STUKET U He Y3HABast HUKOTO B mn1040%,

O dzierzonej przez hrabine tajemnej mocy styszy tez Herman — syn zruszczo-
nego Niemca, ktory pozostawil mu niewielki kapital. Mlodzieniec lubuje sie w ob-
serwagcji gier karcianych, sam jednak nie bierze w nich udziatu:

403 A [Mymxkwun, op. cit., s. 230.
404 Thidem.

405 E. Pascal, op. cit., s. 139.
406 A, Tlymkwus, op. cit., s. 230.
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Tak, HanpuMep, Oy y4M B Aylle UTPOK, HUKOTAA He 6pasl OH KapThbl B PYKM, OO paccym-
TaJl, YTO €ro COCTOSAHME He MO3BOJANO eMy (KaK CKasbIBajl OH) KePTBOBATh HEOOXOmu-
MBIM B HajJeXJe Npuo6pecTu U3NUIIHEE, — a MEKAY TeM LieJible HOUM IPOCIDKIMBATT 38
KapTOYHBIMY CTOIAMM M C/IeHOBAJI C IMXOPaJOUHBIM TPENETOM 3a PasIMIHbIMU 060pOTaMU
urport?7,

Hermana poznajemy najpierw z perspektywy Lizy — mlodej dziewczyny, ktéra
widzac stojacego pod oknami domu hrabiny chlopca, mysli, Ze si¢ w niej zakochal.
Warto zwrdci¢ uwage, ze w Lafertowskiej Makownicy Pogorielskiego Masza w ten
sam sposdb poznaje swojego przyszlego meza Uliana, to jest — wypatrujac go na
ulicy. Tym samym okno staje si¢ dla obu dziewczyn atrybutem przejscia od sfery
marzen do ich spelnienia w rzeczywistosci. Nalezy zaznaczy¢, ze motyw okna byt
szczegolnie bliski pisarzom epoki romantyzmu, ktérzy w nim wlasnie widzieli
granice pomiedzy realnym zyciem a §wiatem romantycznych snéw i imaginacji*°3,
Niczym Ulian, ktéry dla Maszy okazal sie ucieczka od ozenku z kotem, Herman
staje sie dla Lizy ratunkiem przed spedzeniem Zycia u starej opiekunki. Nie dziwi
zatem, Ze dziewczyna szybko odwzajemnia wyimaginowang mito$c¢.

Puszkin przedstawil jednak w opowiadaniu posta¢ o wiele bardziej zlozong
anizeli zakochany mezczyzna. Herman widzi bowiem w Lizie nie przyszla zone,
a szanse dostania si¢ do domu hrabiny, a co za tym idzie — przymuszenia jej do
wyznania jej tajemnicy. Chlopak pragnie pieniedzy, ktére — analogicznie do sy-
tuacji w noweli Pogorielskiego — sa w tym wypadku materialnym odzwierciedle-
niem many. W koncu Liza aranzuje nocne spotkanie w jej pokoju, dzigki ktéremu
Herman ma okazj¢ wedrze¢ si¢ do domu hrabiny. Zamiast spelni¢ jednak dana
obietnice i czeka¢ na ,,ukochang” w jej pokoju, mtody inzynier postanawia spe-
dzi¢ ten czas w sypialni jej opiekunki. Kiedy w koncu zjawia si¢ podstarzala dama,
mlodzieniec ujawnia swoja obecno$¢, proszac, aby ta wyjawila mu sekret trzech
kart: ,,Bp1 MO>xeTe, — mpomomkan [lepMaHH, — COCTaBUTD CYACTE MOEI KU3HI,
Y OHO HIYero He OyzieT BaM CTOUTH: sI 3HAI0, YTO BBl MOXKETE YTafjaTh TPY KapThl
cpamy... %, Nastepnie stara sie przekonaé staruszke, ze jest odpowiednim kan-
dydatem do poznania tego sekretu — pienigdze w jego rekach nie zmarnowatyby
sie, skorzystatyby na tym takze jego dzieci i wnuki — a kiedy i to nie przekonuje

407 Ibidem, s. 231-232.

408 ‘Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment utworu Narozne okno E.T.A. Hoffmanna: ,,Nogi
moje — to zdradliwe wasale, co to sprzeniewierzyly si¢ glowie swego pana, i z pozostal resztg
prawdziwego trupa nic juz nie chcg mie¢ do czynienia. To znaczy, ze nie moge si¢ ruszy¢ z miejsca
itocze sie na tym krzesle na kétkach tu i tam bardzo wesolo, przy czym moj stary inwalida gwiz-
dze melodyjne marsze ze swoich lat wojennych. Ale to okno jest moja najwigksza pociechg; tu mi
wzeszlo na nowo pstrokate zycie i czuje si¢ wielce zadowolony na widok tego nigdy nieprzerwanego
ruchu. Péjdz, kuzynie, spo6jrz przez okno. [...] Widok istotnie byt osobliwy i uderzajacy” — idem,
Narozne okno, przel. A. Lange, [w:] idem, Opowiadania fantastyczne..., s. 212.

409 A, Tywkwun, op. cit., s. 237.
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hrabiny, Herman grozi jej pistoletem. Niestety fatalny w skutkach czyn prowadzi
do $mierci hrabiny.

Charakter Hermana dobrze podsumowuje sama Lizawieta, gdy dowiaduje si¢
0 postepowaniu swojego ukochanego:

Utak, atu CTpacCTHbIE IIMICbMA, 3TU IIJTAMEHHDbIE Tpe6OBaHI/IH, 9TO JEP3KOE, YIIOPHOE Mpe-
ClnegoBaHMe, BCE 3TO 6b1710 He TI060BD! HCHBI‘I/I, — BOT 4Y€ro0 ajIKajaa €ro ,uyma! He ona morna
YTOINTD €T0 JXEeTaHNA U OCIACT/INBUTD €FO!410

Cho¢ dla niniejszej interpretacji to nie posta¢ Hermana jest najwazniejsza, wy-
znanie Lizy jest bardzo sugestywne. Chlopak pragnie many, sily i mocy, ktoére
aktualnie widzi w pienigdzach, niestety — zgodnie z zalozeniem Junga — nie
moze ona by¢ dostepna dla kogo$, kto wczesniej nie przeszedl etapéw zwiaza-
nych z uswiadomieniem sobie cienia czy animy. Stosunek do mlodej Lizy tylko
potwierdza te teze.

Na tym nie konczy si¢ jednak przygoda inzyniera. Na pogrzebie hrabiny mez-
czyznie wydaje si¢ bowiem, ,uT0 MepTBag HacMeNIIMBO B3IIAHYy/IA Ha HErO,
npumypusas ogaum rmasom™ !l Pézniej widzi w nocy kobiete w bialej szacie,
wchodzacg do jego sypialni, i rozpoznaje w niej zmartg hrabing: ,,I mpumna
K Tebe IIPOTUB CBOE BOMIN, — CKa3ajla OHa TBEP/BIM OTIOCOM, — HO MHE BeJIeHO
VICIIONHNTH TBOK 1pock0y™!2. Podajac bohaterowi wygrywajace karty (trojka,
siodemka i as), hrabina zaznacza warunek, jaki Herman musi spelni¢, aby wygra¢.
Trudno bytoby nie zauwazy¢ tu sceny analogicznej do tej z opowiadania Pogoriel-
skiego i przekazywania many przez Makownice Maszy. Jednakze w tym wypadku,
w odréznieniu od dziewczyny, ktdra wolata szczeécie i mito$¢ od pieniedzy, Her-
man jest zdesperowany, aby posia$¢ majatek. Hrabina kaze mu stawia¢ na jedna
karte dziennie, a ponadto ozeni¢ si¢ z Lizawieta. Nalezy przypuszczaé, ze warunki
te maja petni¢ funkcje magicznego rytuatu, dzigki ktéremu moze zostac osiagniety
upragniony efekt. Obsesja na punkcie kart sprawita jednak, ze o tej ostatniej pros-
bie hrabiny inzynier zdaje si¢ nie pamietac. Jak mozna bylo przypuszcza¢, trze-
ciego wieczoru Herman przegrywa — zamiast asa na stole lezy dama pikowa, na
dodatek usmiechajaca si¢ do bohatera. Nie bez znaczenia wydaje sie przy tym, ze

Rytualy magiczne, wigkszos$¢ zasad magii, wigkszoé¢ zaklec i substancji magicznych zostaly
objawione w chwilach przezy¢ emocjonalnych ogarniajacych czlowieka, gdy jego zycie instynk-
towne i dgzenia praktyczne znalazly sie w impasie na skutek luk i brakéw istniejgcych w zawsze
niedoskonalym murze kultury, ktéry czlowiek stawia miedzy sobg a pokusami i niebezpie-
czeristwami otaczajacymi go w zyciu*!3.

410 1hidem, s. 240.
A1 Tbidem, s. 242.
412 Thidem, s. 243.
413 B_Malinowski, Dziefa..., t. 7, s. 436.
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Do tajemnicy hrabiny Hermana prowadzi bowiem taki moment w Zyciu, w ktd-
rym zwyczajne zycie inzyniera przestaje mu odpowiada¢, dotychczasowa egzy-
stencja nie przynosi mu satysfakeji, a szczescie, to jest bogactwo, pragnie zdoby¢
nie drogg kariery czy pracy, a magicznymi sztuczkami. Skutkiem jego dziatan
jest jednak nie szczgscie, a choroba. W epilogu Puszkin umieszcza bowiem pro-
tagoniste w szpitalu dla umystowo chorych — to poczatek tradycji pomieszania
zmystéw bohaterdw, ktorzy nie przystaja do dziewietnastowiecznego rosyjskiego
srodowiska. Nieuswiadomione archetypy czesto doprowadzaja protagonistéw na
skraj zdrowia psychicznego. Herman przegrywa zatem nie tylko pieniadze, ale
i swoje zycie. Co za$ tyczy si¢ hrabiny, mozemy uznad, iz jest ona, pordownywalnie
do przypadku opisywanego przez Pogorielskiego w Lafertowskiej Makownicy, nie
ucielesnieniem Wielkiej Matki, lecz raczej odzwiercieleniem procesu pochtonigcia
$wiadomosci przez 6w archetyp.

3.4. Obraz many w opowiadaniu Antona Czechowa
Czarny mnich

Juz na przykliadzie tych dwoch opowiadan wida¢, jak zmienialo si¢ podejscie do
magii w fantastycznych nowelach rosyjskich pisarzy XIX wieku. Aby dopelni¢ in-
terpretacje, warto zwrdci¢ uwage na jedno z dziel Antona Czechowa — opowia-
danie Czarny mnich, w ktérym nie mamy do czynienia z magicznymi rytuatami,
artefaktami ani czarami. Ich absencja nie oznacza jednak catkowitego wyklucze-
nia z utworu czynnika many. Pomimo iz koniec XIX stulecia zupelnie zmienia
w Rosji podejscie pisarzy do motywow fantastycznych, nie eliminuje przy tym ich
obecnosci. Proza realistyczna, cho¢ z zalozenia zgodna z rzeczywistoscia, nie od-
biega tu od powszechnych tendencji znieksztalcania czy odwracania ,,zwyktego
porzadku zjawisk zyciowych™!4. Jak bowiem pisal Kazimierz Czachowski: ,,Do-
piero sila wyobrazni o strukturze poetyckiej zdobywa si¢ owa ekspresje metafi-
zycznej tajemniczo$ci, jaka maja wielcy romantycy, ale ktéra wielkim realistom
réwniez bywa dostepna™!>.

»Czarny mnich, zwany czesto w krytyce »opowiadaniem fantastycznyme, zaj-
muje w tworczosci Czechowa — trzezwego realisty, pisarza racjonalisty, miejsce
zgola wyjatkowe™®, Anton Czechow w krytyce uchodzi bowiem za piewce reali-
zmu (wrecz ,realizmu poglebionego”, ,realizmu spraw najprostszych™!7), ktéry
wzglednie nie ma punktéw wspolnych z fantastyka. Nowelista, dramaturg, lekarz

414 76b. K. Czachowski, Miedzy romantyzmem a realizmem, Warszawa 1967, s. 30.
415 Thidem, s. 31.

416 R. Sliwowski, Antoni Czechow, [w:] Opowiesci niesamowite..., s. 433.

417 B. Mucha, op. cit., s. 410.
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w swoim dorobku znalazl jednak miejsce dla tworu prosto z glebi swej irracjonal-
nej wyobrazni. Cho¢ dzieta Czechowa dzigki licznym przekiadom s3 znane i do-
ceniane na calym $wiecie, Czarny mnich nie zyskal miana arcydzieta. Co wiecej,
wzbudzit wiele kontrowersji juz wsrdd wspdlczesnych pisarzowi krytykéow.

CpaBHuBas Yeprozo monaxa c npoussenenusamu [opmana n 3. ITo, — pisata Marija Jeli-
zarowa o pewnym krytyku Czechowa — oH yTBep>xaeT, 4T0 paHTacTHMYECKas YACTh IOBECTU
He yaanach YexoBy, TaK KaK y Hero HeT Bepbl B paHTaCTUYHOCTD U OH He CMOT IIPOHUKHYThCA
HacTpoeHyeM rajyiounHanunt!s,

Dwuznaczno$¢ historii psychologa cierpigcego na rozdwojenie jazni sprawita
za$, ze sam Czechow kilkakrotnie staral si¢ sprostowac przestanie, jakie zawart
w dziele*!®: ,Jest to opowiadanie medyczne, historia morbi, traktujaca o manii
wielkos$ci” — mial napisa¢ w liscie do publicysty Michaila Mienszykowa w 1894
roku?, podczas gdy w liscie do Aleksieja Suworina podkreslat: ,,ecnu aBrop
n300pa’kaeT MCUXNYECKM OOTBHOTO, TO 3TO He 3HAYUT, YTO OH caM 6oreH. YepHeo
MoHaxa s tucan 6e3 BCAKMX YHBUIBIX MBICTIEN, [0 XO/IOIHOM pasMbliieHnu 2!,
I cho¢ istnieje wiele zréznicowanych opinii na temat tego, w jaki sposéb ten utwor
powinien zosta¢ odczytany (na przyklad jako biograficzny, ironiczny, polemizu-
jacy z teorig wspodlczesnej autorowi sztuki, a nawet jako odpowiedz Czechowa na
broszure Merezkowskiego O przyczynach upadku i o nowych prgdach we wspétcze-
snej literaturze rosyjskiej), dla potrzeb niniejszych badan wazne jest, ze ze wzgledu
na wystepujaca w nim posta¢ czarnego mnicha — istoty nienalezacej do realnego
$wiata — zostal on uznany za fantastyczny. Przy czym

PeanbHoe, 0ObITeHHOE, IPOCTOE — 1 BBIMBIIIEHHOE, (PaHTACTUYECKOe, CTPAaHHOE NPUCYT-
CTBYIOT B paccKase, KaK [jBa pas/IMYHbIX II/TaHAa — OOBEKTUBHBII U CYOBEKTUBHBIIL, — MUD
peasbHBIX OTHOLIEHNUIT M MUPAsK, CO3/JaHHbII 60NbHBIM BooGpaskenueM Kospunat??,

Koncentrujac uwage na przedstawionym w dziele zagadnieniu choroby psy-
chicznej gtéwnego bohatera, mozemy zauwazy¢ jej analogie do koncepcji Starego
Medrca w teorii Junga. Zarysowane w Czarnym mnichu okoliczno$ci wystapie-
nia owego pierwiastka sprawiaja, iz Czechowowski bohater stat si¢ nie tylko od-
zwierciedleniem symboliki owego archetypu, lecz wrecz zgodnym z jungowska
konwencja przykltadem ewolucji osobowosci manicznej. Wizja Kowrina odpowia-
da bowiem zalozeniom uaktywnienia pierwiastka duchowego w mezczyznie. Co
wiecej, ,Osobowo$¢ maniczna — jak pisal Jung — rozwija si¢ historycznie, przy-

418 M.E. Enusaposa, Teopuecmso Yexosa u eonpocwt peanusma konua XIX sexa, Mocksa 1958,
s. 148.

419 76b. R. Sliwowski, Antoni Czechow..., s. 433-438.

420 Tbidem, s. 435.

421 Ipumeuanus, [w:] A. Yexos, Cobpanue couunenut, t. 7. Ilosecmu u pacckasv: 1888-1891,
Mocksa 1956, s. 513.

422 MLE. Enusaposa, op. cit., s. 144.
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bierajac posta¢ bohatera i Boga-czlowieka, ktérego odpowiednikiem ziemskim jest
kaptan™?3, Teza ta utwierdza mnie w przekonaniu, ze mnich odziany w czarny
habit zdaje si¢ odpowiednig ilustracja owego przypadku.

Przechodzac do analizy wlasciwego tekstu Czechowa, od razu powinnismy
zwroci¢ uwage na przedstawienie gtéwnej postaci opowiadania. Autor zawiada-
mia nas bowiem, ze Andriej Wasiliicz Kowrin, psycholog uniwersytecki, posta-
nawia wyjecha¢ na wies, aby leczy¢ swoje zszarpane nerwy. Wlasnie to, ze uczo-
ny, znawca ludzkiej psychiki, zdaje si¢ cztowiekiem po przejsciach — przyczynie
swoich dolegliwosci, sklania do interpretacji jego dalszych loséw z perspektywy
uswiadamiania osobowo$ci manicznej. Jak bowiem odnotowywala Jacobi, ,,Gdy
przezwyciezone zostaly wszystkie niebezpieczenstwa konfrontacji z obrazem du-
szy, pojawiaja si¢ nowe archetypowe postacie, ktére zmuszaja cztowieka do kolejnej
konfrontacji i zajecia stanowiska™?4.

Nie znamy wielu faktéw z przesztosci protagonisty, wiemy tylko, ze jego ro-
dzice umarli, kiedy byt jeszcze maly. To wlasnie dlatego teraz bohater udaje sie do
Boryséwki — posiadlosci swojego dawnego opiekuna i kuzyna, znanego ogrod-
nika i sadownika Jegora Siemionycza i jego corki Tatiany Piesockiej. Panorama
domu i znajomych wlosci wywotuje u Andrieja wiele mitych wspomnien z dzie-
cifistwa i poczucie ,,cudownosci” spedzonego tam czasu*?>. Widok Tanii za§ —
przyjaciolki, z ktérg bohater spotkal sie ostatni raz pig¢ lat wczesniej — sprawia,
ze protagonista si¢ w niej zakochuje:

Emy mo4emy-To BApPYT IPUILIO B TONIOBY, YTO B Te4YeHME JIeTa OH MOXXET NPUBA3ATHCA
K 9TOMY MaJIeHbKOMY, C/1abOMY, MHOTOPEYMBOMY CYLIECTBY, YBI€YbCS U BTIOOUTHCS, — B I10-
JIOKEHUU UX 000MX 9TO TaK BO3MOXKHO M €CTeCTBEHHO! DTa MBICTIb YMWINIIA M HaCMEIINIa
€ro; OH HaTHYJ/ICS K MIJIOMY, 03a604eHHOMY JIUITY U 3aIle]I TUXO:

OmneruH, A CKpbIBaTb He CTaHY,

BesymHo 51 1106710 Tatbany... 426

Nie bez znaczenia pozostaje tu odniesienie do Eugeniusza Oniegina. Kowrin,
niczym rozczarowany Puszkinowski tytutowy bohater, wyjezdza na wies, lecz za-
kochac¢ si¢ pragnie juz jak Lenski — prawdziwy romantyk. Znamienny wydaje
sie fakt, iz bohater doktadnie wie, w kim chce si¢ zakochag¢, jak powinna wygla-
da¢ wybranka jego serca. Jego pewnos¢ utwierdza nas w przekonaniu, ze Kowrin
uswiadomil sobie anim¢ — swa wewnetrzng kobiecg strong. ,Nie jest przypad-
kiem, ze po konfrontacji z obrazem duszy nastgpnym krokiem w rozwoju we-

423 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 96.

424 7, Jacobi, op. cit., s. 168.

425 Na temat $rodkéw ekspresywno-emocjonalnych dotyczacych migdzy innymi opiséw przy-
rody w dziele Czechowa zob. M. Michalska-Suchanek, ,,Czarny mnich” Antoniego Czechowa. Emo-
tywna waloryzacja Swiata przedstawionego, [w:] Literatura rosyjska. Nowe zjawiska. Reinterpretacje,
red. B. Stempczynska, Katowice 1995, s. 59-73.

426 A, Yexos, Yepnoiil monax, [w:] idem, Cobpanue couunenuii..., t. 7, s. 285.
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wnetrznym jest pojawienie sie archetypu Starego Medrca, uosobienia pierwiastka
duchowego™?’. Jak wolno sadzi¢, archetyp ten w psychice gléwnego bohatera ob-
razuje wlasnie tytutowy czarny mnich.

Wazne wydaje si¢ rowniez, ze w migedzyczasie Kowrin nie przestaje pracowaé
nad swoimi artykutami, odczuwa ogromne zadowolenie tylko wtedy, kiedy pisze,
przy czym prawie w ogdle nie $pi, jakby ciagle szukal odpowiedzi na jakies pyta-
nie. Istotne jest, iz

Stary Medrzec pojawia sie w snach jako mag, lekarz, kaptan, nauczyciel, profesor, dziadek lub
dowolna osoba obdarzona autorytetem. Archetyp ducha wystepuje w sytuacjach, w ktérych
brak nam rozeznania, zrozumienia, dobrej rady, decyzji, planu itd., a sami nie potrafimy si¢ na
nie zdoby¢. Archetyp kompensuje duchowy brak za pomocg odpowiednich tresci*?8.

Pojawienie si¢ czarnego mnicha jest zatem naturalng konsekwencja stanu, w ja-
kim znajduje si¢ bohater. Poniewaz na wsi prowadzi on prawie takie samo Zycie
jak w miescie, zmiana §rodowiska nie spelnita swojego zadania. Jesli do poszuki-
wan odpowiedzi, ciggtego wysitku umystowego, jaki narzucit sobie Kowrin, doda¢
jeszcze nadmiar alkoholu, to stan, w jaki wpedza si¢ protagonista, stanowi dobra
podstawe rozwoju jego choroby psychicznej, ale i dalszych etapéw dochodzenia
do nadswiadomosci.

Na podstawie przebiegu fabuly mozemy stwierdzi¢, iz caly proces rozpoczyna
sie w momencie, kiedy bohater przystuchuje sie, jak Tania ¢wiczy wraz z mlodzie-
23 serenade Gaetano Bragi:

[eByIIKa, 60/1bHAS Boo6pa>1<eH1/1eM, C/pllIaza HOYbIO B Cay KaK1e€-TO TaMHCTBEHHBIE 3BY-
KU, IO TAKOW CTeleHN IIpEKpacHbI€ I CTPAHHBIE, YTO TO/IKHA 6bl1a IIpU3HaTb UX FapMOHMeﬂ
CBSAIIIEHHOI, KOTOpaA HaM, CMEPTHBIM, HEIIOHATHA U IIOTOMY O6paTHO YIE€TAET B He6eca429.

Tekst piesni wyzwala u protagonisty wspomnienie pewnej legendy o mni-
chu, ktéry przemierzal pustynie w Syrii lub Arabii**°: ,,3a Heckonbko mMunb ot
TOTO MeCTa, I7le OH e, phlOaKM BUJEIN APYTOro YepHOTO MOHaxXa, KOTOPBIil
MeJI/IEHHO JIBUTAJICA TI0 TIOBEPXHOCTY 03epa. ITOT BTOPOit MOHAX 6bi1 Mupax 431,
Nastepnie, proszac Tatiang, aby zapomniala o wszystkich prawach optyki, jakie

zna, opowiada swojej przyjaciolce:

Ho, munas mos1, camast CyTb, CaMblil I'BO3[Ib JIETEH/IbI 3aK/II0OYAETCSA B TOM, YTO POBHO 4€-
P€3 ThICAYY JIET IIOC/IE TOrO, KAK MOHAX IIE/I IO IIYCThIHE, MU PaXX OIIATD ITONAJIET B 3EMHYIO

427 7. Jacobi, op. cit., s. 169.

428 C.G.Jung, Archetypy i symbole..., s. 439.

429 A, Yexos, YepHwiil..., s. 288.

430 Na temat symboliki motywdw z Zycia autora oraz watkéw biblijnych i folklorystycznych
w Czarnym mnichu zob. T. Osuch, ,Yepnoiii monax” Yexosa. K ucmopuu 3amvicna u cumeonuxe
o6pasa, [w:] Literatura rosyjska przetomu..., s. 21-27.

431 A. Yexos, YepHuoiii..., s. 288.

SKM_zjawiska.indd 109 2019-04-17 13:30:17



110 Magia i mana

atmocepy u ToKaxkeTcst mofaM. M 6yTo 6bl 9Ta ThICSUA JIeT YKe Ha UCXOfie... [1o cMbicy
JleTeH/Ibl, 4ePHOTO MOHAXA MBI JIOJIKHBI XKJIATh He CErofiHs — 3aBTpats?,

Warto podkredli¢, Ze sam bohater nie pamigta, skad zna owa legende, Tatia-
na za$ nie wydaje si¢ nig mocno zainteresowana. Wyraznie zafascynowany wta-
sng opowiescig Kowrin udaje si¢ na spacer, podczas ktorego objawiaja sie pierw-
sze oznaki jego manii wielkosci, a co za tym idzie — pierwsze sygnaly rozwoju
jego osobowosci jako manicznej: ,Kak 3gecp mpocropHo, cBo6ogHO, THXO! —
nyman KoBpuH, nas no TponuHke. — VI KaXkeTcs, BeCb MUpP CMOTPUT Ha MEHS,
IPUTAUTICA U KJET, 9ToObI 5 oHsN ero”™#33, Ewidentnie bohater widzi swoje je-
stestwo w centrum $wiata, pojmujac siebie jako jedyng istote bedaca w stanie zro-
zumie¢ mechanizm jego dzialania. W tym wypadku

Nie mozna si¢ obroni¢ — pisal Jung — przed odrobing podziwu dla siebie, ze si¢ co$ lepiej zro-
zumialo od innych, inni za$ odczuwaja potrzebe, by znalez¢ gdzie$ ,namacalnego” bohatera,
gérujacego nad nimi medrca®34,

W tym kontekscie trzeba zauwazy¢, ze nie tylko Kowrin czuje podziw do sie-
bie, widzi swoja wyzszo$¢; jest on rowniez wywyzszany przez Piesockich — jako
uczony, czlowiek z miasta, ktos, kto wie wigcej na kazdy mozliwy temat (widac to
na przykladzie jednej ze scen, w ktdrej bohater proszony jest o przeczytanie i eks-
percka ocene artykultu dotyczacego sadownictwa). Nalezy zatem przypuszczac, ze
pojawienie si¢ w zyciu protagonisty czarnego mnicha, bedacego efektem rozwoju
jego osobowosci manicznej, obrazujacego swoja istota symbolike archetypu Stare-
go Medreca, to etap, ktdrego w tym wypadku nie dato si¢ uniknac.

Koncentrujac si¢ na dalszych losach bohatera opowiadania Czechowa, mozemy
dostrzec, iz popada on w archetypowa niewole. ,,Opetanie przez archetyp — pi-
sal Jung — zmienia czlowieka w postac czysto kolektywna, rodzaj maski, za ktora
jego czlowieczenistwo nie moze sie juz rozwijaé i stopniowo zanika”43°. Moment
ten sygnalizuje w opowiadaniu objawienie si¢ mnicha po raz pierwszy:

MoHax B 4epHOIi OfieXie, C CENlOl0 TOIOBOI M YePHBIMM OPOBAMM, CKPECTUB Ha IPYAMN
PYKH, IPOHECCA MMMO... BoCble HOTM €ro He Kaca/nch 3eMJIIL. Y)Ke IPOHECACH CakeH! Ha
TpU, OH OFHHHYHCH Ha KOBPI/IHa, KMBHYI TOJIOBOJI 1 YIII)I6HYHCH emMy JTACKOBO 1 B TO XX€ Bpe-
M mykaBo?3,

Zanim przejde do dalszej interpretacji owego widzenia, warto za Jelizarowa

podkresli¢ symbolike okoliczno$ci, w jakich pojawia si¢ mnich — bohater naj-
pierw widzi na horyzoncie co$ na podobienstwo traby powietrznej, ktéra w miare

432 Tbidem, s. 289.

433 Ibidem, s. 290.

434 C.G.Jung, Archetypy i symbole..., s. 96.
435 Ibidem, s. 97.

436 A. Yexos, Yepnwiil..., s. 290.
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przyblizania si¢ don przybiera postac legendarnego zakonnika. ,,06pa3 Buxps nnmm

cMepua — pisala badaczka — cumBonMYeH: mogO6HO cMepUy BpbIBaeTCS YePHBIN

MoHax u B >xu3Hb KoBpuna™?’, Nie sposéb nie zgodzié sie z tg opinig — mnich do-

prowadza bowiem bohatera na skraj zdrowia psychicznego oraz, cho¢ nie bezpo-

$rednio, do jego $mierci, wczesniej jednak dezintegrujac jego dotychczasowe zycie.
Jak juz wspominatam, archetyp Starego Medrca*3®

moze wystepowaé w nieskoficzenie rozmaitych formach; ich dobre i zte, jasne i ciemne aspekty
sa dobrze znane wérod ludéw prymitywnych i w mitologiach; wystepuja jako czarodzieje, pro-
rocy, magicy, przewodnicy zmartych, wodzowie®’.

Posta¢ czarnego mnicha znakomicie wpisuje si¢ w typ projekeji, jakim jest wi-
dzenie bohatera. Poza tym Kowrin nie watpi w to, co zobaczyl, pomimo swo-
jej zazwyczaj racjonalnej natury naukowca; czuje tylko mite podniecenie. Nie
chce chwali¢ si¢ jednak swoim do$wiadczeniem w obawie przed uznaniem go za
umystowo chorego. Cale zdarzenie wydaje si¢ mie¢ na niego bardzo pozytyw-
ny wplyw — zmienia si¢ jego aparycja, jest bardziej natchniony, innym jawi sie
jako niezwykle interesujacy: ,,OH rpOMKO cMesiyIcs, HeT, TAHIIeBa Ma3ypKy, eMy
OBI/IO BecerIo, ¥ BCe, TOCTY 1 TaHsA, HAXOMIIN, UTO CETO/IHA Y HETO JINIIO KaKoe-TOo
0co6eHHOe, Ty4e3apHOe, BIOXHOBEHHOE, 11 9TO OH o4eHb uHTepecer ™40, Trudno
jednoznacznie okresli¢, czy juz w tym momencie mozemy moéwic o zawtadnieciu
psychika bohatera przez archetyp. Nalezy bowiem pamigta¢, ze obie figury ma-
niczne

dzialajg fascynujaco, a czlowiek ktéry sie z nimi zetknie, bez oporu wpada w rodzaj samo-
chwalstwa i megalomanii, jesli nie potrafiich doprowadzi¢ do §wiadomo$ci i rozrézni¢, i dzieki
temu unikngé niebezpieczefistwa utozsamienia sie z ich zwodniczym obrazem*4!.

Pomimo iz Kowrin wydaje sie odroznia¢ jeszcze swoje indywidualne jestestwo
od postaci mnicha niezaprzeczalnie wpada powoli w otchfan manii wielkosci, a co
za tym idzie — zaczyna si¢ z owym archetypem utozsamiac.

Powrét do rzeczywistosci zapewnia Kowrinowi Piesocki, zdradzajac mu, ze
marzy, aby ten ozenil sie z Tanig — w gre wchodzi tu strach sadownika o dobrg
przyszlos¢ pielegnowanych przez niego wlosci. Protagonista przy tej okazji duzo
mysli o swoich widzeniach, jednak wmawianie sobie ich nieszkodliwosci w zu-
pelnosci wystarcza mu do tego, aby wykluczy¢ u siebie chorobe psychiczng. Czu-
je sie przy tym bardzo szczesliwy. Kiedy Tania kldci sie ze swoim ojcem, Kowrin

437 ML.E. Enusapoga, op. cit., s. 145.

438 TJak i Wielkiej Matki.

439 7 Jacobi, op. cit., s. 170.

440 A Yexos, Yepnuiii..., s. 290.

441 Przykladem moze by¢ Nietzsche, ktéry calkowicie utozsamit sie z postacig Zaratusztry” —
J. Jacobi, op. cit., s. 170.
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dostrzega w niej idealng partnerke dla siebie — widzi sie w roli opiekuna, za$ bez-
bronna, smutna Tania odpowiada jego zalozeniom idealu kobiety, nad ktérg ma
przewage:

VI OH 4yBCTBOBAJI, YTO €ro IOTyOOIbHBIM, M3JAE€PraHHBIM HEPBaM, KaK XKe/le30 MarHMu-
Ty, OTBE4alOT HEPBbI 3TON HHa‘IyﬂleﬁI, BSI[paI‘]/IBaIOH.[eﬁ AEBYIIKIL. On HUKOrga 6])1 YK HE MOT
HOMIOOUTH 3[J0POBYI0, KPENKYI0, KPAaCHOLIEKYI0 >KEHIINHY, HO O/lefHasA, cnabas, HecyacTHasA
Tans emy HpaBumacn*42,

Podkresla to kolejne stadium manii wielkosci, w jakie wchodzi gtéwny bohater
opowiadania.

Kiedy Kowrin znowu widzi mnicha, udaje mu si¢ z nim porozmawiaé. Zjawa
wykazuje sie przy tym wyjatkowa trzezwoscia mysli, zapewniajac, ze jest tylko
wytworem wyobrazni mezczyzny. Zastanawiajace jest tu jednak, w jakim stop-
niu imaginacja protagonisty dowodzi o istnieniu tej postaci w rzeczywistosci:
»51 cylecTBy10 B TBOeM BoOOpakeHnu, — mowi mnich — a Boobpaskenne TBoe
eCTb YacTb TPUPO/bL, 3HAYNUT, S CYIIECTBYIO U B ipupope”*43. Zjawisko to moze
$wiadczy¢ o rozpoczetym procesie utozsamienia Kowrina z mnichem — skoro
bowiem ten jest wytworem jego wyobrazni, jest czescia jego samego i jak on ma
swoje miejsce w rzeczywistosci. Warto przytoczy¢ w tym miejscu stowa Junga,
ktory twierdzil, ze ,Niebezpieczenstwo polega nie tylko na tym, ze czlowiek staje
sie maskg ojcowska?*4, lecz takze na tym, ze przybiera jg wtedy, kiedy nosi jg kto$
inny. Mistrz i uczeri s3 w tym sensie tym samym™#>. Stowa te majg dla przedsta-
wionej interpretacji istotne znaczenie. Kowrin traktuje bowiem mnicha z poczatku
jak nauczyciela, zadajac mu wiele pytan odnosnie do $wiata i egzystencji, wreszcie
jednak pojmuje, ze to wiedza pochodzaca z jego umystu. W koncu styszy od niego
co$, co utwierdza go w tym przekonaniu — wielkg pochwate:

Tbl ofuH U3 TeX HEMHOTUX, KOTOpbIe 110 CIIPaBe/INBOCTY Ha3bIBAIOTCA M30paHHUKAMU
60>xumMu. Tol CTy>KUIIb BeYHOI! IpaBfe. TBOM MBIC/IN, HAMEPEHN, TBOS YAUBUTENbHAS Ha-
yKa U BCA TBOS )KM3HB HOCAT Ha cebe 60)KeCTBEHHYI0, HeOeCHYIO IIeYaTh, TaK KaK MOCBSAIeHBI
OHU PasyMHOMY U IPEKPACHOMY, TO €CTh TOMY, YTO BeqHO 46,

Idea sluzenia wyzszej prawdzie stala si¢ niejako podstawg widzen bohatera.
Mnich opowiada Kowrinowi o niesmiertelnosci duszy, o zyciu wiecznym oraz
o celu owego bytu wiekuistego — rozkoszy, ktéra na niego czeka. Nalezy przy tym
przypomnie¢, ze ,,Archetyp Starego Medrca jest tez znany jako archetyp sensu lub

442 A, Yexos, Yephuiil..., s. 296.

443 Thidem, s. 297.

444 Maska ojcowska to dotyczaca praobrazu, zwigzana z logosem persona, ktéra ,kostnieje,
staje sie mechaniczna i przeksztalca si¢ w prawdziwg maske, poza ktérg marnieje i zatraca si¢ in-
dywidualno$¢, prawdziwa istota cztowieka” — J. Jacobi, op. cit., s. 46-47.

45 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 97.

446 A Yexos, YepHuil..., s. 297-298.
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ducha. [...] Reprezentuje wglad w nature rzeczy, zrozumienie, wiedze, madros¢,
spryt oraz intuicje™*’. Cechy czarnego mnicha w pelni odpowiadaja zatem wiasci-
wosciom tego archetypu. Wszystkie wypowiedzi widziadla utwierdzajg Kowrina
w przekonaniu o jego donioslej roli na tym $wiecie. Mnich, odnoszac sie do zasady
towarzyszacej ludzkosci od wiekéw, mowi o geniuszu idagcym w parze z szalen-
stwem, prorokujac przy tym przyszle poswigcenie bohatera dla dobra ludzkosci.
Utwierdza to w protagoniscie poczucie bycia wybrancem i przeswiadczenie, ze
czeka go wspaniale zycie.

W naglym przyplywie radosci Kowrin postanawia oswiadczy¢ si¢ przyjaciol-
ce, ktéra — nie znajac powodu prawdziwego szczescia mezczyzny — o$wiadczyny
przyjmuje. Zmiana stanu cywilnego nie powoduje jednak ustania widzen naukow-
ca. Spotyka sie on z mnichem raz, nawet dwa razy w tygodniu i prowadzi z nim
dlugie rozmowy:

OpHa>x bl MOHAX SBUJICA BO BpeMs o6efia 1 CeJl B CTO/I0BOI Y oKHa. KoBpuH o6panoBancs
¥ OY€Hb JIOBKO 3aBen pasroBop ¢ Eropom CemeHsruem u ¢ TaHelt 0 TOM, 4TO MOI/IO OBITH MH-
TepecHO /I MOHAXa; YePHBIN TOCTD CAYLIAT ¥ IIPUBET/INBO K1Basl ronosoii, a Erop Cemenbra
u TaHs TOXKe CYIIAJIM U BeCeIO YIbIOaIICh, He IOR03peBast, YT0 KOBpUH roBOpuT He C HUMI,
a co cBOeit rayonHaeit*4s.

Sytuacja ta utwierdza mnie w przekonaniu, iZ osobowos¢ Czechowowskiego
bohatera mozemy nazwa¢ maniczng — protagonista mysli, a nawet jest przekona-
ny, ze posiada mane — sile kontrolowania zycia innych, jest ponad nimi, wywyzsza
sie, a przy tym staje si¢ niezwykle zarozumiaty.

Przeprowadzka mlodego malzenstwa do miasta réwniez nie ma wpltywu na
stan psychiki bohatera. I tam odwiedza go mnich, przeprowadzajacy z Kowri-
nem dlugie rozmowy o spelnieniu. Na jego nieszczescie swiadkiem jednego z ta-
kich dialogéw jest Tania, ktdrg przeraza, ze maz rozmawia sam ze sobg. Wyznaje
mu, iZ uwaza, ze jest chory i ze juz dawno to zauwazyla. Ciekawe wydaje sie, ze
to wlasnie wtedy protagonista réwniez zdaje sobie sprawe, ze zwariowal: ,, Tonbko
TeIepb, I/ Ha Hee, KOBPIH ITOHSI/T BCIO OIACHOCTD CBOETO IIOI0XKEHISL, TIOHSI,
9TO 3HAYAT YEPHBIl MOHAX U Oecelbl ¢ HUM. JI/is1 Hero Terepb ObIIO SICHO, YTO
on cymacmenmuii™*4%, Wniosek ten moze wigzaé sie takze z faktem, ze Kowrin
dostrzegl, jak bardzo nieszczesliwa jest jego zona. Wydaje mu si¢ to niezwyktle
w poréwnaniu z jego prywatng fortung. Poczucie dysharmonii emocjonalnej, ja-
kiej doswiadcza Kowrin, umacnia hipoteze zakladajaca, ze bohater Czarnego mni-
cha nie posiadl many, rozwijajac swoja osobowos¢, a raczej zostal przez archetyp
Starego Medrca pochloniety. Przypomne w tym miejscu, iz Jung pisal, ze posia-
danie many oznacza sile, ktérg mozna oddzialtywac na innych. Bohater Czechowa

47 D. Wulff, op. cit., s. 368.
448 A Yexos, YepHwiii..., s. 303.
449 Thidem, s. 306.
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ewidentnie nie oddzialuje na Tanig, nie potrafi przenies¢ na nig swojego szczescia,
nie potrafi nawet sam uczynic jej zadowolong.

Mana [...] nie dziala na innych, poniewaz wlasnie nie nabraliémy znaczenia, lecz jedynie
dostalismy si¢ pod wplyw pewnego archetypu, kolejnej postaci wynurzajacej si¢ ze $wiadomo-
$ci. Musimy doj$¢ do wniosku, Ze ego w ogodle nie przezwyciezylo animy i dlatego tez nie po-
zyskalo many. [...] W tej sytuacji nasze zaloénie ograniczone ego, jesli zarzy si¢ w nim chocby
jedna iskra samopoznania, powinno wycofa¢ sie i jak najszybciej porzuci¢ wszelkie iluzje co
do swej mocy i znaczenia®?,

Wydaje sie¢, ze owo wycofanie ma miejsce rowniez w omawianym opowiada-
niu — mezczyzna podejmuje specjalistyczne leczenie. Po uplywie paru miesiecy
jednak, kiedy zdaje sie, ze terapia przynosi oczekiwane skutki (dzigki lekarstwom
Kowrin nie tylko nie pije i nie pali, lecz takze nie widzi czarnego mnicha), bohater
wpada w pewnego rodzaju depresje i rozgoryczenie:

3aueM, 3aueM Bbl MeHs neunnu? BpoMuCTble mpenapathl, IPasAHOCTD, TeM/ble BAHHBL,
Ha/30D, MaTOAYLUIHbII CTPaX 3a Ka>K/AbLi1 ITIOTOK, 3a Ka)K/{blil 11T — BCe 3TO B KOHILE KOHI[OB
OBeleT MeHs 10 MAMOTU3MA. 51 CXOMWUII € YMa, Y MeHs GblIa MaHUs BEMMYNS, HO 3aTO 5 OB
BecesI, 60fp U [la)Ke CYACT/IUB, 51 ObUI MHTEPECEH U OpUriHaieH. Telleph s CTall pacCyANTeNb-
Hee U CONMJIHEE, HO 3aTO A TAKOIL, KaK BCe: 1 — MOCPENCTBEHHOCTD, MHE CKYYHO XKUTb... O, Kak
BbI KECTOKO MOCTYTIM/IM cO MHOTH! S BUJieN Ta/lTIoMHALIIY, HO KOMY 9TO Metuano? 51 cnpamu-
Balo: KOMY 3T0 Memano?t>!

Znikniecie czarnego mnicha z Zycia protagonisty sprawilo bowiem, ze swiat
utracit dla niego swoje piekno, on sam zas$ stracil wszelkie natchnienie. W tym
kontekscie trafnie brzmia stowa Jelizarowej, ktdra stwierdza: ,,Csoeit moBectbo
YexoB paspyuraeT 9T0 OOBIYHOE [jeKa/JeHTCKO-POMAHTUYECKOe MOCTPOEHNe,
rraacsiee, YTO MeyTa, U3 — TIpeKpacHee AeiicTBuTenbHOCTI 4>2, Jakkol-
wiek wobec teorii Junga, ktorych literacka eksplikacje odnajdujemy w opowiada-
niu Czechowa, zalamanie bohatera moze swiadczy¢ réwniez o tym, ze ego Kowri-
na, dorastajace w pewnym momencie do etapu tozsamosci z archetypem Starego
Medrca, urdstszy do poziomu nadczlowieka, potboga, nie wytrzymuje sprowa-
dzenia go do poziomu czlowieczenstwa. Dzieje si¢ to oczywiscie z krzywda dla
zdrowia psychicznego protagonisty. Jung pisat:

Likwidacja osobowo$ci manicznej przez uswiadomienie sobie jej tresci prowadzi nas w na-
turalny sposdb do nas samych jako istniejacego i Zyjacego czegos, co rozpiete jest migdzy dwo-
ma $wiatami i ich niejasno przeczuwanymi, ale wyraznie doznawanymi sitami*>.

Nienaturalny, bo kliniczny, proces powrotu do zdrowia, jaki przeszed! Kow-
rin, sprawil, iz tym samym przestal on naleze¢ do obu $wiatéw, nie pasujac do

450 C.G.Jung, Archetypy i symbole..., s. 91.
451 A, Yexos, Yepnoiii..., s. 307.

452 M.E. Enusaposa, op. cit., s. 147.

453 C.G. Jung, Archetypy i symbole..., s. 102.
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ludzkiego, a jednoczesnie tesknigc do boskiego. Rozczarowanie Zyciem sprawia,
ze protagonista rozstaje si¢ z Zong, zmienia miejsce zamieszkania, a na dodatek
zachorowuje na gruzlice.

Warto jeszcze wspomnie¢ o zakonczeniu opowiadania, w ktéorym Kowrin
otwiera list od Tatiany z informacjg o $mierci jej ojca. Kobieta nie do$¢, ze oskar-
za go o to nieszczesliwe zajscie, to jeszcze zyczy $mierci jemu samemu:

Certyac yMmep Moit oTel. ITuM s obs13aHa Tebe, Tak Kak Tbl youn ero. Hamu cap morubaer,
B HEM XO3HI‘/‘IHI/I‘-I3,IOT y)Ke ‘-Iy)KI/Ie, TO €CThb HPOI/ICXO}IMT TO CaMO€, 4ero TakK GOHHCH 6CHHI)H7[
orer. TuM s ob6s13aHa TOXe Tebe. 51 HeHaBIDKY Te6sT BCEI0 MOEI0 AYLION 11 SKeat0, YTOOBI ThI
ckopee morn6. O, kak st crpafaio! Moo AyLIy >KXKeT HeBBIHOCKMast 60/Ib. .. ByAb THI IPOK/IAT.
ST npuHsina Tebst 3a HEOOBIKHOBEHHOTO Y€/I0BEKA, 3a TeHNUs, 51 TOI6mIa Te6si, HO Thl OKa3aj-
cs cymacmepumm. .. 4%4

W ten oto sposob Czechow podsumowal skutki manii wielkosci swojego bo-
hatera. To kara, jaka miata go spotka¢ za wywyzszenie marzenia/widzenia ponad
rzeczywisto$¢. Warto jednak zaznaczy¢, iz sytuacja ta sprawia, ze protagonista raz
jeszcze widzi swojego mnicha. Spelniajg si¢ tym samym jego przepowiednie —
Kowrin w chwili widzenia jest bowiem w koncowym stadium swojej choroby.

BHuU3Y IO 6a7KOHOM MTPaIM CepeHaly, a YepHBLIl MOHAX LIETITATl €My, YTO OH TeHUIT M 4TO
OH yMMpaeT IIOTOMY TOJBKO, 9TO €T0 c/1ab0e Ie0BEYECKOe TENO YK YTEPSI0 PaBHOBECHE
¥ He MOXeT GOIbIIE CTY>KUTb 060/IOIKO A TeHna >,

Bohater umiera z blogim u$émiechem na twarzy.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, warto podkresli¢, ze zmieniajg-
cy sie w XIX wieku sposob obrazowania motywow fantastycznych nie wyklucza
wystepowania w nich réwniez ezoteryki. Protagonista z opowiadania Czechowa
jest dobrym ucielesnieniem zatozen klinicznej osobowosci manicznej Junga, przy
czym nie mozemy catkowicie wykluczy¢ obecnosci w opowiadaniu magii, cho¢
nie pojawia si¢ tu ona expressis verbis. Poniewaz

Magia ma ludzkie wlasciwosci nie tylko przez swoja forme, ale takze przez tresci, odnosi si¢
bowiem gléwnie do ludzkich dziatan i stanéw... W ludzkiej wyobrazni skutki magii nie sg pro-
duktem przyrody, ktéra zostata poddana dziataniu czardw, ale czyms, czego przyroda sama nie
jest w stanie wytworzy¢, co ma charakter wylacznie magiczny i jest wynikiem oddziatywania
mocy zawartej w magii*>°,

mozemy stwierdzi¢, Ze posta¢ czarnego mnicha to wytwor niejako magiczny. Jest
on bowiem trescig pochodzaca z umystu Kowrina, ktéry mial na celu oddzia-
tywanie, transformacje otaczajacej go rzeczywistosci. Fakt ten podnosi w moim
odczuciu range utworu w szeregu dziet prozatorskich Czechowa, ktéry ,,progra-

454 A, Yexos, Yepnwtil..., s. 312.
455 Tbidem, s. 314.
456 B. Malinowski, Dzieta..., t. 7, s. 430.
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mowo unikal wprowadzania efektownej fabuly i niezwyklych wydarzen. Poprze-
stawal na prostych pomyslach, banalnych watkach, z ktérych potrafit skonstru-
owac zwartg calo$¢ ideowo-artystyczng™>’. Nie bez przyczyny jednak ,,0 Yeprom
momaxe JleB HukomaeBm4 ¢ )KMBOCTBIO 11 C KOIO-TO 0COOEHHOIT HOKHOCTBIO CKa3aJl:
»3T0 TIpeniecTs! AX, Kakas 3TO mpesnecTb!«™>8,

* %

Pomimo ze fantastyka zmienia si¢ wraz z pradami literackimi i warunkami spo-
teczno-politycznymi epoki, rosyjskie opowiadania dziewietnastowieczne przepet-
nione s3 tajemniczymi sifami pozwalajacymi ich protagonistom na kontrolowanie
losu zaréwno swojego, jak i innych bohateréw. Nalezy bowiem pamigta¢, ze — jak
pisal Malinowski — ,,Wiara i praktyki magiczne nie biorg si¢ z powietrza, ale sa
wynikiem rzeczywistych przezy¢, w trakcie ktérych czlowiek doznaje objawienia
swojej mocy osiggniecia upragnionego celu™>. Postaci z interpretowanych dziel
doznajg owej niesamowitej sily, dzigki ktorej staja sie kim$ wiecej niz zwykli, zy-
jacy w realnym $wiecie ludzie. Najczesciej jest to jednak tylko chwilowe odczu-
cie. Co wigcej, konczy si¢ ono ich $§miercig badz choroba psychiczng. Twierdze-
nie to jest zgodne réowniez z psychoanalityczng interpretacja zjawisk magicznych.
Uswiadomienie osobowos$ci manicznej, a co za tym idzie — archetypow Starego
Medrca oraz Wielkiej Matki, wymaga od bohatera zdolnosci odréznienia swojego
ego od owych figur. Niestety, jak si¢ okazuje, zadanie to zazwyczaj przerasta moz-
liwosci znajdujacych si¢ w trudnych sytuacjach protagonistow.

Dos$wiadczenie zta i dobra, mitosci i jej braku, ekstazy i cierpienia, mocy i bezradnosci,

wyzwolenia i §mierci maja wzorcowa warto$¢ psychologiczng. Czlowiek otwarty na rzeczywi-
ste ich do$wiadczenie moze doznaé uczucia wewnetrznej przemiany w zetknieciu z nimi460,

Jednakze cztowiek niedopuszczajacy do siebie mocy wskazanych archetypéw
z gory skazany jest na porazke. Osobowosci maniczne wiazg si¢ przy tym z niebez-
pieczenstwem utozsamienia ego bohatera z symbolem archetypowym. W ten oto
sposob Wielka Matka, majaca by¢ odzwierciedleniem dobroci, w swym negatyw-
nym aspekcie staje sie Zrédlem kontroli zycia innych oséb, jak zostato to przed-
stawione w opowiadaniu Pogorielskiego Lafertowska Makownica, czy tez zrédtem
mocy, dla ktdrej inni poswieciliby kazda cze$¢ swojego zycia lub duszy, jak przy-
puszczalnie mialo to miejsce w opowiadaniu Puszkina Dama pikowa. Dzieto Cze-
chowa Czarny mnich stanowi za$ dobry przyklad rozwoju osobowosci manicznej,

457 B. Mucha, op. cit., s. 415.

458 T.A. Pycanos B cBoem nucbMe Yexosy ot 14 pespans 1895 I. mepefian OT3bIB O paccKase
JI.H. Toncroro, cienanHblit uM 2 anpens 1894 r.” — Ilpumeuanus. .., s. 513.

459 B. Malinowski, Dzieta..., t. 7, s. 436.

460 7. Dudek, Psychologia..., s. 41.
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w ktorym gléwny bohater utozsamia si¢ ze Starym Medrcem, stajac sie tym sa-
mym nadcztowiekiem, lecz jednoczesnie konczac jako psychicznie chory, opusz-
czony przez przyjaciot malkontent.

W niniejszym rozdziale staralam si¢ bowiem przedstawi¢ charaktery odpo-
wiadajgce nie tylko zalozeniom wynikajacym z antropologii kulturowej, mitow
i religii, to jest z tradycyjnego ujecia magii oraz many, lecz takze koncepcjom oso-
bowosci psychologicznej — kolejnego etapu na drodze do osiagnigcia przez ego
pelni $wiadomosci. Jak jednak wynika z zaprezentowanych interpretacji, twor-
cy literatury XIX wieku konsekwentnie odmawiaja swoim bohaterom osiggniecia
owej nad$wiadomosci.
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ROZDZIAL 4

Alchemia materii i ducha

4.1. Alchemia i indywiduacja

Celem psychologicznej ewolucji ludzko$ci jest — w analogii do psychicznego rozwoju jednost-
ki — wynikajacy z wzajemnej relacji i konfliktu miedzy swiadomoscig a nie§wiadomoscia wyz-
szy rozw6j $wiadomosci. Wyzszy rozwodj $wiadomosci osiaga swe spelnienie w aktualizacji
jazni jako calosci psyche®6l.

Psychologia analityczna Junga zaklada pewien system, w ktérym archetypy cie-
nia, animy i animusa oraz osobowo$ci maniczne odgrywaja role kolejnych jego
etapow. Cykl ten szwajcarski psycholog nazywa indywiduacja*®2. Jest ona ,wie-
loetapowym procesem, w ktérym nastgpuje poznanie (przezywanie, doswiadcze-
nie) tresci nieswiadomosci. Jest to mozliwe dzieki zaktywizowaniu nie§wiadomych
funkcji psychicznych™63. Doswiadczenie kolejno wymienionych archetypéw pro-
wadzi zatem do jazni, to jest ,,przezycia ostatecznego celu psychiki — przezycia pet-
ni™64, Analogiczny do tak rozumianego systemu jest, wedtug szwajcarskiego psy-
chologa, $redniowieczny proces alchemiczny. W tej oto dziedzinie nauki psychiatra
odnajdowal bowiem ekwiwalentne koncepcje przemian osobowosci, ktdre staty sie
dla niego wyrazem rozwoju ludzkiej psychiki. Alchemia, w swoim odwiecznym
zalozeniu, dotyka jednoczesnie plaszczyzny materii i ducha, a ,wewnetrzne i ze-

461 7. Prokopiuk, Wstep..., s. XXVII.

462 Procesu tego nie nalezy myli¢ ani z indywidualizacjg, ani z wasko pojetg doskonatoscig,
ani z samorealizacja w rozumieniu psychologii humanistycznej” — Z. Dudek, Podstawy psychologii
Junga. Od psychologii glebi do psychologii integralnej, Warszawa 2002, s. 117.

463 7 Rosinska, Jung, Warszawa 1982, s. 32-33.

464 Ibidem, s. 33.
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wnetrzne doswiadczenia w ramach tego procesu stanowig wlasciwy punkt wyjscia
psychologii analitycznej, jej prawdziwe zrédto™95,

Nie ulega zatem watpliwosci, ze poszukiwania alchemicznego uniwersum przez
eksploratoréw ,,sztuki krélewskiej” staly sie wazng inspiracjg dla Junga®®®. Psy-
chologia a alchemia (Psychologie und Alchemie, 1944), Mysterium coniunctionis.
Studia o dzieleniu i tgczeniu przeciwienistw psychicznych w alchemii (Mysterium
Coniunctionis. Untersuchungen iiber die Trennung und Zusammensetzung der se-
elischen Gegensitze in der Alchemie, 1955) czy Psychologia przeniesienia (Die Psy-
chologie der Ubertragung, 1946) — to tylko niektore tytuty dziet psychologa, w kt6-
rych autor traktuje alchemie jako szereg proceséw psychologicznych wyrazonych
za pomoca symboli chemicznych. Jung twierdzil, iz psychologia nie§wiadomosci
nie tylko ,,stanowi klucz do tajemnic alchemicznych, ale i odwrotnie — alchemia
jest dla niej ptodnym w znaczenia podlozem historycznym™¢7,

Istotng role w jego pracach odgrywa pojecie odrodzenia — stopniowego prze-
istaczania sie psychiki ludzkiej. W zalozeniu Junga transmutacja®8, czyli odrodze-
nie pelne, prowadzace do indywiduacji psyche, miata posiada¢ wlasnie psychiczny
wymiar dzieta alchemikéw. Opracowujac zagadnienie zwigzkéw pomiedzy docie-
kaniami alchemikéw a zalozeniami psychologa, Andrzej Kuzmicki odnotowat:

Alchemiczny proces przemiany substancji arcanum (tajemnej) oraz psychiczny proces
przemiany cztowieka sa w rozumieniu Junga zbiezne. A zbiezno$¢ ta dotyczy zaréwno natury
podlegajacej procesowi substanciji, jak réwniez cyrkularnego charakteru przebiegu procesu®.

Alchemia opisuje chemiczny proces przemian wedlug niezliczonej ilosci wska-

z6wek, wyrdzniajac jego trzy fazy?’%: czernienie, wybielenie i czerwienienie. Jung

za$, odnajdujac wspdlny mianownik miedzy stopniowym procesem indywiduacji
psyche a fazowym zjawiskiem alchemicznej przemiany materii, z powodzeniem

465 1. Prokopiuk, Wstep..., s. LXL.

466 Wprowadzenie przez Junga alchemii do psychologii objasnia, a zarazem poglebia w swoich
dzietach Marie-Louise von Franz; zob. eadem, Alchemia. Wprowadzenie do symboliki i psychologii,
przel. M. Kalinowska, Poznan 2015.

467 C.G. Jung, Mysterium coniunctionis. Studia o dzieleniu i igczeniu przeciwieristw psychicz-
nych w alchemii, przel. R. Reszke, Warszawa 2002, s. 12.

468 Pie¢ aspektéw odrodzenia wedlug Junga to metapsychoza, reinkarnacja, zmartwychwsta-
nie, odrodzenie sensu stricto oraz odrodzenie posrednie; zob. idem, Archetypy i symbole..., s. 121.

469 A. Kuzmicki, Symbolika jazni, Warszawa 2008, s. 213.

470 A zatem wyrdznia si¢ cztery fazy, o ktérych wspomina juz Heraklit, a ktére okresla sie
pierwotnymi mianami farb uzywanych przez malarzy: melanosis (czernienie), leukosis (wybiele-
nie), ksanthosis (z6lcenie), iosis (czerwienienie). [...] Pdzniej, czyli mniej wiecej na przelomie XV
i XVI wieku, liczb¢ koloréw zredukowano do trzech” — C.G. Jung, Psychologia a alchemia, przet.
R. Reszke, Warszawa 1999, s. 265.
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wyjasnial przyczyny zachowan ludzkich — zaréwno swoich realnych pacjentéw,
jak i postaci literackich®”1.
Warto podkresli¢, ze

Odwieczne poszukiwania przez alchemikéw zasady umozliwiajgcej transmutacj¢ metali —
majaca swoje materialne odzwierciedlenie i sprawcze podloze w kamieniu filozoficznym — in-
spirowane byly pierwotnie obserwacjami zmian zachodzacych w przyrodzie*’2.

Alchemicy stawiali sobie za nadrzedny cel przemiane otowiu w zloto, jednak
to filozoficzna interpretacja tego zjawiska pozwolila im na sformulowanie $wia-
topogladu alchemicznego. Wierzyli, iz wszystko na $wiecie sktada si¢ z tej samej
substangcji, ktdra kiedy$ byla jednolita i symbolizowata boska zgodno$¢ wszech-
$wiata, a pozniej ulegla podzialowi na pierwiastki. Owa jedno$¢ odgrywa w al-
chemii wazng role:

Alchemicy stale podkreslali, ze opus zrodzi si¢ z jednego i do jednego powrdci, a zatem ze
w pewnym sensie stanowi ono co$ w rodzaju zamknigtego obiegu — podobnie jak smok gry-
zgcy swoj wlasny ogon®73.

Koncepcja tajemniczego srodka umozliwiajacego przemiany — kamienia filo-
zoficznego — przywedrowata do Europy w XIV wieku z Chin, gdzie juz w staro-
zytno$ci wierzono w istnienie alchemii. Proby przeistoczenia miaty opierac si¢ na
zasadzie solve et coagula (rozpuszczania i stracania, rozdzielania i faczenia), to jest
zniszczenia materia prima w celu uzyskania nowej jakosci. Alchemicy otrzymy-
wali przy tym przerdzne materialy i surowce, z ktérych pragneli wydoby¢ zloto,
panaceum — lek na wszystkie choroby (nie tylko cielesne)*’* oraz eliksir zycia,
dajacy niesmiertelno$¢*”>. Ow katalizator, lapis philisophorum, ktérego uczeni tak
usilnie poszukiwali, mial mie¢ wiele stanéw skupienia. Wedtug alchemicznej fi-
lozofii byt w tym samym momencie metalem i cieczg. Okreslano go réwniez jako
materie i zarazem jej ducha. Mial stuzy¢ zatem jako substancja, za pomocg ktorej
mozna by takze oczysci¢ swojg dusze, zrozumie¢ mechanizmy istnienia §wiata
oraz osiggna¢ wladze nad materialng i duchowg sfera Zycia.

Analizujac historyczny material zawarty w alchemicznych traktatach, Jung doszedl do
wniosku, iz celem alchemicznego procesu bylo jednoczenie przeciwienstw. A poniewaz proces
ten w rzeczywistoéci byl projekcja nie§wiadomych tresci, stad tez nasuwa si¢ kolejny wnio-

471 W dziele Psychologia a alchemia odnajdziemy interpretacje zachowan postaci literackich,
na przyklad Fausta Goethego; zob. ibidem, s. 84-86.

472 'W. Ferenc, Wybrane zagadnienia z dziejéw alchemii i chemii, Lublin 1999, s. 7.

473 C.G. Jung, Psychologia a alchemia..., s. 336.

474 E. Obarski, Paracelsus lekarz, alchemik, astrolog, filozof, okultysta. Sztuka ognia. Filozofia
hermetyczna, Wroctaw 2003, s. 10.

475 Mial on zatrzymywac proces starzenia, dawaé mtodo$¢ i wieczne zycie. Pierwszym, ktére-
mu pono¢ udalo si¢ wyprodukowac eliksir zycia, byl Nicolas Flamel — francuski alchemik zyjacy
w XV wieku. Jak gloszg legendy, stworzyt tez kamien filozoficzny.
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sek, a mianowicie, ze psychologiczny proces przemiany osobowosci polega na laczeniu przeci-
wienistw, wéréd ktorych $wiadomos¢é i nieswiadomo$¢ stanowia najwazniejsza pare?7®.

Niejasne i tajemnicze z reguly opisy alchemicznego dzieta staly sie wiec odpo-
wiednim zobrazowaniem problematyki procesu indywiduacji. Co wigcej,

Wystepowanie tego rodzaju zbieznosci jest tak duze — twierdzil Pajor — iz faktu tego nie moz-
na traktowac jako czystego przypadku. Wrecz przeciwnie, okoliczno$¢ ta swiadczy z jednej

strony o zasadnosci psychologicznej interpretacji alchemii, z drugiej za$ strony o wadze tego

historycznego materiatu dla poznania nie§wiadomych proceséw*””.

Celem niniejszej publikacji jest ukazanie owych zaleznosci na przykladzie lo-
séw bohateréw dziewietnastowiecznej rosyjskiej literatury fantastycznej.

4.2. Motywy alchemiczne w opowiadaniu
Jewgienija Baratynskiego Pierscien

Interesujace jest, ze alchemia od zawsze byla silnie zwigzana z twdrczo$cig pisar-
ska, zaréwno poprzez jej oryginalne teksty, jak i wykorzystywanie motywoéw z nig
zwigzanych w literaturze pieknej*’8. Alchemiczne toposy mozna odnalez¢ w tek-
stach tworcow z calego §wiata — od Dantego Alighieri po wspolczesng literature
fantastyczng?”®. Ich prawdziwg kopalnig w prozie rosyjskiej jest wiagnie XIX wiek,
a zwlaszcza jego pierwsza polowa.

Okres romantyzmu w Rosji, jak juz wspominatam, zaowocowal uwolnieniem
emocji i wyobrazni oraz zwrotem ku nieobjetym rozumem naukom i sztukom. Al-
chemia byta przy tym uznawana za forme mistyki, kojarzonej z czarnoksiestwem,
tajemniczymi rytualami oraz — na swdj sposdéb — z osamotnieniem parajacej si¢
nig osoby. Nie inny wizerunek bohatera alchemika przedstawil Jewgienij Baratyn-

476 K. Pajor, op. cit., s. 51.

477 Ibidem.

478 Teksty zrodtowe mozemy podzieli¢ na nastepujace grupy: 1. oryginalne dzieta alchemikéw;
2. wspoélczesne im ataki na prace alchemiczne; 3. dziela zawierajace motywy zwiazane z alchemia;
4. prace alchemiczne w swojej strukturze, na przyktad alchemia mitoéci, alchemia przyjazni itp.

479 70b. np. Dante Alighieri, Boska Komedia: Piekto (1308-1331) — czelus¢ dla alchemikow;
Johann Wolfgang Goethe, Faust (1832) — pierwowzorem bohatera miat by¢ niemiecki alchemik Jo-
hann Faust; Victor Hugo, Katedra Najswigtszej Marii Panny w Paryzu (1831) — Klaudiusz Frollo to
alchemik; Robert Louis Stevenson, Doktor Jekyll i pan Hyde (1886) — doktor Jekyll jest cenionym
londynskim lekarzem, ktory odkrywa sekret eliksiru pozwalajacego mu zmieniaé postaé; Gustav
Meyrink, Golem (1915) — tre$¢ utworu nawiazuje do legendy o szesnastowiecznym Golemie, ktory
mial by¢ stworzony przez alchemika i rabina Jehudy Liwy ben Becalela; Andrzej Pilipiuk, Kuzynki
(2003-2005) — kuzynki to: wampir, posiadaczka kamienia filozoficznego i agentka CBS — wszyst-
kie trzy daza do znalezienia Michata Sedziwoja, ktéry moze odnowic konczacy si¢ zapas kamienia
filozoficznego.
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122 Alchemia materii i ducha

ski w swoim fantastycznym opowiadaniu Pierscieri. Historia protagonisty oraz losy
tytulowego pierscienia s3 godnym uwagi materialem interpretacyjnym, przykla-
dem wykorzystania psychologii analitycznej Junga w celu objasnienia duchowych
rozterek czlowieka cierpigcego na zaburzenia psychiczne.

Autor Pierscienia szerokiej publicznosci znany jest przede wszystkim jako na-
lezacy do ,,plejady Puszkinowskiej” poeta — twdrca wierszy wolnosciowych, epi-
gramatow politycznych i poematéw. Warto wspomnie¢, iz

Pesymistyczna postawa wobec Zycia, majaca uzasadnienie w czynnikach biograficznych poety
oraz w atmosferze politycznej Rosji po klesce powstania grudniowego, kierowala uwage Bara-
tynskiego w strone elegii. Gatunek ten najbardziej odpowiadal predyspozycjom psychicznym
i literackim pisarza, ktory odczuwal tragizm zycia i dazyt zarazem do osiggniecia ideatu3?.

Poeta rozwijal si¢ twérczo w dobie romantyzmu, aczkolwiek — wedlug stow
Puszkina — mial on ,,podazaé wtasng drogg, samotny i niezalezny™8!. Analizowa-
ne w tym rozdziale opowiadanie Baratynskiego jest jednym z nielicznych utworéw
prozatorskich pisarza, ktore zresztg nie doczekaly si¢ nalezytego oméwienia ze
strony krytyki literackiej. Elementy biografii poety $wiadczg jednak o jego nietu-
zinkowej karierze, w ktorej znalazlo si¢ miejsce dla noweli fantastycznej. Skadinad
»Crenys 3a Tpaguiueit, — pisal Korowin — BapaTbIHCKMIT IPOYHO BIIMCHIBAET
repoeB B IOMECTHBDIIT 1 CBETCKIIT OBIT, HO TepOeM II0BECTH OH N30V paeT JyIIeBHO
He310poroBo yenoseka 82, Wedtug tego badacza fantastyka w opowiadaniu Pier-
$ciert ma za zadanie ironizowa¢ fabule zdarzen przedstawionych w dziele, aby na
konicu noweli wszystko moglo powréci¢ do normalnego porzadku §wiata*®3. Nie-
zwyktla historia Opalskiego, tworcy tajemniczego pierscienia, z premedytacja zo-
staje sprowadzona tu do przywidzen i urojen czltowieka chorego psychicznie. Nie-
mniej jednak, intryga spisana przez bohatera, ale i jego codzienne zajgcia (wediug
miejscowych miat on para¢ si¢ czarnoksigstwem, czarng magia lub wtasnie alche-
mig) sprawiaja, iz w opowiadaniu mozemy odnalez¢ zagadnienia dotyczace psy-
chiki protagonisty, a motywy alchemiczne zinterpretowa¢ przez pryzmat zalozen
procesu indywiduacji Junga.

Centralnym elementem historii Baratynskiego jest wlasnie tajemniczy pier-
$cien, dajacy jego wlascicielowi moc kontrolowania losu drugiej osoby, bycia jej
»panem”. Przedmiot znajduje si¢ w posiadaniu nieswiadomego jego wlasciwosci
Dubrowina — ubogiego szlachcica, zyjacego na wsi w swoim zadtuzonym majat-
ku. Ow czlowiek dobrego serca i charakteru szuka pomocy u swojego s3siada —
bogatego ziemianina Opalskiego.

480 B, Mucha, op. cit., s. 245.

481 Eugeniusz Baratynski, [w:] Straszna wrozba..., s. 188.
482 B.U. Koposuw, op. cit., s. 16.

483 Tbidem.
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Omnanbckuii (IOMeINK, 0 KOTOPOM MJET fe/0) GBI YeJIOBeK OTMEHHO CTPaHHBII. VIMes
OKOJIO TIO/TYTOPa THICAY /I1ll, OTPOMHBIIL JOM, BETMKONENHBIIL Cajl, UMest IOCTYI KO BCEM Ha-
CTa>KIeHMAM JKM3HM, OH HIYeM He II0/Ib30Bajcai®?,

Ten dziwny samotnik wsrdd sasiadéw uchodzi nie tylko za skapca, lecz takze
za czarownika:

,[[pyrl/[e AOBOJIPHO OCTPOYMHO 3aK/II0YNIN, YTO, OTINYAACDH 06pa30M JXKN3HU, OH OT/IN-
YaeTca n 06pa30M MBICIIEN U IIo103peBaIN €ro NEP3KUM q)MHOCO(t)OM, BOJIPHOAYMHBIM €CTe€-
CTBOUCIIBITATC/IEM, TEM 6onee 4ToO, 110 CIIyXaM, HE 3aHMMAACH JIEYE€HINIEM, OH TO 1 JI€/I0 BapuUJI

HEBEIOMbIE TPABBI I KOPEHBA, YTO B JOME €TO 6b1710 JBa CKejieTa n CTpaI.HHbIﬁ KENMTBIN gepen

JIe>Kas Ha ero cTome*8s,

Artefakty, jakie mozna odnalez¢ w domu bohatera, moga zatem $wiadczy¢
o stusznosci twierdzenia, ze trudni si¢ on jaka$ magiczng specjalnoscia. Pojawiaja
sie rowniez glosy, jakoby miataby temu przeczy¢ poboznos¢ Opalskiego. Religij-
nos$¢ postaci moglaby w tym wypadku wyeliminowa¢ podejrzenie o uprawianie
przez niego czarnej magii, jakkolwiek nalezy zaznaczy¢, ze alchemia nie wyklu-
cza istnienia Boga. Cho¢ nauka ta w rzeczywisto$ci pozostawala w ogniu krytyki
ze strony chrzescijanskiej kultury, trzeba mie¢ na wzgledzie, iz byta ona niczym
innym jak noénikiem gnozy. Warto tez pamieta¢ o Heinrichu z Nettesheim —
stynnym magu i alchemiku z XVI wieku, ktéry wedtug przekazéw dysponowat
szczegolnymi mocami. Dzisiejsze badania Woutera Hanegraaffa dowodza, ze
uprawianie tych dyscyplin nie przeszkadzalo Opalskiemu by¢ i uwazac sie za zar-
liwego chrzescijanina. Co wiecej, Jung pisal, ze

Alchemia stanowi jak gdyby podziemny nurt panujacego na powierzchni kultury chrzescijan-
stwa. Ma si¢ ona do niego tak, jak sen do $wiadomo$ci. I podobnie jak sen kompensuje konflikty
$wiadomoéci, tak alchemia stara si¢ wypetnic te luki, ktére pozostawilo napiecie przeciwienstw
wewnatrz chrzescijanstwa*80,

Dalej szwajcarski psycholog odnajduje kolejne odpowiedniki pomiedzy sym-
bolami religijnymi a alchemicznymi, podkreslajac psychiczny wymiar dzieta mi-
stykéw $redniowiecznych?®”,

Bohatera noweli Baratynskiego mozemy nazywac¢ zatem alchemikiem, a co za
tym idzie — spisang przez niego historie zinterpretowa¢ zgodnie z zalozeniem
procesu indywiduacji Junga. Kiedy Dubrowin dociera do miejsca zamieszkania
Opalskiego,

484 [, Baparsiuckuit, [lepcmenn, [w:] Pycckas panmacmuueckas nosecme. .., s. 250.
485 Ibidem.

486 C.G.Jung, Psychologia a religia..., s. 235.

487 1. Prokopiuk, Wstep..., s. XLVIII-XLIX.
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HeKOMy OBII0 0 HEM [ONMOXNUTD: OH PEIINICA BOWTU B APpYyTy10 KOMHATY, OTBOPWI IBEPU N YBI-

1€/ ITOJKMJIOTro Y€/I0BEKA B IBHOILIEHHOM XaJjIaTe, CUAAILIETO K HEMY 3aJOM I I‘}Iy6OKO 3aHATOTO

KaKJM-TO MaTeMaTUYeCKUM BbIYMcIeHneM*88,

Réwniez takie przedstawienie Opalskiego przemawia na korzys¢ przyjetego
zalozenia — alchemicy uchodzili bowiem za uczonych, ktérzy nazywajac siebie fi-
lozofami, zajmowali si¢ gléwnie naukami $cistymi. Na tym miata bowiem polega¢
dwubiegunowos¢ tej sztuki tajemnej — z jednej strony byla teorig metamorfozy
ludzkiej duszy, z drugiej za$ praktyka poszukiwania materii w postaci kamienia
filozoficznego®®’.

Wracajac jednak do fabuly opowiadania Baratynskiego, nalezy zauwazy¢, iz
Opalskiego z zadumy wyrywa wlasnie widok pierscienia — Dubrowin w nerwo-
wym tiku bawi si¢ nim, kiedy ten spada z jego palca i laduje prosto na biurku go-
spodarza. Interesujace wydaje sig, iz to ten moment zmienia niezbyt uprzejmego
do tej pory bohatera w niezwykle pomocnego, stuzacego dla pofozonego w trudne;j
sytuacji ziemianina pieniedzmi i przyjacielska rada, sasiada.

Br1 HuueM MHe He 0043aHBI, — HpepBan Onmanbckuit. — S He MOTY OTKa3aTh BaM HMU B Ka-
KOJI mpocbbe. DTOT MepcTeHb... (TYT IUII0 ero CHOBAa OMPAYM/IOCh) 3TOT HEPCTeHb faeT BaM
6ecrpesieNnbHYIO BIACTb HAJIO MHOK... JlaBHO He B/ A 3TOTO MepcTHA... OH 65T MOMM. ..
HO 4TO 710 3T0ro? Exxermut s BaM 6071ee He Hy KeH, TO3BO/IbTE MHE IOKOHYMTD MOIO PaboTYy: 3aB-
Tpa s K BamumM ycmyram?®0.

Szczgscie Dubrowina przyémiewa wylacznie mysl o pochodzeniu pierscienia.
W toku wydarzen dowiadujemy sie, ze btyskotke podarowatla zonie bohatera jej
przyjaciotka — Anna Pietrowna Kuzmina (,niepcTeHb ObUI IIOfapeH eil OTHOI0
3 ee 3HAKOMOK, KOTOPOI1 IIPMHEC €ro ABOPOBBIN MajAb4MK, HAalIENIINI €T0 Ha
nopore™1). Tymczasem Opalski spelniat wszystkie zyczenia whasciciela pierscie-
nia, rozwigzywal jego problemy zwigzane z domem i gospodarstwem, a wszyst-
kiemu towarzyszylo jedno pytanie: ,4ro eme npukaskere?™92,

Uwage badacza najmocniej przykuwa jednak rekopis znaleziony przez Dubro-
wina w domu swojego darczyncy. Zostala w nim spisana historia majaca miejsce
w szesnastowiecznej Hiszpanii za panowania krola Filipa II, w ktorej wiasnie mo-
tywy alchemiczne odgrywaja najwazniejsza role. Jej gtéwnym bohaterem jest An-
tonio — bogaty mlodzieniec, ktérego ciekawos$¢ i mitos¢ doprowadzily, zdaniem
autora opowiesci, do zguby. Owego mlodzienica, podobnie jak Opalskiego, intere-
sowaly bowiem mistyczne ksiegi i nauki, w ktérych szukal odpowiedzi na drecza-
ce go pytania egzystencjonalne. Bohater, aby pozna¢ tajemnice alchemiczne, mie-

488 | bapatbiuckuii, op. cit., s. 251.

489 7. Prokopiuk, Wstep..., s. XLIIL
490 E. Bapatbiuckuit, op. cit., s. 252.
1 Thidem, s. 254.
492 Ibidem, s. 253.
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dzy innymi ,,raitHo 6ecefoBa C y4eHBIMY XXUJAMMU, PBIICS B KaOaTUCTUIECKUX
kuurax [...]”*%3. Fakt ten wydaje sie ciekawy przede wszystkim ze wzgledu na
jego psychologiczny wymiar. Alchemia miata bowiem dostarcza¢ nie tylko ma-
terialnych korzysci, takich jak ztoto czy kamien filozoficzny, lecz przede wszyst-
kim stanowic rodzaj aksjomatu, ukrytego w symbolicznym jezyku, a dotyczacego
dziatania §wiata.

Co prawda — jak pisal Jung — alchemik z jednej strony zapewnia, ze celowo ukrywa swoje
tajemnice, aby ludzie glupi i zli nie mogli zawtadna¢ ztotem, a w ten sposéb nie sprowadzali
na $wiat nieszczescia, ale — z drugiej strony — ten sam autor méwi nam, ze owo zloto, kto-
rego szuka, nie jest, jak mniemajg glupcy, pospolite (aurum vulgi), lecz ze chodzi mu o zfoto
filozoficzne czy wrecz cudowny kamien, o lapis invisibilitatis (kamien niewidzialnosci), o lapis
aethereus (kamien eteryczny) czy wreszcie o niewyobrazalnego, hermoafrodytycznego Rebisa,
i Ze w ogéle nalezy gardzi¢ wszystkimi recepturami®®,

To wlasnie w tym zalozeniu psycholog odnajdowal wyjasnienie dla swojego
calkowicie oryginalnego spostrzezenia, jakim bylo poréwnanie procesu indywi-
duacji do alchemicznego dziela mistykéow. Co prawda, w opowiadaniu Baratyn-
skiego od zglebiania tajemnic $§wiata odcigga Antonia milo$¢ do donny Marii,
jednakze nie jest to koniec jego poszukiwan. Kiedy tylko okazuje si¢, ze ukochana
uczynifa obiektem swych westchnien innego mezczyzne (don Pedra de la Savina)
bohater na powrét zaczytuje si¢ w tajemniczych ksiggach, tym razem w celu odna-
lezienia $rodka, dzieki ktéremu Maria skierowalaby swoje uczucia w jego strone.
Nawet umotywowane mifoscia do kobiety dzialanie protagonisty mozemy zinter-
pretowac jako jego dazenie do rozwoju osobowosci, jako ze nieSwiadome pragnie-
nie uaktywnienia gleboko ukrytych funkcji psychicznych wyraza sie¢ tu w pro-
jekcjach archetypowych, jakie sg czescia widzen Antonia. Jak bowiem pisal Jung,

Wszystko, co nieznane i puste, wypelnia projekcja psychologiczna; to tak jak gdyby w ciemno-
$ciach odbijalo si¢ to, co stanowi tfo duszy spogladajacego na nie podmiotu, ktéry ujrzal w nich
to, co — jak mu si¢ wydawalo — widzi on w materii; przede wszystkim swe tresci niewiadome,
projektowane na materie; oznacza to, ze patrzac na materie, podmiot dostrzegt pozornie na-
lezgce do niej cechy i mozliwe znaczenia, z ktérych psychicznej natury wcale nie zdawal sobie

sprawy*%>,

W odnalezionym przez Dubrowina rekopisie mlody Hiszpan rysuje kolejne
figury alchemiczne, majace za zadanie zapewni¢ mu milos¢ ukochanej. Jednakze,

OH IIPOBEJI y>Ke NMOC/IeHIO TMHMIO: HampacHo!... ¢purypa 6si1a HepeiicTBuTeIbHA. Cepalie
ero Kuresno focasor. C ropbKoi BHYTPEHHEIO yCMEILIKOI0 OH yBeH4YasT QUTYPY CBOIO 6eccMbIc-
JIEHHBIM CBOEHPaBHBIM 3HaKOM. JTOTO 3HaKa HeJJOCTaBaso... [IoKoJl ero HalloOJIHN/ICS CTpaH-

493 Ibidem, s. 254.
494 C.G. Jung, Psychologia a alchemia..., s. 281-282.
495 Ibidem, s. 265.
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HBIM >Ka/IOOHBIM CBUCTOM. AHTOHNO IIOJHS/ I71a3a. .. JIETKMil IIPO3payHbIil AYX CTOSI Iepey
HMM, BIIEPUB Ha HETO TYCKJIble, HO TPOH3MUTe/bHbIe cBoM ountd®,

Widzenie protagonisty pokrywa si¢ zatem z Jungowskim zalozeniem, ze ,,Al-
chemik przezywat swoja projekcje w formie doznania wlasciwosci materii*”’, ale
tym, co przezywal, tak naprawde byla jego nieswiadomo$¢™8. Tym bardziej in-
teresujacy staje si¢ fakt, ze Antonio od ducha zazadal nie tylko milo$ci Marii,
lecz takze wladzy i wiedzy — bohater chce bowiem pozna¢ tajemnice natury.
Pierwszy warunek ducha, to jest podazanie za swoim wlasnym cieniem (,,[IBepu
OTBOPMJINCH: TEHb MOIIa, — AHTOHNMO 3a Heto ™*?%), stanowi inauguracje rozpo-
czetego przez protagoniste procesu indywiduacji. Analogie odnajdujemy w tym
wypadku nie tylko na poziomie symboliki zdarzenia, ale i do$¢ widocznej zbiez-
nosci terminologicznej. Jak juz bowiem wspominatam, pierwszg faza procesu al-
chemicznego jest czernienie: ,,Stadium nigredo, do§wiadczane w alchemii jako
melancholia, oznacza spotkanie z cieniem. Obrazuje wschodzaca $wiadomos¢
chaosu przeciwieristw oraz konfliktowych tendencji w psychice”%. Konfronta-
cja z ciemng strong osobowosci bohatera w opowiadaniu zostala ukazana w po-
staci kolejnego widzenia Antonia: ,,OrHeHHas Kymnenab Ipef HMM BO3HUKIIA. 3a
Helo IO HACSA 6e300pa3Hblil 6ec B )KpedecKoM ofiessHUM. [1o IIpaByIo CBOIO PyKy
OH yBU/IE/ OTPOMHYIO Be[IbMY, II0 JIeBYI0 Takoro ke femona !, Az trzy postaci
symbolizuja w tym przypadku cien protagonisty. Uswiadomienie mrocznej strony
odbywa si¢ przy tym w charakterze obrzedu, podczas ktérego Antonio wyrzeka
sie Boga. Para demondéw na$miewa si¢ z protagonisty, ktory dla mitosci gotow jest
poswigci¢ swoje zbawienie. W perspektywie badan psychoanalitycznych wyda-
rzenie to zdefiniowalibysmy jako — z jednej strony — sukces pierwszego etapu
indywiduacji (Antonio przyjmuje bowiem ,,mrocznego brata” jako cze$¢ siebie),
z drugiej zas$ jako poczatek jej niepowodzenia. Wynika to z faktu, ze bohater tak
naprawde nie pragnie akceptacji amoralnych cech jako wlasnych:

YTPO BO3BPATU/IO €My IIaMATh, OH B3IJIAHY/T Ha boxuit Mup — r1asamMm feMoHa: Tak OH
IIOCTUTHYJI TAIIHY IPUPOJBL, Y)KACHYI0, 6€CIIO0/Ie3HYIO TallHY; OH 4YyBCTBOBAJI, YTO BCE €MY Be-
JIOMO ¥ HOAIBNACTHO, U 9TO YYBCTBO OBUIO a[ICKUM MydeHuem 02,

Meki mezczyzny fagodzi jednak mito§¢ ukochanej, z ktérg Antonio szybko
sie zeni. Fakt, Ze protagonista nie porzuca przy tym swoich kabalistycznych za-

496 E. Bapatbiuckuit, op. cit., s. 255.

497 Cho¢ zapewne duch materia (w dzisiejszym rozumieniu tego stowa) nie jest, to posiada on
jej wlasciwosci, czego dowodzi chociazby to, ze Antonio moze go zobaczy¢.

498 C.G. Jung, Psychologia a alchemia..., s. 284.

499 E, bapatbiackuii, op. cit., s. 255.

500 D.M. Wulff, op. cit., s. 377.

501 E. BaparbiHcKuit, op. cit., s. 256.

502 Ibidem.

SKM_zjawiska.indd 126 2019-04-17 13:30:17



Motywy alchemiczne w opowiadaniu Jewgienija Baratynskiego Pierscienn 127

interesowan, $wiadczy o mozliwosci wystapienia kolejnych etapéw obu procesow.
Chcac podzieli¢ sie z zong wiedzg, jaka Antonio posiadl za cene duchowego zba-
wienia, w toku tajemniczych rytualéw odlewa on pierscien, ktérego sam czyni
sie niewolnikiem. Okoliczno$¢, jaka sklania go do tego czynu, moze swiadczy¢
o stanie aldebo — wybieleniu. Bohater, ktdry projektuje na Zone¢ swoja anime,
pragnie zjednoczenia z prawdziwym obrazem swojej duszy. W ten sposdb Antonio
dazy do catkowitego zjednoczenia ciala, duszy i ducha (corpus, anima, spiritus>°3),
w ktérym on sam reprezentuje ciato, Maria — dusze, pierscien za§ — spajajacego
ich ducha w materii. ,,Jest to stan srebra czy ksiezyca, ale ma on zosta¢ tak zinten-
syfikowany, aby stal si¢ stanem slonca. Aldebo jest w pewnej mierze jutrzenka —
dopiero rubedo oznacza wschéd storica”* — jak opisywat Jung fazy procesu al-
chemicznego.

Czerwieni tej Antonio jednak nie doswiadczyt — nastepnego dnia po wreczeniu
zonie klejnotu zobaczyt Marie u boku swojego rywala, pierscien zas na jego palcu%>:
LdTO0, IPOK/IATHIN YePHOKHIDKHIK, — 3aKpu4as JoH Ileapo, yBu/s BXOAAIIEro
AHTOHMO: — T XOTeJI Pa3y4nTh MeHs ¢ Mapueii, HO Iomaj B COOCTBEHHBIE CETIL.
Bon orctrona! sxyiu Mens B nepepneii! "%, Bedgc niewolnikiem don Pedra, protago-
nista nie tylko stracil Zong, lecz takze musial wykonywac wszelkie najciezsze prace
w gospodarstwie. Co wiecej, wygnanie sprawia, Ze ,,iBaJIlaTh pa3 B IPOJO/DKEHNE
cTa natupnecartu et obouren on semmo”>?’. W koricu spotyka podréznika, ktéry
majac pierscien na palcu, kaze mu staé, nie wiedzac, Ze skazuje w ten sposéb Anto-
nia na kolejne pie¢dziesiat lat katuszy. Meki bohatera z jednej strony potwierdzaja
moc alchemicznego wytworu, jakim byl pierscien, z drugiej za$ utwierdzaja mnie
w przekonaniu o klesce jego psychicznego procesu indywiduacji.

Historia z rekopisu Opalskiego urywa sie, a narrator przenosi nas z powrotem
do $wiata Dubrowina. Niedlugo po tym zdarzeniu jego dobrodziej choruje. Ro-
dzing ziemianina odwiedza wraz z cérka Daszg Maria Pietrowna — przyjacidtka
zony gospodarza, ktéra opowiada ciekawg historie:

Bor kak 6BLIO [1e/10: TIONIK, B KOTOPOM CITY>K1 OTNabCKIMif, CTOSI HEKOT/Ia B X OKOJIOTKe.
Mapbs IleTpoBHa 6bl1a TO BpeMsI MOJIOfOJ IIpeKpacHoit AeBuiiert. OmaabCKuit, KOTOPbIIT TOT-
7la y>Ke OBI/I HeCKOTIBKO CTab TOI0BOIO, YBUJIEN €€ B IIePBhIN Pa3 Ha CBATKAX OfIeTOI0 UCIIAHKOI,
BIIIOOMICS B Hee U fa)kKe HAYMHAJI et HPaBUThCS, KOTAA OHA 3aMETHIA, YTO MBIC/IU eT0 ObIIN
He COBEPIIEHHO 3IPaBbl: Pa3rOBOP O TAMHCTBAX IPUPOJBI, COYMHEHNA DKKApTCray3eHa Ha-
Bey ONanbCKOro Ha MPefIMET €ro NOMENIATENbCTBA, KOTOPOTO /10 TOJ IOPhI He OJ03peBann
camble ero Toapumu%s,

503 C.G. Jung, Psychologia przeniesienia, przel. R. Reszke, Warszawa 1993, s. 106.

504 C.G. Jung, Psychologia a alchemia..., s. 266-267.

%05 Jung za$ pisal: ,, Dopdki wiec brakuje spoiwa mitosci, brakuje im duszy” — idem, Psychologia
przeniesienia..., s. 106.

506 E. Baparbinckuit, op. cit., s. 256.

507 Ibidem, s. 257.

508 Ibidem, s. 258.
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128 Alchemia materii i ducha

Wedlug Marii Pietrowny Opalski catkowicie stracit rozum, kiedy ta wyszta za
maz za jednego z jego towarzyszy — Piotra Sawina. Uwage zwraca jednak fakt, ze
bohater nie zaprzestal zajmowania sie tajemniczymi ksiegami i rytuatami — nie
tylko w swoim alter ego, jako Antonio, Opalski poszukiwal §rodka umozliwiajace-
go mu zdobycie miltosci ukochanej. Réwniez w swoim ,,prawdziwym” zyciu dazyt
on do czegos$ ponad zwyklym czlowieczenstwem, a co za tym idzie — starat si¢
rozwija¢ swoja osobowos¢.

Autor ttumaczyl jednak wszystkie alchemiczne przygody Opalskiego wybry-
kami, zartami jego kolegéw. Stawiajac pewna diagnoze, Korowin zapewnia, ze
wszystkie te okolicznosci zostaly przetworzone w chorym umysle zagubionego
czlowieka: ,,Bcepbes BOCIIpMHSAB CpeHEeBEKOBBIE IIPEICTABICHN O IPEKPACHOI
maMe ceppua, Omanbckuil cenancs JOOPOBONIBHBIM CTPafia/iblieM CBOEI BbI-
MBILIJIEHHO} NTI06BM 1 671aTOPOJIHBIM PhILIAPEM TIOfIAPEHHOTO eif mepcTHs %
Sprowadzenie historii Opalskiego wytacznie do imaginacji chorego umystu spty-
ca jednak nie tylko tres¢ dziela, lecz takze jego przestanie. Wazne wydaje sie bo-
wiem, ze Dubrowin, dowiedziawszy si¢ prawdy o swoim dobroczyncy, chce odda¢
pierécien. W efekcie trafia on do cérki Marii — chociaz nikt nie wierzy w jego cu-
downe dzialanie, ona wlasnie najbardziej potrzebuje teraz ,,cudownego” szczgscia.

Vponus BapaTbiHCKOTO Haj He/MeNbIMM BBIAYMKaMI OYEBU/IHA, HO CTOJb JKe OYeBUIHA
¥ TOpedb: IIpefaHHas U 6eCKOPBICTHAA NMI6OBD XN B cepale 6esymua. Ho He 6esymer nmu
TOT, KTO IIOJYMHMJICA BJIACTU OC/ICIIMBIIETO B006pa>KeHI/IH 7 TakK HpeCTyHHO pacropaguica
cBoeit cynp60ir?>10

Tworca pierscienia umiera, zdazywszy jednak w ostatniej chwili zycia odzy-
ska¢ jasno$¢ umystu — dziekuje Dubrowinowi za niewykorzystanie jego stabo-
$ci przeciwko niemu. ,OgHako OfHOBpeMeHHO ¢ 9TUM baparbiHCKkUiT TOOYXjaeT
YNMTaTeNsA OLIEHUTb CTEIleHb ero MeYTaTe/lbHBIX CTPaJjaHuil, CKpalleHHbIX
B MUHYTY cMepTH Apy>k60ii, He ynorpebnenHoii Bo 310”1, Ciekawe jest, ze Opal-
ski w testamencie caly swéj majatek zapisuje Dubrowinowi oraz posiadaczowi
pierscienia. Poniewaz wlascicielkg klejnotu byta juz wéwczas corka Marii Pietrow-
ny, to ja uczynit szczesliwg i bogata.

Badacze nie maja watpliwosci co do tego, ze ,,Eugeniusz Baratynski [...] zastu-
zyl na miano najwybitniejszego poety czaséw puszkinowskich™!2. Proza pisarza
nie zyskala jednak pochlebnych opinii wsérod krytykow literackich. Mimo to psy-
choanalityczna interpretacja motywéw alchemicznych zawartych w opowiadaniu
Pierscieti sprawia, ze utwor ten doskonale wpisuje si¢ w poczet dziet pozwalajacych
nam na zglebianie tajemnic ludzkiej psychiki.

509 B.U. KoposuH, op. cit., s. 16.
510 Tbidem, s. 16-17.

SIL Thidem, s. 17.

512 Eugeniusz Baratytiski..., s. 189.
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4.3. Motywy alchemiczne w opowiadaniu
Wladimira Odojewskiego Sylfida

Inng interesujaca w kontekscie wykorzystania alchemii do ukazania zawilosci lo-
séw ludzkich postacig rosyjskiego swiata literackiego tamtych czaséw jest Wiadi-
mir Odojewski, w ktorego tworczosci motywy alchemiczne odegraty znaczaca role.
W celu umotywowania wyboru dziel tego pisarza do analizy zawartej w niniejszej
monografii warto przypomnie¢, ze w latach 1823-1825 ksigze Odojewski dziatat
aktywnie w zalozonym przez siebie moskiewskim stowarzyszeniu — Kole Mito-
$nikéw Madrosci — Towarzystwie Lubomudréw. Przedstawiciele tego kota byli
zwolennikami filozofii Friedricha Schellinga oraz Johanna Fichtego, propaguja-
cymi w swych pogladach romantyzm niemiecki (reprezentowany miedzy innymi
przez Novalisa — Friedricha von Hardenberga, Ludwiga Tiecka oraz E.T.A. Hoft-
manna) oraz filozofi¢ idealistyczna, odcinajac si¢ tym samym radykalnie od filo-
zofii o$wieceniowej. ,,O0111eCTBO TIO6OMYAPOB, OTKPBIBAIOLIVIX A1 ce0s1 Ge3IHbI
IPUPOJBI, UCKYCCTBA M AYIIM 4enoBedeckoit B Tpyaax lllennmura u mossumn
Tere, — 31O cyacTMBas wHOCTh OfoeBckoro™'%. Mlody twérca, popularyzujac
niemiecka doktryne romantyczng, jednoczesnie ksztalttowal romantyzm ojczysty.
Nalezy przy tym odnotowa¢, iz fascynacja mistycyzmem, zaczerpnietym miedzy
innymi z utworé$w Hoffmanna, daje sie odnalez¢ w wiekszo$ci utworéw pisarza®'4,
Rozkwit tworczosci prozaika przypada na lata trzydzieste, kiedy Odojewski

W poszukiwaniu sensu istnienia, w dgzeniu do odkrycia ogdlnych zwigzkow i zalezno$ci mig-
dzy zjawiskami natury, studiowal prace dawnych i wspétczesnych filozofow; siegatl tez do dziet
mistykow, alchemikow, wierzac, ze kazdy z nich przyczynit sie w jakim$ stopniu do posunigcia
wiedzy naprzod®'s.

Polacznie schellingianizmu z elementami mistycyzmu oraz zréznicowanie po-
dejmowanej w utworach tematyki sprawito, iz Odojewski stal si¢ jednym z popu-
larniejszych twércéw w Rosji swoich czaséw>16.

Opowiesci fantastyczne, do ktorych pisarz wprowadzal romantyczny konflikt
miedzy marzeniem, wzniostymi idealami a proza zycia, opieraly si¢ na przeniesie-
niu bohatera w inny, zagadkowy, magiczny $wiat. Realia te mialy si¢ okazac jedy-
nie urojeniem chorego umystowo cztowieka, jednakze stosunek Odojewskiego do

13 A. Hewmsep, op. cit., s. 4.

514 Moze o tym $wiadczy¢ zaréwno podobieristwo motywéw w poszczeg6lnych utworach (cho-
ciazby sobowtoérstwo czy motywy alchemiczne), jak i zbiezno$¢ uktadu cyklow dziel (Noce rosyjskie
Odojewskiego w swojej formie bezsprzecznie zostaly zainspirowane Bracmi Serafiotiskimi Hoffman-
na — konwencja spotkania przyjaciot, opowiadania historii, dyskusji).

15 K. Lis, Satyra..., s. 42.

516 Cho¢ popularnosci przysporzyly mu raczej utwory filozoficzne i satyryczno-obyczajowe niz
te zawierajace elementy fantastyczne.
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130 Alchemia materii i ducha

choréb psychicznych nie sprowadzat sie, tak jak cho¢by w wypadku opowiadania
Baratynskiego, do moralizatorskiej ironii. W jednym ze swoich listow Bielinski
mial wspomina¢, jakoby wedlug Odojewskiego nie istniata cecha odrdzniajgca
umyst zdrowy od chorego, tak jak nie ma pewnosci co do stanu zdrowia psychicz-
nego kazdej zywej osoby>’.

Pasymeetcs1, OloeBCKMit UTPaJl IOHATUSMM, HO 3a UTPOIL €70 TAUTUCH TPYCTHbIE MBICTH:
ecTbh 6e3ymMye HOPMATbHOTO OBITUSA C €r0 JKUTEHCKOI MOIIOCTbIO, KA3eHHOI 61arornymno-
CTbI0, 001IeCTBEHHOI (abIIbIO, M eCTb 6e3yMie TeX, KTO BBIIIAfIaeT U3 IPUYMaHHbBIX HOPM,
6e3yMue opoit UTPOBOE, TIOPOJi — CTPaHHOE 1 IyTaolliee, HOPOil — MOYTH CBATOE '8,

Fascynacja pisarza rzeczywistoscig opisywang w ksiegach mistykow i alchemi-
kow sprawila przy tym, ze sam autor przez swoich przyjaciét nazywany byl Fau-
stem>!%. Do utworéw zawierajacych motywy mistyczne i alchemiczne w dorobku
Odojewskiego mozemy zaliczy¢ dylogie Salamandra®? czy utwér Kosmorama®?!,
w ktérych pisarz zawarl wlasng idee dualizmu $wiata>?? (dwojemirie w jego termi-
nologii®?%). Jednoczesnie, jak wskazata Lis,

Bohaterowie — artysci, mistycy, alchemicy z utworéw Odojewskiego — s bohaterami przej-
$ciowymi w jego koncepcji cztowieka. Chociaz wcielaja wiele idealéw, wyrastaja wysoko ponad
otoczenie, Zywa bowiem w nich jest ,iskra Boza” i tworczy geniusz — nie osiggaja petni harmo-
nii, réwnowagi miedzy sferg duchowg i zmystowg>?4.

517 A. Hemsep, op. cit., s. 5.

518 Ibidem, s. 5-6.

519 Zob. K. Lis, Satyra..., s. 61. Warto przypomnie¢, ze sam pisarz Faustem mianuje jednego
z bohateréw swoich Nocy rosyjskich.

520 7ob. D. Obolenska, op. cit., s. 23-33. ,,Gléwny bohater Jakko zatrudnia si¢ w pracowni
alchemicznej i jako pomocnik starego hrabiego poszukuje kamienia filozoficznego — tajemniczej
substancji, sprawiajacej, ze wszystkie metale zamieniaja si¢ w zloto. Pomaga mu w tym przyjaciétka
z dziecinstwa Elsa, obdarzona zdolnoscig jasnowidzenia. W trakcie prowadzonych eksperymentow
Jakko nieswiadomie wywoluje Salamandre (w systemie Paracelsusa duszek zamieszkujacy ogien),
ktdra za dnia wciela si¢ w postaé Elsy. Rzeczywistos¢ miesza sie z wytworami wyobrazni” — E. Sa-
dzinska, Motta w tworczosci romantykow rosyjskich, £6dz 2011, http://dspace.uni.lodz.pl:8080/
xmlui/bitstream/handle/11089/1520/SADZINSK Amotta.pdf?sequence=1 (dostep: 9.02.2014).

21 Tytul utworu nawigzuje do nazwy zabawki, ktéra w dziecinistwie otrzymal bohater Wta-
dimir Piotrowicz od tajemniczego doktora Bina. Dzigki tej zabawce chlopiec mogt przenikna¢ do
$wiata irrealnego: widzie¢ przeszlo$¢, terazniejszos¢ i przysztoéé. Widzi w niej $wiat i prawdziwe
oblicze ludzi” — ibidem.

522 70b. K. Lis, Gnoza, mistyka, alchemia w twérczosci Wlodzimierza Odojewskiego (Z badan
nad literaturg rosyjskg okresu romantyzmu), [w:] Dziesie¢ wiekéw zwigzkow Wschodniej Stowiafisz-
czyzny z kulturg Zachodu, red. J. Borsukiewicz, Lublin 1990, s. 106.

2% K. Lis, Satyra..., s. 62.

524 K. Lis, Romantycy..., s. 87.
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Wspominajac o iskrze Bozej, badaczka odnosi si¢ do Nocy rosyjskich Odo-
jewskiego: ,,JI Bce, B KOM Haltach XOTs UCKpa 60>KeCTBEHHOTO OTHSI, OBI/IN, KaK

BpeJlHble MeuTaTe/!, U3THAHbI U3 ropofia”>?>, a takze

IlaBHO y>Ke MCUe3/I0 BCe, YTO MPEXK]Ie COCTABIIAIO CYacTUe ¥ TOPAIOCTh YeioBeka. JlaBHo yxKe
norac 60KeCTBEHHBI1 OTOHb MCKYCCTBA, TABHO yKe ¥ GUI0CO(UsL, U PETUTHs OTHECEHbI ObITN
K Pasps/ly aIXMMUYeCKUX 3HAHUIL; C TeM BMECTe Pa3opBajiCh BCe Y3bl, COEMHABILIE /TIOTENt
Mex1y co6ot0, 1 4eM Gosee Hy>K/1a TECHUIA UX JPYT K IPYTY, TeM 60/lee 4yBCTBa UX Pasiy-
Jaucp 2.

Nalezy bowiem nadmieni¢, iz temat alchemii zostal podjety przez pisarza row-
niez w tym utworze®?’. W Epilogu>?® Faust méwi:

Br 3Haete KHUTY, HaJ KOTOPOIZ s TENEPDb TPYXKYCh; €€ 1Li€/Ib — HAIIOMHUTD O 03a6bITHIX
3HAHUAX, — HeYTO Bpoje courHeHus Ilanuupons Do rebus deperditis (O nomepsannvix ge-
max); HO MMMOXO/JIOM OHQA, HEOXKMJAHHO [1/I11 MEHA CaMOrO, 10Ka3aja, YTO BC€ HalllN (1)1/[3]/[‘-16-
CKMe 3HaHM ObLIM M3BECTHBI, BO-IIEPBBIX, IXVMIMMKAM, MaraM U JpyT¥UM II0[AM 9TOTO pas-
60pa, ajiee B 3NEB3UHCKOM XpaMe, a ellle ajiee Y )KPeIoB ernmeTcKux 2,

Zdanie to stanowi wstep do wywodu bohatera, w ktérym przekonuje on swo-
ich towarzyszy do znaczenia alchemicznych odkry¢ dla ludzkosci. Wymienia-
jac wielu alchemikoéw, Faust zaznacza, ze nie tylko nauka, lecz wszystko, co od-
krywaja wspolczesni mu badacze, znane bylo juz w czasach tej sredniowiecznej
nauki. Twierdzi réwniez, ze ,,KTo 6yzeT uMeTh TepleHye NPOYeCTb TBOPEHNA
aJIXMMVKOB, TOT JIETKO YOeAUTCA B MCTUMHE STOTO CTPAHHOTO C IIEPBOrO pasa
yrBepxkaenus”>0. Bohater podkresla tez duchowe znaczenie alchemii i przeciw-
stawienie si¢ przez nig materializmowi®!. Protagonista podejmuje zatem probe
przekonania przyjaciél co do roli i prawdy nauk alchemicznych w zyciu wspodlcze-
snego mu cztowieka. Dialogi, wkomponowane pomiedzy narracyjne czgsci Nocy,
to przy tym — jak nalezy przypuszcza¢ — osobiste wyznania, idee oraz przeczucia
samego Odojewskiego®*2.

325 B.®. Onoesckuit, [0pod..., s. 98.

526 B.®. Omoesckuii, ITocnednee camoybuiicmso, [w:] idem, Ilosecmu u pacckasvl, oprac.
A. Hemsep, MockBa 1988, s. 93.

527 Tematyke obecno$ci motywéw alchemicznych w catym utworze omawia Kazimiera Lis;
zob. eadem, Gnoza, mistyka, alchemia..., s. 108-114.

528 Chociaz Noce rosyjskie Odojewskiego zostaly wydane w caloéci w 1844 roku, poszczegdlne
czedci autor tworzyt w ciggu przeszlo dwudziestu lat. Epilog mial powsta¢ w 1834 roku, a to oznacza,
iz wyprzedzil on watki alchemiczne zaréwno z Salamandry czy Kosmoramy, jak i Sylfidy. Na temat
dat dotyczacych Epilogu zob. np. O. Gléwko, op. cit., s. 185; E.A. Maitmus, op. cit., s. 275.

529 B.®. OnoeBckmir, Pycckue..., s. 158.

330 Tbidem, s. 159.

531 Zob. ibidem, s. 162.

532 Zob. E.A. MaiimuH, op. cit., s. 256.
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Za Faustem i Wiktorem, gtéwnymi wyrazicielami konfliktu ideowego dwoch $§wiatopogla-
dow: idealistycznego i materialistycznego, stoi autor, tak ksztaltujacy przebieg spordw, iz jego
stanowisko staje si¢ nazbyt wyrazne. Uklad kompozycyjny dialogéw sprawia, ze wypowiedzi

poszczegdlnych rozmdéwcow nie sg jednakowo wazne. Dominujacy glos ma Faust, ktérego po-

glady sa najblizsze autorowi®.

Zaréwno wizja $cierania si¢ w czlowieku dwdch przeciwstawnych pierwiast-
koéw: dobra i zla, jak i przemiany ludzkiej osobowosci to temat przewodni réw-
niez utworu Sylfida (z pamigtnika cztowieka rozsqgdnego), w ktérym alchemia ode-
grata fundamentalng role. ,PanTacTuyeckoe B noBectnt Cunvh1da NOCTEIICHHO
BBITECHSIETCS HOLUIBIM M TYCK/IBIM OBITOM M CaMO HeceT B cefe ero BUIVMbIe
npuspakn”>** — pisat Korowin. Motywy zawarte w opowiadaniu mimo to sta-
nowia pierwszorzedny material Zrédtowy pozwalajacy wykaza¢ koherencje mie-
dzy zalozeniami alchemikéw a wizjg natury psychicznej Junga, opartg na teorii
transmutacji.

Motywem przewodnim utworu Sylfida (z pamigtnika cztowieka rozsgdnego)
jest romantyczny konflikt gléwnego bohatera Michaita Patonowicza z otaczaja-
c3 go nijaka rzeczywistoscig. Zaczytawszy si¢ w starych ksiegach mistykow, ka-
balistow i alchemikéw, protagonista przezywa wewnetrzng transformacje, ktdrej
uciele$nieniem jest tytutowa Sylfida — duch umozliwiajacy mu kontakt ze $wia-
tem wyidealizowanym. Interpretacja owej transformacji zwykle sprowadza si¢ do
stwierdzenia, ze

Sylfida symbolizuje nadnaturalne poznanie $wiata, uosabiajac marzenie romantycznego tworcy
o osiagnieciu uniwersalnej prawdy o podstawowych prawach rzadzacych $wiatem, o najogdl-
niejszych wieziach wszech zjawisk. [...] Pisarz w utworze tym ponownie dowodzi, jak ogrom-
ng wage w zyciu cztowieka majg poetyckie marzenia, dazenia do innego, idealnego $wiata>3>.

W osobie gléwnego bohatera badacze odnajdywali tym samym cechy autora
opowiadania, obu przypisujac zadze wiedzy i przygod. ,Hemanosaxkno, — pi-
sal Andriej Nemzer — HaKOHel, ¥ TO, YTO TAMHCTBEHHbIE IIOBECTU HOCAT 4yTh
UTPOBOIL XapakTep, cTpactb OZ0EBCKOro K HeOOBACHNMOMY Vi CTPaHHOMY OepeT
BepX Ha/Jl ero ke mouyteHneM K Hayke >>°. Niemniej jednak odczytanie zmian za-
chodzacych w Platonowiczu nie musi sprowadza¢ si¢ wylacznie do obecnego w na-
strojach autora konfliktu miedzy marzeniem a proza zycia. Aby wydoby¢ nowy
wymiar semantyczny tego utworu, poszczegolne etapy metamorfozy gtéwnego
bohatera pozostaje opisac przez pryzmat jungowskiej fazowej indywiduacji psyche.

Koherencje dzieta Odojewskiego z symbolika alchemiczng sg czytelne juz na
poziomie tytutu utworu. Sylfida (jak réwniez Salamandra — inna tytulowa postac

333 K. Lis, Satyra..., s. 143-144.

534 B.J. Koposuw, op. cit., s. 16-17.
35 K. Lis, Satyra..., s. 62.

536 A. Hewmsep, op. cit., s. 9.
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opowiadania tego autora) to zenska postac istoty, ducha elementarnego, opisane-
go w XVI wieku przez Paracelsusa (wlasciwie Philippusa Aureolusa Theophra-
stusa Bombastusa von Hohenheima, 1493-1541) — znanego niemieckiego leka-
rza i alchemika. Paracelsus stworzyl system duchéw elementarnych, dzielac je na
zamieszkujace wode, powietrze, ziemie i ogien. Wedlug owego podziatu Sylfida
miala by¢ istotg olbrzymia, z wygladu najbardziej zblizona do cztowieka, bytujaca
w powietrzu i tylko w nim mogacg egzystowaé>?’. To wlaénie Michail Platonowicz,
6w czlowiek rozsadny, o ktérym mowa w podtytule dzieta, zazyczyt sobie widzie¢
Sylfide, a Zyczenie to stalo si¢ elementem preliminarnym procesu indywiduacji
jego osobowosci.

Nowoczesna medycyna — jak bowiem pisal Jung — ktdra potrafi rozumieé¢ dusze juz nie
jako zwykly dodatek do ciala i dlatego zaczyna coraz bardziej bra¢ pod uwage tzw. czynnik
psychiczny, w pewnym sensie znowu zbliza si¢ do paracelsjanskiego wyobrazenia materii ozy-
wionej przez dusze, wskutek czego tez cale to duchowe zjawisko, jakim byl Paracelsus, pojawia
sie w nowym $wietle38.

Dla zrozumienia procesu indywiduacji wazne zdaje si¢ poznanie postawy $wia-
topogladowej bohatera. Z epistolarnych wypowiedzi Platonowicza dowiadujemy
sie o jego stosunku do roli poety/pisarza oraz calej wspolczesnej mu literatury, ob-
razujacym tym samym podejscie protagonisty do otaczajacego go $wiata. Pisze on:

Korza kHura ne>KuT Ha CTONe, TO HEBOIbHO MPOTATUBAEIIb K Helt PYKY, pacKpblBaellb,
YMTaellb; HAYaJIO Tehs 3aMaHMBaeT, o6elllaeT 30/10Tble TOPbl, — HOfBUTAEIIbCA AaTblle, Y BY-
VLB Of{HYU MBUTbHbIE ITY3BIPY, OLIYIAELIb TO Y)KaCHOE YyBCTBO, KOTOPOE UCTIBITAIM BCe yde-
Hble OT Havyasa BeKOB 10 HbIHEIIHEro rofia BK/IIOYNTENbHO: UCKATb U He HAXOUTh! TO uyB-
CTBO MYYM/IO MEHS C TeX TOP, KaK 5l Havajl ces IOMHUTb, U 5 eMY TPUITUCHIBAIO T€ MUHYTHI
CIUIMHA, KOTOPBIE IOKTOPAM YTOJ{HO IPUIIUCHIBATE .

Zrédlo swojej choroby — termin ,,melancholia” w XIX wieku oznaczal bowiem
mniej wiecej tyle co dzi§ ,,depresja”*? — bohater lokuje w niedostatku rozrywki
dla ludzi inteligentnych, do ktérych chetnie sie zalicza. Rozczarowanie $wiatem,
w ktoérym zyje, doprowadza go do utraty wiary w sens istnienia literatury. Pomi-
jajac jednak warstwe romantycznego odczytania utworu, melancholia protago-
nisty jawi sie jako zjawisko o psychologicznej proweniencji. Platonowicz, dazac
w ten sposob do powrotu do zdrowia, przebywa na wsi, ktéra ma by¢ dla niego
wyzwoleniem z miejskiego, przytlaczajacego stylu zycia®*!. Jednak i tam bohater
dostrzega te same ulomnosci ludzkiego charakteru. Nie odnajdujac negatywnych

537 E. Obarski, op. cit., s. 126.

338 C.G.Jung, Rebis..., s. 363-364.

539 B.®. OnoeBckmit, Cunvgpuoa, [w:] idem, ITosecmu u pacckasol..., s. 174.

540 Na temat znaczenia melancholii, réwniez w XIX wieku, zob. A. Kepinski, Melancholia,
Warszawa 1979.

>4l Prawie sze$¢dziesiat lat po powstaniu dzieta Odojewskiego Czechow w takich samych oko-
licznosciach sytuuje bohatera Czarnego mnicha.
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134 Alchemia materii i ducha

aspektow wlasnej osobowosci, protagonista z powodzeniem zajmuje sie krytyka
zachowania swoich sgsiadow:

MOCMOTPUTE Ha STUX JIIOfiell B X JOMAIIHeM KPYTY, B CHOLIEHNM C TO/{4MHEHHBIMY — OHM
YIKACHDIL: )KU3HD X eCTh GecrpepbiBHas 3260Ta, HUKOT/IA He IOCTUTAIOIIAs CBOEIt 1ieNu, 160
OHM CTO/BKO MEKYTCS O CPECTBAX ULl )KU3HMU, 4TO KUTb He ycreBawT! — Berencreue aTux
TevabHBIX HAGIOleH Uil Hal MOMMM [IePEBEHCKVIMU JIPY3bAMM 5l 3aTIePCsl U He Besle/l HUKOTO
U3 HUX ITyCKaTh K ce6e’2.

Nietrudno zauwazy¢ pogarde, jaka bohater odczuwa do innych. W listach opi-
suje ich jako ludzi prymitywnych, poréwnujac ich nawet do zwierzat: ,,Ho k gep-
Ty punocodus! oHa yMeeT BMELIATbCS B MBIC/IV CAMOTO SKMBOTHOTO Y€/IOBEKa. ..
KcTatyt 0 )KMBOTHBIX: Y MHBIX M3 MOMX COCefieil eCTh IIPEeXOPOIIeHbKIe [J0Y-
ku [...]”*3. Zgodnie z zalozeniami psychoanalizy Junga o takim czlowieku po-
wiedzieliby$my, iz jest on dalece nieprzystosowany do bytu spolecznego, miedzy
innymi z powodu nagromadzenia w psyche tresci nieSwiadomych. Stad wynika
imperatyw procesu indywiduacji, ktéry ,,polega na stopniowym zblizaniu si¢ do
tresci i funkgji calej psyche i na uznaniu jej oddziatywania na ja; nieuchronnie do-
prowadza on czlowieka do uznania siebie za to, czym jest z natury, w odréznieniu
od tego, czym chcialby by¢”>44,

Platonowicz uwaza sie za pewnego rodzaju nadczlowieka, ktorego przeznacze-
niem jest poezja, malarstwo, moze sztuka innego rodzaju, ale na pewno nie spra-
wy doczesne. Przewrotnie to wlasnie one sklaniajg go do czytania ksiag tajem-
nych, ktérych zawartos¢ doprowadza do nieodwracalnych zmian w jego psychice.
I chociaz ,,Tara IYXOBHOMY, I/lea/IbHOMY COBMEILI€HA 3[JeCh C OTBJIEYEHNEM OT
peanbHbIX IOTPeGHOCTEN 1 moToMy mycta”*°, wizje Platonowicza zawierajg w so-
bie gleboko ukryte wartosci psychologiczne.

Znamienne jest, ze proces indywiduacji bohatera rozpoczyna si¢ analogicznie
do procesu alchemicznego, jaki podejmuje Platonowicz. Postepujac wedlug wska-
zéwek zawartych w ksiegach alchemicznych, bohater inicjuje procedure wytwo-
rzenia wody slonecznej. W tym celu zanurza pierscien z turkusem w krysztatowej
wazie z woda, wystawia jg na slonce i pod wieczér wypija. Pragnie w ten spo-
sob przywota¢ ducha elementarnego — Sylfide, jednakze pierwsze dni picia wody
przynoszg jedynie lepsze samopoczucie.

Skladniki owej mikstury nie sg przypadkowe. W alchemicznej symbolice woda
stanowi odzwierciedlenie materia prima, poniewaz jest poczatkiem wszelkiej eg-
zystencji. Stonice za$ czesto wigzano z wyobrazeniem ognia, czyli drugiego zy-
wiotlu, bez ktérego zaden proces alchemiczny nie mégt zakonczy¢ sie sukcesem.

542 B.®. OpoeBcKmil, Cunvguoa...,s. 177.
543 Tbidem, s. 175.

544 7 Jacobi, op. cit., s. 179.

545 B.U. KoposuH, op. cit., s. 18.
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Motywy alchemiczne w opowiadaniu Wiadimira Odojewskiego Syifida 135

Kamieniem rozpuszczanym w wodzie mial by¢ turkus, w tym wypadku zapewne
symbolizujacy powietrze i majacy zapewnic alchemikowi przywotanie odpowied-
niego ducha. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze

alchemia opisuje chemiczny proces przemiany i podaje niezliczenie wiele wskazéwek, w jaki
sposob go przeprowadzi¢. Mimo Ze niepodobna znalez¢ chocby dwdch autoréw jednomyslnych
w sprawie tego, jak dokladnie przebiega 6w proces i jakie sg jego kolejne fazy, to jednak — jesli
chodzi o zasadnicze kwestie — wiekszo$¢ z nich zgadza sie juz od najdawniejszych czaséw, to
znaczy od pierwszych wiekéw naszej ery>4°.

Teza ta prowadzi z powrotem do alchemicznych etapéw czernienia, wybielenia
oraz czerwienienia, ktdrych bohater Odojewskiego moze do$wiadczy¢.

Tymczasem brak oczekiwanych skutkéw sktania Michaila Platonowicza do
zajecia sie sprawami gospodarstwa. W opowiadaniu pojawia sie wowczas postac
Katii — cdrki sgsiada, majgcej nosi¢ w sobie pierwiastek dobra, ktérego prézno
szukaé u reszty zepsutego spoteczenstwa. To wlasnie Katia w naturalny sposéb
powinna wybawi¢ bohatera z melancholii poprzez odkrycie przed nim szlachet-
nosci czlowieczenstwa. Jednakze pomimo zareczyn Platonowicz kontynuuje swoj
alchemiczny eksperyment. Wypijana wieczorami woda stoneczna w koncu daje
efekty — pierscien w wazie rozsypuje si¢ na drobne blekitne i ztote iskierki:

HaKOHe].I Ppamy>)KHO€ CUAHNE ICIE3TIO0, N 6H€JIHI)II‘/JI 3eJIeHOBATBIN LIBET 3aCTyIINJI €ro MeCTO;
110 3€/IEHOBATbIM BOJIHAM ITOTAHY/INCH PO30OBbIE HUTHU, JOITO IEPENIETAINICD MEXTY 06010
M CTIVJIVICHh Ha THE COCylla B IIp€ KpaCHYIo, IIPIITHYI0 PO3y — ¥ BCE€ YTUXJIO: BOJIa CAenanach
YYCTA, INIIb JIETIECTKN POCKOIIHOIO IIBETKA TUXO Kone6a7mc1>547.

Przytoczony opis przemiany w wodzie w pelni oddaje tajniki dziela alche-
micznego opisywanego w traktatach szesnastowiecznych mistykéw. Stosujac sie
do zasady rozpuszczania i wytragcania nowej materii, bohater otrzymuje nows ja-
kos¢ — w tym wypadku réze. Jednak nie tyle ona sama, ile jej zawarto$¢ ma dla
Platonowicza fundamentalne znaczenie. W alchemii nie chodzi bowiem tylko
o efekt eksperymentdw, jakim mialo by¢ zloto, a — jak juz wspominalam — o ob-
razy pojawiajace sie przed oczami naukowcéw w trakcie przemian chemicznych,
bedace — jak chce Jung — projekcja ich tresci psychicznych. W rézy Platonowicz
widzi Sylfide:

ra KeHIMHa Obi/a He MIIafieHell; TTPelCcTaBb ce6e MUHbATIOPHBII IOPTPET MPEKPACHOIt
JKEHI[MHbI B [IOTHOM IIBETE JIET, ¥ Thl Oy YUIIb c1a60€ IOHATHE O TOM Uy, KOTOPOe ObIIO
Iepes; MOMMM I71a3aMI; HEOPEXHO TTOKOU/IACHh OHA Ha CBOEM MATKOM JIOXKE, 11 e€ PyChle KyJpH,
KO7e6/ACh OT TpereTaHusl BOMbL, TO PACKPbIBAMIM, TO CKPBIBAIU OT I71a3 MOMX €€ [IeBCTBEH-
Hble mpenecTn4s,

%46 C.G. Jung, Psychologia a alchemia..., s. 265.
547 B.®. Opoesckuit, Cunvguoa..., s. 184.
48 Ibidem, s. 185.
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Sposdb, w jaki protagonista opisuje ducha, moze §wiadczy¢ o ironicznym sto-
sunku pisarza do swojego bohatera®*’. ,Kpomeunbiit utor onsitoB Muxanna
[InaToHOBMYAa — CBUJIETENLCTBO HACMEIIKM INCATeNs HaJ MUCTUYECKUM
UJea/IoM, OTOPBAaHHBIM OT HACTOSIIel )KU3HM Y TyOUTE/TbHBIM [/ 4eJI0BEYECKOTO
cosnanms ™" — twierdzit Korowin. Psychoanalityczna interpretacja tego zdarze-
nia znacznie rozszerza jednakze jego symboliczng semantyke. Jung podkreslal, ze
alchemik w trakcie przeprowadzania eksperymentéw przezywa projekcje nieswia-
domosci w formie doznania wlasciwo$ci materii>!, dlatego tez

Projekcja, $cisle rzecz biorac, nigdy nie jest czyms, co czyni cztowiek — projekeja si¢ przytra-
fia. W mrokach jakiej$ zewnetrznej rzeczy znajduje — nie rozpoznajac tego jako takie — to, co
tkwi wewnatrz mnie, to, co jest moja trescig psychiczna. [...] W ten sposdb chcialbym wyrazi¢
przekonanie, ze laborant w trakcie przeprowadzania eksperymentu chemicznego doznawat
pewnych przezy¢ psychicznych, ale jawily si¢ mu one w formie majacego szczegélny przebieg
procesu chemicznego®2.

Platonowicz, majac przed oczami fizyczng posta¢ ducha powietrza, tak napraw-
de doswiadcza zatem spostrzezenia halucynacyjnego badz wizjonerskiego, ktére
moze by¢ projekcja tresci nieswiadomych. Natchniony swoim widzeniem mezczy-
zna postanawia zerwac wszelkie kontakty z ludzmi.

Kolejny opis przezy¢ Platonowicza stanowia zapiski odnalezione przy nieprzy-
tomnym i wyniszczonym glodem bohaterze. Opisywane wizje majg charakter ma-
rzenia sennego, co rowniez jest czestym zjawiskiem zwigzanym z opus alchemicz-
nym. Jung twierdzil, ze

Marzenia sennego nie mozna wyjasni¢ za pomoca psychologii wytworzonej przez $wiadomos¢.
Istnieje okreslone dzialanie, ktore nie zalezy ani od woli, ani od checi, ani od intencji i §wiado-
mych celéw ja. Jest ono bezwiedne, jak wszystko, co dzieje sie w przyrodzie®3.

Zrédlem marzenia sennego jest w pewnym stopniu nie$wiadomo$é, a to ozna-
cza, ze jego tresci beda odzwierciedleniem proceséw zachodzacych w psyche bo-
hatera. Kazda wizja nosi znamiona wieloznacznosci, dlatego aby dobrze ja zin-
terpretowac, trzeba do niej podchodzi¢ z pewng znajomoscia sytuacji zyciowej
$nigcego™*. Obraz snu, jaki przedstawil w zapiskach Platonowicz, wyraznie kore-
sponduje z rzeczywistoscig bohatera. Stanowi podroz w czasie i przestrzeni, jaka
protagonista odbywa w towarzystwie ducha. Wizje nastepuja sukcesywnie jedna
po drugiej. Poréwnywalnie do sytuacji z opowiadania Baratynskiego Pierscieri
i analogicznie do widzen Platonowicza przebiegaja kolejne etapy indywiduacji,

49 B.U. Koposuw, op. cit., s. 18.

550 Ibidem.

551 C.G. Jung, Psychologia a alchemia..., s. 284.
2 Ibidem, s. 283-284.

553 Ibidem, s. 75.

554 . Jacobi, op. cit., s. 110.

[
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Motywy alchemiczne w opowiadaniu Wladimira Odojewskiego Syifida 137

ktérej celem jest realizacja pelni psychicznej. Pierwszy etap tego procesu, odpo-
wiednio do alchemicznego stanu nigredo, prowadzi do dos§wiadczenia z cieniem,
ktéry symbolizuje druga, ciemng strong osobowosci jednostki.

Jak juz wspominatam, owa faza indywiduacji polega na dialogu miedzy tym, co
$wiadome i nie§wiadome. Kiedy nieswiadomo$¢ ujawnia symbole w formie projek-
cji, ego moze je odczytac i zasymilowac ich znaczenie lub zdystansowac si¢ wobec
ich tresci>>. Sylfida odstania przed Platonowiczem obraz ludzkosci jako projekcje
jego pierwotnej natury. Demonstruje tetniacy starozytnym zyciem Rzym, aby ob-
nazy¢ rozmiar zniszczenia dokonanego reka czlowieka; odkrywa przed nim calg
kule ziemska, siedlisko plugastw i oszczerstw, miejsce, w ktérym brat jest zdolny
zdradzi¢ wlasnego brata. Sylfida ukazuje protagoniscie takze jego samego jako
cze$¢ tego Swiata:

CMOTpVI — TaM B 6636pe){(H0ﬁ[ IIy4YMHE HOCUTCA Ballla IIbIIMHKA: TaM IIPOKIATNA €10~

B€Ka, TaM pBIJaHUA MaTe€pU, TaM ITOBOp SKUTENCKOM HY>XbI, TaM HaCM€IIIKa 3/IbIX, TaM CcTpa-

maHudA noara [...]. IIpocTrch ¢ mostmdeckuM 3eMHbIM Mypom! U y Bac ecTb 110331 Ha 3emiie!

o6opBaHHbIIT BeHel] Balrero 6maxxeHcTsal benguble mopu! crpaHHble mofu! B Balleii CMpagHOIl

IIy4MHE Bbl Halll/IY, 9YTO Aa’Xe CTpaJlaHNe €CTb cyactue! Bor CTpajlaHNIO Ta€Te MO3TUYECKUN

oT6neck! Bbl ropANTECh BAIIMM CTpafiaHMEM; BBl XOTUTE, 4TO6 SKUTEN [PYTOTO MUpPa 3aBU-
IZOBaJIy Baleit xu3Hu! >0

Przy realizacji cienia indywidualnego chodzi o to, by uzna¢ rzeczywisto$¢
ciemnych aspektéw wilasnej osobowosci. Jednakze projekcja, jakiej doznat Plato-
nowicz, dotyczy réwniez nieswiadomosci zbiorowej. Kazdy archetyp ma bowiem
swoje zrédlo w kulturze, a cien jest wyrazem ulomnosci kondycji ludzkiej jako
ogotu>™’. Do$wiadczenie tego archetypu w znaczeniu ogélnoludzkim oraz kon-
frontacja z nim otwieraja droge do glebszych poktadéw nieswiadomosci. Ptatono-
wicz jeszcze mocniej przywiazuje sie do swojej przewodniczki i docenia uroki jej
$wiata, pozbawionego cierpienia. Uswiadamiajac sobie, iz cien istnieje tez w nim
samym, bohater przyjmuje postawe bezwzglednie krytyczng wobec swojej natury.
Melancholijny charakter owego widzenia utwierdza mnie przy tym w przekona-
niu, ze stanowi ono pierwsze stadium indywiduacji.

Kolejnym etapem procesu rozwoju osobowosci jest spotkanie z ,,obrazem du-
szy”, ktory Jung nazywa anima, a ktéry w wypadku mezczyzny jest pierwiastkiem
zenskim i reprezentuje odmiennoplciowa czes¢ psyche. Stan wybielenia, w ktorym
dusza powinna zlgczy¢ sie z cialem, wymaga jej u§wiadomienia. Z wcze$niejszych
zapiskow bohatera wynika, iz nie tylko archetyp cienia spoczywal glteboko w nie-
$wiadomosci Michala Platonowicza. Utajony archetyp animy przejawial si¢ przede
wszystkim w kontaktach mezczyzny z kobietami. Swoiste pordwnanie pici picknej

%55 7. Dudek, Podstawy psychologii..., s. 134.
556 B.®. Opoescknit, Cunvguda..., s. 190.
557 Z.Dudek, Psychologia..., s. 148.
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do zwierzat, a nawet warzyw>8, §wiadczy o odrzuceniu animy przez psyche boha-
tera wskutek frustracji Zyciowych. Projekcja owego archetypu moze sta¢ si¢ zré-
dlem intensywnych fantazji uczuciowych, a nawet erotycznych. W wizji protago-
nisty Sylfida nosi réwniez znamiona kobiety kusicielki, ktérej Ptatonowicz pozada.
To obraz kobiety idealnej, jasnego dopelnienia duszy bohatera, jego ,,przewodnicz-
ki przez labirynt nie§wiadomosci”. Dochodzi miedzy nimi do osobliwego zblize-
nia — ich pocalunek, majacy by¢ pocatunkiem wiecznym, niezniszczalnym, sym-
bolizuje polaczenie si¢ pierwiastka meskiego i Zenskiego w psyche Platonowicza.

Jung podkreslal, ze punktem szczytowym podejmowanych przez alchemie wy-
sitkow podczas opus byl wienczacy dzieto akt najwyzszego zjednoczenia. Owo
coniunctio mialo nastegpowacé miedzy najwigkszymi przeciwienstwami — miedzy
tym, co duchowe i materialne; tym, co Zywe i martwe; tym, co dobre, i tym, co zle.
Analogicznymi przeciwienstwami sg wlasnie swiaty, w ktérych zyja Sylfida i Pla-
tonowicz. Duch elementarny tak méwi o $wiecie ludzkim:

KaK 371eCh IYIIHO 1 X0/M0ofHO! Y HAC BEET COMHITE, 3BYYaT I[BEThI, 6/1ar0yXatoT 3ByKIL... 32
MHOIL... 32 MHOJ1!... KaK TSKe/a TBOS OfieXk7Ia — c6pPOCh, COPOCH ee... a elle /IaeKo, TaneKo
710 HAIIIETO MUPA. .. HO 5 He OCTaB/io Teba! — Kak Bce MEPTBO B TBOEM >KITMIIE. .. BCE XKIBOE
TOKPBITO XJTa/{HOI0 060/I04KOIL: COpBU, cCopBU ee!>>®

Dalej Sylfida pokazuje bohaterowi obraz niemowlecia, twierdzac, iz jest to ich
dziecko — czlowiek idealny, mtody i dojrzaty zarazem, spetniajacy wszelkie pokta-
dane w nim nadzieje. Fragment ten szczegdlnie wzbudza ciekawos¢, kiedy przy-
toczymy stowa Junga:

Oto i wlasciwy sens coniunctio: doprowadzenie do takich narodzin, ktore przedstawiaja to,
co jedno i zjednoczone. To ponowne powolanie do zycia zaginionego Czlowieka Swietlistego,
ktory tak w gnostyckiej, jak w chrzescijaniskiej symbolice jest tozsamy z Logosem>%°,

Warto takze przypomnie¢, ze idea coniunctio od zawsze byta wazna dla alche-
mii, a jej praktyczna warto$¢ wyraza si¢ do dzis$ poprzez takie zwroty, jak ,,zwiazki
chemiczne”, ,,zwiazki organiczne” itp. Jednakze to jej wyraz duchowy ma dla za-
wartych w niniejszej ksigzce interpretacji szczegélne znaczenie: ,,Zaslubiny z ani-
ma — psychologicznie rzecz biorgc — sg rownoznaczne z pelnym utozsamieniem
sie $wiadomo$ci z nieswiadomoscig™>®!. Doniosta rola mistycznych zaslubin oraz
alchemiczna idea coniunctio odpowiada zatem centralnemu znaczeniu procesu in-
dywiduacji. Ostatnie zapiski bohatera stajg si¢ przy tym coraz bardziej nieczytelne,
pelne pourywanych w potowie zdan i stéw.

558 [Tlyuubie, monHbie, 3[0POBbIe — ¥ CIOBa OT HUX He Ao6bembcs!” — B.D. Opoesckuii,

Cunvguoa..., s. 175.
559 Tbidem, s. 188.
560 C.G. Jung, Psychologia przeniesienia..., s. 113.
561 Thidem, s. 84.
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[lanplie IOYTH HEBO3MOKHO OBI/IO HUYETO Pa3o6paTh; TO ObIIM HECBA3HBIE, PASHOPOJI-
HBIe CTIOBA: ,,/II000Bb. .. paCTEHME. .. STTeKTPUIECTBO... YelIOBeK... fyX...”. Hakownern, mocien-
H1ie CTPOKY ObIIN HAIIVCAHbl KAKMMU-TO CTPAHHBIMM HEU3BECTHBIMY MHE G6yKBaMI 1 [IPepPbI-
BaJIMCh Ha KaXK[Oi1 CTpaHuIle. .. >0

Zamykajacy si¢ w swojej wizji bohater coraz bardziej tracilt kontakt z rzeczywi-
stoscig, co mialo potwierdzac jego rozwijajaca si¢ chorobe psychiczng. Jednakze,
jak zwroécil uwage Korowin,

HO 00/Ie3HDb €ro OTIMYAETCA 0COOBIM CBOVICTBOM — 9TO He 60JIe3HB Te/la, He CyMacIlecTBMe
B OOBIYHOM CMBICTIE, @ 060/Ie3HD yXa, PBYIIETOACA K YeMY-TO BHICOKOMY, MICIIOTHEHHOMY II0-
93U, CBETA M CYACTbs, HO HE TObKO He JOCTUTAOLIET0 6/1a)KeHCTBa, HO 1 CaMO 0/1a)KeHCTBO
MBICTIAIIETO B 6€3)KM3HEHHBIX, MEPTBBIX popMax, 160 fpyrux-to GopM UeaTbHOTO OKpyxKa-
tomas Muxauna [InatoHoBM4a 06CTaHOBKA 1 He MOXKET eMy 1aTh %,

Opis zabiegéw stosowanych do wybudzenia protagonisty ze stanu nie§wiado-
mosci wydaje sie co najmniej ironiczny>%4.

Warto zwrdcic¢ uwage, ze transformacja psyche nie zostaje zatem przez bohate-
ra Odojewskiego ukonczona. Wyrwany ze swojego snu, wybudzony przez przyja-
ciela i lekarza, Pltatonowicz w koncu odzyskuje §wiadomo$¢. Budzi sie w realnym
$wiecie, z ktdrego tak chetnie uciekat i do ktérego nie miat zamiaru wracac. Prze-
sadna koncentracja na jednym aspekcie nieswiadomosci (obrazie animy i zwigza-
nym z nig $wiecie) sprawita, iz indywiduacja protagonisty nie osiagnefa punktu
szczytowego, jakim bytaby pelna jazi. Bohater nie kryje przy tym swojego nieza-
dowolenia:

Temepb, KOTa CPeAN eKeLHEBHOI )XI3HU 51 4YBCTBYIO, YTO MOY OPIOLIHBIE TIOJIOCTH pas-
JBUTAIOTCA Yac OT Yacy 6ojiee ¥ TO/I0Ba OTPY>KAETCA B SKMBOTHBII COH, 5 C OTYAAHUEM BCIIO-
MITHAIO TO BpeMs, KOT/Ia, TI0 TBOeMY MHEHMIO, A HaXOAM/ICA B CYMAcIIeCTBUM, KOT/[a TpeNecT-
HOE CYIIECTBO C/IeTano Ko MHe U3 HEBUIMIMOTO MIpa, KOT/Ia OHO OTKPBIBA/IO MHE TAHCTBA,
KOTOP])IX TeHepb an B])Ipa3]/ITI) He YMeIO, HO KOTOpre 6])IHI/I MHE IIOHATHBI... I'le 9TO CYa-
cTue? — BO3BpaTH MHe ero!>®

Niepowodzenie procesu indywiduacji jako metody i drogi do rozszerzenia oso-
bowosci wigze si¢ rowniez z wyobcowaniem bohatera w spoleczenstwie.

Alienacja ta jest stanem utraconej lub zerwanej wigzi ego z archetypem. Brak tej wigzi jest
doswiadczany jako poczucie porzucenia, utraty czego$ cennego, braku nadziei, poczucie gor-
szej wartosci albo wielkiej kary>,

362 B.®. Opoesckuit, Cunvguoa..., s. 191.

363 B.JL. KopoBuw, op. cit., s. 19.

364 Ibidem. Chodzi tu oczywiscie o kapiele w bulionie, mikstury na apetyt itp.

565 B.®. OgoeBcKuil, Cunvgpuoa..., s. 193-194. Warto zauwazy¢, ze podobne rozczarowanie
utratag wyimaginowanego $wiata mialo miejsce w opowiadaniu Czechowa Czarny mnich.

566 7. Dudek, Psychologia..., s. 135.
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Platonowicz przyznaje, ze jego zycie utracilo swoja warto$¢, a samego siebie
poréwnuje do zepsutego narzedzia, niedopasowanego do skrzyni pelnej innych
przyrzadow. Rozgoryczony o istocie swojego istnienia méwi:

A moxeTt 6I>ITI>, A XYAOXXHMK TaKOT'O MICKYCCTBA, KOTOPOE €€ HE CYIECTBYET, KOTOPO€E HE

€CTb HU 11093151, HY MY3bIKa, HU )KUBOINCH, — UCKYCCTBO, KOTOPOE sl IOMKEH 6T OTKPBITH
U KOTOPOE, MOXKET ObITh, Tellepb 3aMpPeT Ha ThICAYY BEKOB: Haiiau MHe ero!>’

Malzenstwo z Katiag wpasowuje go w system spoleczny, jednakze on sam nie
czuje si¢ jego czescig. Zerwanie wiezi z archetypem animy sprawia, iz bohater
lekcewazy swoja Zone, traci szacunek do plci pieknej i traktuje kobiety instru-
mentalnie. Osoba do$wiadczajaca alienacji, zgodnie z przekonaniem Junga, nie
jest bowiem w stanie dziata¢ w swoim najlepszym interesie. Swoje frustracje naj-
czedciej zaspokaja w sposob substytucyjny, czesto przez narkotyki czy alkohol.
Platonowicz chetnie sigga po wysokoprocentowe trunki, starajac sie uciec w stan
nieswiadomosci.

Warte podkreslenia jest, ze sposob, w jaki Odojewski przedstawil w opowia-
daniu zderzenie dziewigtnastowiecznej rzeczywistosci z poetyckim marzeniem
o idealnym $wiecie, w pelni oddaje transformacj¢ bohatera w znaczeniu psycho-
analitycznym. Romantyczne wyzwolenie Platonowicza ze $wiata skostniatego,
ciemnego, pozbawionego idealéw oraz niezwloczne pozbawienie go owej wolno-
$ci stalo sie dla mnie inspiracjg do ukazania nieukonczonego procesu indywidu-
acji psyche tej postaci.

Spoteczne oraz historyczne warunki, w jakich Odojewski umieszcza swojego
bohatera, sytuuja go posréd nie-romantykoéw, dla ktérych zycie w marzeniu jest
réwnoznaczne z chorobg psychiczng. Takie potozenie wywiera wptyw na jego we-
wnetrzng transformacje. Czlowiek nie rozwija si¢ bowiem sam — na jego psyche
wplyw ma kultura zawierajaca symbole i wzorce indywiduacji. Nalezy bowiem
zwroci¢ uwage na to, ze oprocz roznic indywidualnych pomiedzy ludzmi istnieje
jakie$ podobienstwo, jaka$ jedno$¢ wyrazajaca sie w ideach czy obecnych w da-
nym spoleczenstwie tendencjach®®. Sprzeczno$é wewnetrznych dazen zbiorowo-
$ci i jednostki doprowadza bohatera do stanu alienacji, ktérej istota jest poczucie
odrzucenia, ale i utraty wlasnej wartoéci. U Platonowicza alienacja wyraza sie
w postawie poczatkowego buntu oraz nast¢pujacego po nim zobojetnienia.

* ok ok

Losy obu protagonistéw: Antona Opalskiego z opowiadania Piersciesi Baratyn-
skiego oraz Michata Platonowicza z Sylfidy Odojewskiego sa odpowiednim ma-
terialem do ukazania analogii miedzy $redniowiecznymi zalozeniami alchemii

567 B.®. Opoesckuit, Cunvduoa..., s. 194.
568 7. Dudek, Psychologia..., s. 81.
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a procesem indywiduacji opisanym przez Junga. Oba te procesy majg bowiem za
zadanie doprowadzi¢ czlowieka do nad$§wiadomosci.

Efektem, jakiego oczekiwali alchemicy, bylo uzyskanie zlota, jednak nie zwy-
klego kruszcu, ale filozoficznego — eliksiru zycia. Ten metal szlachetny nosi zatem
znamiona wielowymiarowosci. Dla Opalskiego zlotem byt pierscien, symbolizuja-
cy jego milo$¢ do kobiety marzen, dla Platonowicza za$ Sylfida czy tez raczej $wiat,
jaki z sobg niosta — z punktu widzenia psychoanalizy w obu tych przypadkach
mozna zauwazy¢ stan, w ktérym psyche osiggnetaby petnie odrodzenia poprzez
proces indywiduacji. W taki sam sposob, w jaki alchemicy mogli doswiadcza¢
przemian osobowosci wewnetrznej, dokonujac projekeji na substancje chemiczne,
bohaterzy opowiadan doswiadczali projekcji archetypow cienia i animy. ,,I dopiero
gdy znalezli$my ten klucz, dostrzegamy glebsze znaczenie tych mistycznych tek-
stow i procesow, ktore byly nie tylko tajemnicze, ale nieraz niezrozumiale, moze
nawet umyslnie zatajone™>%°.

Zwazywszy na fakt, iz alchemia dawno utracita swo6j naukowy wymiar, warto
dopelni¢ rozwazania myslg szwajcarskiego psychologa na temat roli symboliki al-
chemicznej w badaniach psychoanalitycznych:

Dopdki alchemicy mozolili si¢ nad swym dzielem w laboratoriach, dopéty alchemia znaj-
dowala si¢ w sytuacji korzystnej pod wzgledem psychicznym. Albowiem dopdki tak byto, do-
poéty alchemik nie mial zadnej okazji do utozsamiania si¢ z archetypami wylaniajacymi sie
z nie§wiadomosci, poniewaz wszystkie one byly rzutowane na substancje chemiczne. Ujemng
strona tej sytuacji bylo to, ze alchemik musiat przedstawia¢ nie ulegajaca zepsuciu substancje
duchowg jako ciato chemiczne, co naturalnie bylo przedsiewzieciem z géry skazanym na nie-
powodzenie. Fiasko tej proby doprowadzito w koncu alchemie laboratoryjna do upadku i do
zastapienia jej chemia. Jednakze psychiczny aspekt dziela alchemicznego nie zaginal, a z cza-
sem nawet przyciagnal nowych interpretatoréw, o czym $wiadczy [...] pozytywny stosunek
nowoczesnej psychologii nieswiadomosci do symboliki alchemicznej>”°.

569 ], Jacobi, op. cit., s. 196.
570 C.G. Jung, Psychologia a religia..., s. 248.
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Tzvetan Todorow, uznajacy, ze fantastycznos$¢ jest stanem ,,przejsciowo-granicz-
nym na osi, ktorej przeciwstawne krance zanurzone s3, odpowiednio, w fadzie
racjonalizowanym Natury oraz w porzadku cudéw, irracjonalnym trwale™”!,
wskazal posrednio na problem dotyczacy kategoryzacji literatury, w tym — naj-
wazniejszego w tej publikacji — rosyjskiego pismiennictwa XIX wieku. W sposéb
niezwykle trafny badacz dal bowiem odpowiedz na kluczowe, jak si¢ wydaje, py-
tanie o to, kiedy dzielo literackie mozna nazywac fantastycznym. Todorovska idea
znacznie poszerza obszar penetracji twdrczosci pisarskiej, w ktorej poszukuje sie
motywow wskazujacych na jej niesamowitos¢. W zwigzku z tym, z zastrzezeniem
czytania literalnego i — jak dookreslil je badacz — ,,z pozycji naiwnego realizmu,
wiec ani poetycko, ani alegorycznie™’2, sposrod wielu dziewietnastowiecznych
opowiadan rosyjskich za fantastyczne uznatam nie tylko te, w ktérych watki nie-
samowite stanowia niewatpliwa czes¢ fabuly, lecz takze te, w ktorych jawig si¢ one
utajone w marzeniach, snach, wizjach czy majakach bohateréw, gdzie$ na granicy
rzeczywistego z irracjonalnym. Podjecie Todorovskiej teorii pozwolito réwniez na
tworcze skomentowanie dziet zaréwno z pierwszej, jak i drugiej polowy XIX wie-
ku, z uwglednieniem przetomu stuleci w Rosji. Przeprowadzona analiza struktury
$wiata przedstawionego w tychze opowiadaniach, uwypuklajaca zawarte w nich
zjawiska tajemne, oraz psychoanalityczna interpretacja owych fenomendw, oparta
na zalozeniach psychologii gtebi Junga, umozliwita rozbudowanie zakresu badan
klasycznej literatury rosyjskiej, miedzy innymi poprzez wskazanie na zachowane
W niej nowe sensy i tresci.

Reasumujac podjete w toku niniejszej monografii badania, nalezy stwierdzic,
ze ich celem byto potwierdzenie postawionych przeze mnie hipotez. Zakladalam
bowiem, ze losy bohateréw dziewietnastowiecznych rosyjskich opowiadan niesa-

571°S. Lem, op. cit., s. 73.
572 Ibidem.
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mowitych to odpowiedni material Zzrédtowy do ukazania zwigzkéw miedzy zja-
wiskami tajemnymi a psychoanalizg. Pragnetam réwniez dowies¢, ze taka anali-
za pozwala na zupelnie nowe spojrzenie na piSmiennictwo, do tej pory omawiane
gléwnie z perspektywy wplywajacych na nie czynnikéw zewnetrznych. Zgodnie
z fundamentalnym zalozeniem motywy dotyczace rzeczywistosci psychicznej
bohateréw zawarte w wybranych utworach objasnialam z wykorzystaniem teorii
psychologii analitycznej Junga. Wnioski ptynace z obserwacji zyciowych zmagan
protagonistéw omawianych dziet dobrze trafialty w zalozenia rozwoju psycholo-
gicznego czlowieka opisane przez szwajcarskiego psychologa. Jungowska forma
psychologii gtebi — jako metody badawczej literatury pieknej — zaklada przy tym,
ze biografia tworcy tekstu nie musi stanowic¢ elementu imperatywnego w stosun-
ku do jego wyjasnienia. Wynikajaca z tego zalozenia separacja odautorskich i hi-
storyczno-socjologicznych czynnikow determinujacych ksztalt dziela literackiego
umozliwila otwarcie go na zupelnie nowe perspektywy analityczne.

Warto podkresli¢, ze pojeciem centralnym metody klinicznej Junga, a co za
tym idzie — zawartych w pracy interpretacji, zdaje si¢ ,nieswiadomo$¢” w zna-
czeniu pewnego obszaru psychiki ludzkiej. Aby ukaza¢, na czym polega jej potega,
w materiale Zrédlowym odnalaztam postaci, ktérych konflikt psychologiczny wpi-
sal si¢ w ramy odczytéw inspirowanych psychologia glebi. Cho¢ tego typu tworczej
interpretacji mozna by podda¢ wielu bohateréw dziewigtnastowiecznych utworéw
o znamionach fantastycznych, w niniejszej publikacji stali si¢ nimi protagonisci
opowiadan (w porzadku chronologicznym): Antonija Pogorielskiego, Oresta So-
mowa, Aleksandra Puszkina, Jewgienija Baratynskiego, Wladimira Odojewskiego,
Nikotaja Gogola, Iwana Turgieniewa, Antona Czechowa oraz Walerija Briusowa.
W wybranych utworach nieswiadomych konfliktéw emocjonalnych neuroty-
kow — jak referowatam — nie zabrakto.

Nastepnie, w sposob jasny i klarowny, objasnialam te symptomy, ktére wskazu-
jac na ,,chorobe” postaci literackich, jawity sie jako ich cechy nieswiadome. Przy-
tozenie don teorii archetypowych sprawilo, iz motywy dotychczas jednoznacznie
sklasyfikowane zyskaly przymioty symboliczne — wielowymiarowos¢ i wielo-
znaczno$¢, przyczyniajac si¢ do poszerzenia spektrum analizy wskazanych tekstow.

Wybdr konkretnej metody interpretacyjnej, opartej na zatozeniach Junga, jest
o tyle istotny, o ile — jak trafnie podsumowat Pajor —

Odkrycie archetypéw jako ponadindywidualnych i uniwersalnych struktur psychicznych

i opisanie funkgji, jakie petniag one w catoéci psychicznego systemu czlowieka, przyczynilo si¢

do zasadniczej zmiany obrazu cztowieka, i to nie tylko pod wzgledem psychologicznym, lecz

réwniez antropologicznym, filozoficznym i religijnym>7>.

Jednakze, poddajac tekst literacki archetypowej wiwisekeji, nalezy pamietac,
ze cho¢ uatrakcyjnia ona naswietlenie znaczen klasyki rosyjskiej, nigdy nie bedzie

573 K. Pajor, op. cit., s. 212.
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ostatecznym objasnieniem dziela, do czego tez nie aspiruje. Nie mozna jednak
watpi¢, ze analiza duszy postaci rosyjskich dziewietnastowiecznych opowiadan
fantastycznych pozwala badaczowi spojrzec na nie z nieznanej dotad perspektywy.
Z tego punktu widzenia przytozenie don matrycy rodem z psychologii analitycz-
nej umozliwia ukazanie pewnych trwatych wartosci, nieprzemijajacych z duchem
uplywajacego od momentu ich powstania czasu.

Interpretacja przeprowadzona w oderwaniu od panujacych w czasach zycia
autora realidéw, jakiej w odniesieniu do takiej lektury raczej si¢ nie stosuje, prze-
niesiona za$ na plaszczyzne emocji oraz popedéw nie§wiadomosci, niesie z soba
znamiona ponadczasowosci i tychze wskazanym opowiadaniom przydaje. Odwo-
tanie do symboliki archetypu cienia spowodowalo, ze w odrealnionych dzietach
rosyjskich twércow XIX wieku mozemy dostrzec nowy typ bohateréw. Czlowiek
bez cienia zmaga sie z utratg pewnej cze¢sci swojej osobowosci, wynikajacej z roz-
szczepienia i nadania wartosci jej poszczegdlnym elementom. Na wzdr protago-
nistéw z opowiadan Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna czy Adelberta von
Chamisso romantyczny topos cienia naznaczal rosyjskie kreacje tajemniczoscia
oraz odmiennoscig w stosunku do ogétu spoteczenstwa.

Jednak to wlasnie dotyczace niewiadomosci, oparte na jungowskich zaloze-
niach, objasnienie znaczenia owego motywu sprawilo, iz rosyjska literatura fan-
tastyczna XIX wieku stala sie jeszcze bardziej interesujaca pod wzgledem typow
ludzkich. Notoryczne niepowodzenia charakteréw w akcie uswiadamiania sobie
oderwanej czgsci osobowosci prowadzi do ich autodestrukcji, opisanej najczesciej
w postaci choroby psychicznej badz $mierci. Nieliczni pozostali przy zyciu przed-
stawiani s3 natomiast jako ludzie wadliwi, niepelnowartosciowi, nigdy w swoim
zyciu niezaspokojeni do konca. Zjawisko to dobrze podsumowal Dudek, przyrow-
nujac sytuacje nieuswiadomionego cienia do mitu o Syzyfie:

Bledne koto schematéw psychologicznych, nastawien i wyobrazen (mechanizméw obron-
nych, myslenia zyczeniowego) skazuje cztowieka na syzyfowa prace, powtarzanie si¢ rozcza-

rowan. Mit o Syzyfie to symbol btednego kota ambicji, obronnych schematéw poznawczych,
pomijania tego, co Jung nazywa cieniem>74.

Przyczynkiem za$ do niekonwencjonalnego, bo skupiajacego si¢ nie na roli po-
staci kobiecych w fabule opowiadan, a raczej ich wplywie na losy meskich boha-
terow, przegladu protagonistek w ezoterycznej literaturze rosyjskiej XIX wieku
stala si¢ symbolika archetypu animy. Wedlug szwajcarskiego psychologa ma ona
odzwierciedla¢ wewnetrzng, kobiecg strone osobowosci w mezczyznie. To wlasnie
za jej sprawa na nowo mozna opisaé sposob prezentowania postaci kobiecych we
wskazanych lekturach.

Drugoplanowe bohaterki ukazalam bowiem nie jako samoistne postaci lite-
rackie, lecz jako odzwierciedlenie — projekcje — psychiki meskich, gtéwnych

574 7. Dudek, Psychologia..., s. 41.
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kreacji wybranych dziel. Poprzez mechanizm przypisania im wlasnych cech oso-
bowosciowych przed protagonistami stanelo zadanie uswiadomienia swojego
»obrazu duszy”, pozytywnie rozwijajacego ich charakter. Jednakze — jak dowio-
dlam — negatywny aspekt animy doprowadzit do tragicznych zdarzen w ich zy-
ciach. W uporzadkowany sposob, rozpoczynajac od analizy dziela pochodzacego
z poczatku XIX wieku, poprzez kolejne, az do przelomu stuleci, ukazatam réz-
norodno$¢ sposobu przedstawiania postaci kobiecych w literaturze calego wieku
z jednej strony, z drugiej za§ — to samo bez wzgledu na czas, fatalne w skutkach,
nieuswiadomienie prawdziwego ,,obrazu duszy” przez meski charakter. Na potrze-
by badan przedstawilam réwniez przyktad zgota odwrotny, to jest uswiadomienie
animusa — wewnetrznej, meskiej czesci osobowosci w kobiecie. Zabieg ten pozwo-
lit wysuna¢ wnioski dotyczace ogromnego znaczenia drugoplanowych zazwyczaj
rél kobiet dla loséw meskich protagonistow.

Natomiast Wielka Matka i Stary Medrzec — jungowskie osobowos$ci manicz-
ne — to archetypy, ktére postuzyly zobrazowaniu posiadanej przez bohaterow
wybranych dziet fantastycznych mocy kontrolowania zaréwno swoich loséw, jak
i doli ich towarzyszy. Ustalitam takze, Ze zagadnienie to stanowi dobre odniesie-
nie w procesie wyjasniania pewnego rodzaju manii wielkosci, z jaka zmagaja si¢
protagonisci dziewietnastowiecznej fantastyki rosyjskiej. Towarzyszace interpre-
tacji pojecia many i magii przedstawitam zaréwno w ich aspekcie literaturoznaw-
czym, jak i antropologicznym. Efekty badan nalezy doprecyzowac stwierdzeniem,
ze uswiadomienie osobowosci manicznej przez postac literacka wymaga od niej
pokory, pozwalajacej na rozrdznienie siebie od tychze figur. Jak dowiodam, dla
wybranych protagonistow okazalo si¢ to niewykonalne. Tym samym poruszytam
tez tematyke owladnigcia psychiki czlowieka przez symbole archetypowe. Proces
ten dobrze skonkludowal Dudek:

Archetypy, obrazy nieswiadomos$ci moga wedrze¢ sie do §wiadomosci, jak przez nagle
otwarte drzwi. [...] Jesli mechanizmy obronne ego sa stabe, nie opieraja si¢ na wiedzy o §wiecie
i sobie, na tym, co wewnetrzne, wtedy przypadkowe bodzce symboliczne lub napiecia popedo-
we wyzwalaja niekontrolowane sily nie§wiadomosci. [...] Jazn, czyli idea Boga, Cien, czyli idea
szatana, idea Wielkiej Matki, Starego Medrca, wdzieraja si¢ do §wiadomosci. Czlowiek traci
dotychczasowa tozsamos¢ ego i nie wie, czy jest Napoleonem, Chrystusem, szatanem, kobieta
czy mezczyzng itd.>”>

Wobec tego twierdzenia problematyka owladnigcia psychiki przez osobowosci
maniczne réwniez przyczynia si¢ do znacznego poszerzenia pola interpretacyjnego
klasycznych dziet literatury rosyjskiej.

Proces uswiadamiania w duchu psychologii gtebi — dochodzenie od nieswia-
domosci do $wiadomosci w psychice — kolejno archetypow cienia, animy/animusa
oraz osobowosci manicznych — zyskal miano indywiduacji. Poniewaz najbardziej

575 Ibidem, s. 86.
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adekwatne odzwierciedlenie tego procesu Jung widzial w alchemii, priorytetem
stalo si¢ dla mnie odnalezienie oraz omdéwienie dziewig¢tnastowiecznych opowia-
dan tworcow rosyjskich, w ktorych fabule zawarto elementy tej sredniowiecznej
nauki. W toku badan ustalitam, ze losy parajacych si¢ alchemiczng sztuka bohate-
réw w optymalny sposéb ucielesniaja znaczenie procesu indywiduacji. Przezycia,
jakie staly si¢ udziatem owych protagonistow, sa zatem odpowiednim materiatem
do ukazania takich proceséw psychicznych, jak uswiadomienie cienia czy kon-
frontacja z ,,obrazem duszy”.

Zauwazylam przy tym, ze dziewietnastowieczni protagonisci zazwyczaj nie
maja szans na szczesliwe zakonczenie. Choroby psychiczne, prowadzace najcze-
$ciej do $mierci, to szczegdlnie ujecie ,nieukonczenia” zaréwno procesu alche-
micznego, jak i tego prowadzacego do rozwoju psyche. Zgodnie z twierdzeniem,
ze ,Prawdziwie wolny jest dopiero czlowiek, ktdry osiagnal cel procesu indywi-
duacji: aktualizacje jazni”>’®, nalezy podsumowad, ze bohaterowie fantastycznych
opowiadan rosyjskich XIX wieku sg uwiezieni w swojej rzeczywistosci zaréwno
w sposob bedacy konsekwencja fabuly dzieta, jak i psychiczny, wynikajacy z obja-
$nienia ich loséw rodem z Jungowskich zatozen.

Potega interpretacji nieSwiadomosci, w odniesieniu do analizowanego poprzez
jej pryzmat materialu, polega zatem nie tylko na swoistym ,,od$wiezeniu” zapo-
mnianych juz, spychanych na margines tworczosci klasykow rosyjskich dziel. Li-
teratura fantastyczna XIX stulecia, ktérej jednym z gléwnych zadan bylo opowie-
dzie¢ o problemach spoteczenstwa w stosowny dla tego okresu sposob, jest — jak
ukazatam w toku niniejszych badan — odpowiednim materialem zrédlowym do
osobowosciowej egzemplifikacji dziela literackiego. Gdy swiadomie pominiemy
bowiem spoleczng warstwe znaczeniowg tych tekstow, odkrywaja si¢ przed nami
galerie postaci, pos$rod ktérych mozemy dostrzec reminiscencje wszechobecnej
w naturze czlowieka psychoanalizy. Ponadto archetypowa analiza znanych juz
motywow pozwala nam na odkrywanie nowych typéw charakteréw, ale i no-
wych motywdéw w historii piémiennictwa rosyjskiego. Wypada przeto docenié
przydatnos¢ psychoanalizy jako narzedzia ptodnego interpretacyjnie w innowa-
cyjnych badaniach literaturoznawczych.

Niemniej jednak nalezy podkresli¢, ze rozwazania podjete w niniejszej pracy
nie wyczerpuja catoksztaltu problematyki zwiagzanej z dotyczaca nieswiadomych
emocji i popeddw interpretacja dziewigtnastowiecznych — z jednej strony reali-
stycznych, z drugiej za$ calkowicie tkwigcych w $wiecie cudow — dziel pisarzy
rosyjskich, a stanowig jedynie prébe ich oswojenia.

576 7. Prokopiuk, Wstgp..., s. XXXVI.
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Occult Phenomena and Fantasy
in Nineteenth-Century Russian Literature

Summary

The nineteenth century in Russian literature is a time of great writers and great works. So many
magnificent names and titles in a period of roughly a hundred years have never been observed
before anywhere else in the entire world. These works of literature are inseparably bound to their
country’s history, saturated with patriotism and democratic ideals. They obviously include fantasy
literature, a genre so frequently disregarded by literary critics. It was during the romantic period
that its charm was discovered in Russia and all over the world, writers gave free rein to imagination
and refered to folkloristic, fantastic motifs. However, fantasy literature was used as a means to de-
scribe reality during the whole nineteenth century. Magical imagination, the world of sorcery and
evil forces, colourful fantastical imagery inspired by folkloric tales, fantastical grotesque, utopian
dreams of a beautiful distant future — all this can be found in the works of many nineteenth-century
Russian writers. It’s the author’s assumption that occult phenomena are a great area of expertise
for those researchers who deal with interpreting that kind of literature. Those motifs are a way of
understanding the mysteries of the world and the inherent philosophical and psychological ideas.
The analytical psychology approach makes fantasy works more attractive for researchers who treat
these works as a display of the human psyche and it allows them to discover a deeper meaning in
it, opened for a new interpretation.

In this work, the author presents nineteenth-century Russian fantasy works, whose analytical
psychology interpretation gives them a new, fresh image. The author focuses her attention both on
classic authors and those less familiar to foreign audiences. The researcher attempts to prove that
the exploitation of psychological knowledge in literary studies presents us with the possibility of
anovel perspective on fantasy elements present in nineteenth-century Russian literature. Therefore,
not only new types of characters are uncovered in these literary works, but also a new understanding
of space and time.

In the first chapter called “The man without a shadow”, the author analyzes the notion of the
Jungian shadow complex and archetype as an image and personification of the negative aspect of
the characters’ personalities in Nikolai Gogol’s (1809-1852) short stories: Viy, The Portrait, Diary
of a Madman and The Nose. What is also shown in this chapter, is the collective aspect of the shadow
archetype, using the example of the characters’ lives in the stories of Vladimir Odoevsky: A City
Without Name and The Year 4338: Petersburg Letters. Making the assumption that the subcon-
scious shadow is projected onto people and groups of people from the characters’ environment who
personify immature and morally unacceptable traits of their own personalities, the author proves
that recognizing the shadow and merging with it through confrontation with its projection is the
first step in the Jungian process of individuation. The researcher identifies incomplete attempts
to perform this unification as a basis for describing such characters as people without a shadow.
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The second chapter — “The true ‘image of the soul”” — is an effort to analyze the role of female
characters in nineteenth-century Russian literature. The main issue of this part of the book is con-
cerned with the Jungian archetype of the anima/animus — the inner female personality in men/
inner male personality in women, respectively. Thus, the identification of the anima/animus in the
process of individuation is a further step towards achieving a full image of one’s Self. The anima
may, through the process of projection, take both positive and negative forms. The author discusses
its personifications using the example of Orest Somov’s story Witches from Kiyev, returns to Nikolai
Gogol’s The Diary of a Madman and with the aim of extending the research on the male variation of
this archetype analyzes The Song of Triumphant Love, a story by Ivan Turgienyev. In order to fully
reveal the importance of female figures in nineteenth-century Russian fantasy literature, a work of
Valery Bryusov — Sisters is being discussed which presents many examples of incredible phenom-
ena. Undertaking research on the works from the first and also the second half of the nineteenth
century is a means for the author to express additional conclusions of a synthesizing nature. Such
an interpretation, assuming that each of the heroines from the selected stories may become a valid
example of the Jungian mechanism for the projection of an “image of the soul” in a human being,
also allows the author to notice the multidimensional structure of literary characters in the fantastic
nineteenth-century Russian literature.

The third chapter — “Magic and mana” — is a turn towards Jungian mana personalities. As-
suming that in the discussed literature, in its fictional layer, magical threads appear, the author
proves their relationship with the cultural concept of mana and its Jungian interpretation. Arche-
types of the Wise Old Woman and the Wise Old Man, the so-called mana personalities, are the
projections of the next stage of the individuation process. Connecting the symbolism of mana per-
sonalities with fantastic motives included in the stories Lafertovskaya Makovnitsa of Antony Po-
gorelski, Alexander Pushkin’s The Queen of Spades and The Black Monk by Anton Chekhov, is
a starting point for a psychoanalytical interpretation of these works’ characters’ fates.

In the fourth chapter entitled “Alchemy of the body and soul”, based on the The Ring, a story
by Yevgeny Baratynsky and The Sylph by Vladimir Odoevsky, the author is presenting the Jung-
ian individuation process in its full scope. According to C.G. Jung, individuation is an inevitable
psychological necessity of every human being. Since the scholar saw in alchemy the most adequate
reflection of that process, it became a priority for the author to find and interpret the stories of nine-
teenth-century Russian writers which contain in their plots the elements of that medieval science. In
the course of studies, the author established that fates of the characters who practice the alchemic art
in their lives embody the meaning of the Jungian individuation process in an optimal manner. The
experiences of the protagonists form the appropriate material, according to the author, for exposing
mental processes such as the awareness of the shadow or confrontation with the “image of the soul”.

At the end of this monograph the role of Jung’s analytical psychology is emphasized as an
original way of interpreting nineteenth-century Russian fantasy literature. Archetypal analysis of
already known motives allows the author to explore new sorts of characters, as well as new motives
in the history of Russian writing.
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OKKYJIbTHBIE (DEHOMEHBI 1 (PAHTACTUKA
B pycckou rmpose XIX Beka

Pesrome

B XIX Beke pyccKas IuTepaTypa JOCTUITIA HeObIBA/IBIX BHICOT, 9TOT IEPUOJ, MOKHO Ha3BaTh CTONIE-
THEM BeMMKUX nucareneil. Hurge npexx/e B TedeHne CTa JIeT He MOABU/IOCHh TAKOE KOMMYECTBO Te-
HUA/IbHBIX IIPOU3BeNeHMIL. DTO ObITIO 06YC/IOBIEHO HePa3pHIBHO CBA3BIO TUTEPATYPBI C KU3HBIO
CTpaHbL, UieAMM IaTPUOTU3MA U MAeanaMu fieMokparuu. B mureparype XIX Bexa HaIlI0Ch MECTO
u 11 GaHTACTUKM, KOTOPOI MCCIeloBaTeNM YeNAT He3acIy>KeHHO Mano BHMMaHuA. CTouT
MIOYEePKHYTh, YTO O4YapoBaHye GaHTACTUKY OTKPBUI [/IS1 PYCCKOI IMTepaTypbl POMaHTU3M, OC-
BO6GOAUBLINIT UTPY BOOOpaXkeHMst ¥ (paHTAa3MI0 ABTOPOB, Y€PIABIINIT TEMbI i MOTUBBI 13 COKPO-
BUIIHMI[BI HAPOZHBIX BepOBaHMII ¥ TBOPYeCTBa 3amafHbIX mucareneir. B XIX Beke daHTacTuKa
ABJIANIACH CIOCOOOM OTOOpaXKeHMsI COBPEMEHHOI! JIelICTBUTETbHOCTI. TaHCTBEHHbIE ABICHUA
U OKKY/IbTU3M, HOSABIAIONIMECA B IUTepaType 3TOrO IepUOJa, IPefCTaBAAT CO00il IIPOKoe
one fjiA MHTepuperauuy. OHU ABIAITCA CIIOCOOOM IO3HAHNUA TallH MMUPa, IPaBALINX UM CUIT
U CBA3aHHBIM C HUMU PUIOCOPCKUX M NCUXOTOTMYECKMUX KoHLenuuit. ObpalieHye K aHaIUTH-
YeCKOJ1 IICYXO0JIOT MY O3BOJIMIIO IPUB/IeYb BHUMAaHUE TUTePaTypOBefioB K paHTaCTUKe, KOTOPYIO
MO>KHO PaccMaTpMBaTh KaK OTOOpakeHMe YeloBedecKoil ICMXUKN. IIocTuras CKphITBI CMBICT
aHa/IM3UPYeMBbIX TPOM3BENIeHNIT, aBTOP JAHHOI PabOTHI TPe/ICTaBI/I HOBBII, CBEXXMII B3T/IAL Ha
danTacTuyeckyo mureparypy XIX Beka. BHuMaHMe ObIZIO y/eIeHO KaK CTaBIIMM KJIaCCUKON,
TaK U MeHee M3BeCTHBIM IPOU3BefieHNAM. VccmeoBaHNA aBTOpa MOHOTpauy JOKa3bIBAIOT, YTO
UCIIONb30BaHNUE B IMTEPATYPOBEJYECKOM aHa/IM3e OTKPBITHUII IICUXOIOTUY 1 IICUXOaHa/IN3a I10-
3BOJISIIOT II0-HOBOMY MHTEPIIPETUPOBATh (haHTACTHUECKIE 9TeMEHThI B pyccKoii mpose XIX Beka.

B mepBoM paspene MoHOrpaduu 1oy 3arnasueM Yesnosex 6e3 merHu MIpOBefeH aHAMN3 IOHTOB-
ckoro apxetuia TeHu, OTpa’kalolero TeMHYI0 CTOPOHY IMYHOCTY B poussenennax Huxomnas To-
rons Buii, ITopmpem, JHesnuk cymacuieduiezo, Hoc. B aToM pasperie Tak)xe IpefcTaBieH paobpas
apxetuma TeHu Ha mpuMepe repoes pacckasa [opood 6e3 umenu u pomana 4338 200. Ilemepbypeckue
nucoma Bnagumupa Onoesckoro. 'epou nponssefeHnit Ipoenypy0T He3peble 1 HelpyeMaeMble
C TOYKM 3pEHMA MOpPA/IM YepThl UX caMMX (Heoco3HaBaeMyIo TeHb) Ha JIIOfeil U3 CBOErO OKPY-
JKeHMs. ABTOp MOHOTpad Uy MOKa3bIBaeT, YTO NIepBUYHOE OTpuLlaHue TeHM U MOC/Ienyollee ee
pacro3HaBaHMe ¥ OTOX/ECTB/IEHNE C Hell AB/IAETCA Ba)KHbIM LIarOM Ha ITyTY K CaMOpeann3alum
B IOHTOBCKOM IIpouiecce mHAMBUAYyanusanym. Cryday HeyadHbIX YUIM He IPeIPUHATHIX HOIIbI-
TOK TaKOJ1 MHTErPaIiy IO3BOJIAIOT ONIPEIe/IUTh IIABHBIX TepOeB KakK JIiofielt 6e3 TeHM.

Bropoit pasgen — IIpasdusuiii «06pa3 Oyuiu» — TMOCBSIIEH aHANMN3Y )XEHCKIX 00pa3oB B pyc-
cKoit dpanTacTudeckoit mureparype XIX crometus. IIpo6meMaTika 910l 9acT MOHOTpaduM CO-
OTHOCUTCS C IOHTOBCKUM apXeTUIIoM AHMMBI (M AHMMYca) — BHYTPEHHETO )KEHCKOTO Hadyasa
B MY>K4MHe (¥ My>KCKOTO HavyaJIa B KeHILIMHe). AHMMa IIPY IIOMOLIY MeXaHU3Ma IIPOEKIINU MOXKET
6BITH IPOAB/IEHMEM KaK MO3UTHBHBIX, TAK Y HETaTUBHBIX 4epT. Ee BOIIOIeH N aBTOP IOKa3bl-
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Baer Ha mpumepe Kuesckux eedvm Opecra ComoBa u JJnesHuxa cymacuiedutezo Huxonas Torons.
B pacckase VBana Typrenesa IlecHv mopicecmeyoujeii 110661 paccMaTPUBAETCsI MYXXCKask CTO-
pOHa 9TOro apxerua. [l TOro, YTo6bI MONHee PaCKPBITh 3HAUEHIIE )KEHCKMX 00Pa30B B PYCCKOIT
¢danTacTuke XIX Beka, aBTOp obpalaeTcs Takxe K npousBefeHuto Banepus bprocosa Cecmpuot,
B KOTOPOM OOHAPY>XVMBAIOTCA OKKY/IbTHBIE (PeHOMEHBI. VIHTepIpeTanys, B OCHOBE KOTOPOI TeXXNUT
TIPeJTIONOKeHNe, ITO KaXKAbIN >KeHCKII TePCOHAX VICCIIeYeMbIX IIPOM3BeIeHNIT MOXHO paccMa-
TPUBATh KaK IIPYMeP MEXaHM3Ma NMPOEKINM «obpasa fyIun» B YelOBeKe, II03BOINIIA TOKA3aTh
MHOTOMEPHOCTD TMTEPATyPHBIX IIePCOHAXKel B PYyCCKOiT paHTaCTIUECKOIl TUTepaType.

Tperuit pasgen — MaHa u mazus — sABsAeTCsA OOpallleHNeM K IOHTOBCKOII MaHa-TUIHOCTH.
ABTOp, aHaNMM3UPYA MarM4ecKue MOTUBHI B UCCTIElyEMBIX IPOU3BENIEHNAX, JOKA3bIBAET UX CBA3D
C KyJIbTYPHBIM IOHATUEM MAHbL M C €€ IOHTOBCKOI MHTepnperanueli. Bennkas Matb u Crapbiit
Myzpel — IOHTOBCKJ€ MaHA-TMYHOCTY — 9TO apXETHIIbI, BOIUIOIA0LINeCs B paHTACTIYECKOM
YMEHMH JIMTePATyPHBIX IepPCOHAXKeI BIMATD Ha CBOIO 11 4Y>KYI0 CyAbOY. DTI apXeTUIIBI IOMOTAI0T
TAaK)Ke OOBACHUTD IPOL[eCC BOSHUKHOBEHN MAaHI BEMUYNsI, C KOTOPOIL GOPSITCS Tepoy PycCKoit
¢danractuky XIX Beka. [ToHATHA MaHbI M MATUM IPEACTAB/ICHBI KaK B IMTEPATyPOBELIECKOM, TaK
U B aHTPOIIOJIOTMYeCOM acIieKTe. BeIABIeHMe CUMBOIMKY MaHA-TMYHOCTY B GaHTACTUIECKUX MO-
TUBax npoussenennit Jlagepmoscxas maxosruya Anrona Iloropenbckoro, [Tukosas dama Anex-
canpipa ITymknna u YepHoiii moHax AHTOHa UeXoBa ABNIAETCA CHOCOOOM IICHXOaHAMTUTIIECKO
MHTepIIpeTaLuu cyfeb repoes.

B geTBepTOM pasfiese IO HasBaHeM AZIXUMUS U Mamepus 0yXa OKa3aH IOHTOBCKII IIPOLIece
MHAMBUyalluM Ha MaTepuase nmpoussenennit Esrennsa bapareinckoro Ilepcmeny u Bnagumupa
Opoesckoro Cunvguda (Ha mpuMepe Cyfeb repoes, yBIedeHHbIX anxumMueri). [lepexxnBanus mep-
COHa’Kell TO3BOIAIOT IIPOCTIEANTD ICUXIYeCKMe IIPOILIeCChI, HAIIpUMep, TaKye KaK KOHQINKT ¢ «06-
pasoM fyLI». ABTOp OTMeYaeT, YTO IPOLlecc MHAMBIYal Ieposi OObIYHO He MMeeT CYaCT/INBO
pasBssku. Ilcuxmdeckue 60/1e3HN, BeAYIIe K CMEPTH, SIB/ISIIOTCS CIECTBIIEM He3aBePIIEHHOCTI
He TO/IbKO aTXMMUYECKOTO 9KCIIEpMMEHTA, HO U Pa3BUTUA AYILIN.

B 3aK/Ti04eHNY aBTOP MOHOTpad1 IO IePKUBAET Ba>XKHYIO PO/Ib aHATTMTIYECKOI IICHXOMTOT UM
K.T. YOnra B uHTepupeTauuym pycckoit panTacTudeckoii nureparypst XIX Beka. ObpalieHne K Te-
OpUM ApPXETUIIOB II03BOINTIO OTIPENETUTD HOBbIE MOTMBHI U TUIIBI IEPCOHAXKEN B PYCCKO TuTepa-
Type. HoBaTopckuit crioco6 MHTepIpeTaluy, OCHOBaHHBII Ha MICIIOTb30BAHNUY IICUXOIOTMYEeCKUX
MHCTPYMEHTOB aHa/I13a, 8 TAKXKe MCCIeJOBaHNY Cepbl SMOLMII U IIOfICO3HATEIbHBIX BICYEHUI],
MIO3BOJIM/INA BbIIBUTH BHEBPEMEHHbIE IIEHHOCTU B tnTeparype XIX Beka.

SKM_zjawiska.indd 158 2019-04-17 13:30:18



Indeks

Amenbaauuk Huna AnekcangposHa 16

baparbinckuit Eprennit 123, 124, 126-128
benuncknit Buccapuon I'puropbesuy 101
Bboromonos Huxomnait Anexceesny 19
borHukosa Anna bopucosna 12

bouapos Cepreii ['eopruesny 37, 43
bprocos Banepuii 84-87

Tapun Urops 35, 36, 46, 50, 75, 77

Torons Hukoman BacunbeBuu 37-40, 42-45,
48, 50, 51, 53, 74-77

To¢pman Ipuct Teomop Amagpeit 107

I'puropss K. 17

I'pomoB Huxomnaii Visanosuy 89

HasioB Anekceit [TmaronoBuy 45

Eropos Oner I'eopruesny 21, 80
Enmsaposa Mapus 107, 111, 114
Epemees Crenman Hukomaesny 17
Ecun Anpperit 17

3onorapes Mrops 16

Kasannes Anekcanpjp 59

Kapmos Anekcanzp Anaronbesnd 17

Koposuu Banentnn VMBanosuy 13, 15, 72, 90,
95, 98, 100, 122, 128, 132, 134, 136, 139

Kynemos Bacunuit ViBanosuy 17

Jlo6piibiHa Mapus BragumuposHa 13
Jlorman IOpnit Muxaimosuy 16

SKM_zjawiska.indd 159

Marimuz EBrennit Anexcangposnu 56, 131
Mann I0puit Bragumuposny 16
Maproinenko Jlapuca bopucosna 17
Mensenes IOpuit Muxaiinosuy 59
MenbHukoBa Enena 101

Hasaposa Jlropmuna Hukomnaesna 77
Hemsep Anppeit 55, 57, 129-132

Opoesckuit Bragumup ®Pepmoposuu 55-57,
59-61, 129-135, 137-140
OcunoB Anekcein 10

Ilerpynnna Huna Hukonaesna 68
ITo Oprap 107

IMoropenbckuit AuTOHMI 94, 96-98
IMymxun Anexcanzap 99, 101, 103, 104

Pesuy BeceBonop Anekcangposud 58
Pycanos I'A. 116

Cemnbparosa Vipuna BceBononosua 12
Coxonos bopuc Bagumosny 16

Comos Opect 69-72

Toncroit Jles Huxomaesny 116
Typrenes VBan 79-81

Typbsan MapusTta AHfipeeBHa 17

®enopos AHpipelt Benenukrosuy 14
Deitepxepn Bepa 17

Xapuronos Eprenmii 17

2019-04-17 13:30:18



160

Indeks

Yebaniok Tarbana AjekceeBHa 13
Yepunimepa Enena l'eopruesna 14
Yepubimesckuit Huxosnait laBpunosuy 95
Yexos AHTOH 107-116

[llenaeBa Anna AnekcanpposHa 94-96, 99
ITkuHp Anexcanap Mapkosuy 23

Ameljanczik Nina 16
Arciszewska Katarzyna 17
Augustyn, $wiety 24

Bajski Porfiry zob. Somow Orest

Baranski Zbigniew 83

Baratynski Jewgienij 18, 27, 28, 121-125, 128,
130, 136, 140, 143

Berger John 75

Best Otto F. 72

Bezwinski Adam 57

Bialek Emilia 30

Bielinski Wissarion 88, 101, 130

Biernat Elzbieta 16

Billig Piotr 66

Bobilewicz Grazyna 15, 16

Boczarow Sergiej 37

Bodkin Maud 20

Bogdanowicz Tadeusz 16

Bogomotow Nikolaj 17

Borsukiewicz Jézef 130

Botnikowa Alla 12

Braga Gaetano 109

Briusow Walerij 18, 26, 82-84, 86-89, 143

Bryl Mariusz 75

Brzozowska Maria 26

Buthakow Michail 94

Burzynska Anna 19

Byron George Gordon 32

Caillois Roger 10, 11, 89

Chamisso Adelbert von 30, 31, 144

Charitonow Jewgienij 17

Chtystowski Henryk 26

Cofalik Jan 64

Czachowski Kazimierz 106

Czarnecka Mirostawa 31

Czebanjuk Tatiana 12

Czechow Anton 27, 83, 106-108, 110, 113-116,
133, 139, 143

SKM_zjawiska.indd 160

Czernyszewa Jelena 14
Czernyszewski Nikotaj 95
Czyz Joanna 64

Dante Alighieri 121

Dawydow Aleksiej 45

Diener Gottfried 20

Dionizy Areopagita 24

Dobrogoszcz Magdalena 17

Dostojewski Fiodor 83

Dudek Zenon 20, 24, 25, 27, 33, 41, 44, 46, 47,
49, 62,92, 116, 118, 137, 139, 140, 144, 145

Dybel Pawel 19, 22

Dziurla Rafal 21

Eminowicz Ludwik 31
Erlich Victor 35

Etkind Aleksander 23
Evdokimov Paul 42, 45, 48

Falenski Felicjan 50

Faust Johannes 121
Fejercherd Wasilij 17
Ferenc Wiestawa 120
Fichte Johann 129
Fiedorow Aleksiej 13

Filip II, krol Hiszpanii 124
Flamel Nicolas 120
Flaubert Gustave 78

Franz Marie-Louise von 20, 119
Fredericksen Don 24
Freud Sigmund 19, 20

Fry Northrop 20

Galster Bohdan 35-38, 42-44, 47, 49, 53

Galdowa Anna 93

Garin Igor 35, 36, 75

Glowinski Michat 10, 19

Gléwko Olga 55, 57, 131

Goethe Johann Wolfgang 120, 121

Gogol Nikotaj 12, 16, 18, 25, 26, 35-38, 40-44,
46, 49-55, 60, 61, 68, 73-76, 89, 94, 95, 143

Goik Magdalena 64

Groth Jarostaw 21

Gryf Albert zob. Marcinkowski Antoni

Hanegraaft Wouter 123

Heinrich z Nettesheim 123
Heraklit 119

2019-04-17 13:30:18



Hoffmann Ernst Theodor Amadeus 31, 49, 50,
62,94, 104, 129, 144
Hugo Victor 121

Jablonski Przemystaw 24

Jacobi Jolande 33, 40, 41, 52, 57, 65, 66, 70, 71,
76, 80-82, 85-87, 93, 97, 102, 108, 109, 111,
112, 134, 136, 141

Janion Maria 13, 41, 43, 56, 65

Jarosz Mirostaw 38

Jedlinski Marek 55, 58

Jegorow Oleg 80

Jehuda Liwa ben Becalel 121

Jelizarowa Maria 107, 114

Jeremiejew Siergiej 17

Jesin Andriej 17

Joyce James 20

Jung Carl Gustav 9, 19-22, 24-28, 32-34, 40, 42,
43, 48, 49, 52, 53, 56, 59-62, 64-67, 70, 71,
73, 75-77, 79, 81, 82, 85-87, 92, 93, 95, 97,
101-103, 105, 107-110, 112, 114, 115, 118-
120, 122, 123, 125-127, 133-138, 141-143,
146

Jung Emma 20

Kalinowska Malgorzata 119

Kaminska-Maciag Sylwia 24

Kamionka-Straszakowa Janina 36

Kara$ Justyna 17

Karpow Aleksandr 17

Kasperski Edward 36, 64

Kast Verena 80

Kempneréwna Salomea 19

Kepinski Antoni 133

Kierkegaard Seren A. 88

Kirsch James 20

Kleczynski Jan 50

Klimowicz Tadeusz 15, 83, 88, 89

Koprowski Piotr 77

Korowin Walentin 13, 14, 26, 72, 91, 95, 100,
122,128, 132, 139

Kosowska Ewa 64

Kosowska Katarzyna 73, 74

Kowalczyk Witold 17

Kryczynska Anna 72

Kunka Adriana 42

Kuzmicki Andrzej 119

Kyburz Mark 28

SKM_zjawiska.indd 161

Indeks 161

Lange Antoni 104

Lech Dorota 30

Lem Stanistaw 9, 11, 142

Lermontow Michait 16, 83

Lis Kazimiera 13, 14, 17, 31, 35, 49, 55, 57, 58,
60, 129-132

Lisak Agnieszka 64

Lubanski Marek 58

Lobycyna Marija 13
Lotman Jurij 16
Lypacewicz Stanistaw 33

Malej Izabella 29, 89

Malinowski Bronistaw 91, 92, 95, 96, 98, 102,
105, 115, 116

Mann Jurij 16

Marnkowska Monika 14

Mar Jézef 80

Marcinkowski Antoni (ps. Albert Gryf) 36

Markiewicz Henryk 9, 64

Markowski Michatl Pawetl 19, 23

Martynienko Larisa 17

Merezkowski Dmitrij Siergiejewicz 107

Meyrink Gustav 121

Michalska-Suchanek Mirostawa 108

Mienszykow Michait 107

Mucha Bogustaw 12, 13, 31, 32, 55, 95, 100, 106,
116

Nemzer Andriej 132

Niedzielski Czestaw 64

Nietzsche Friedrich 27, 88

Niewiadomski Andrzej 10

Niven Larry 92

Niziolek Malgorzata 11

Novalis (wlasc. Georg Philipp Friedrich Frei-
herr von Hardenberg) 129

Nowakowska-Ozdoba Joanna 69

Obarski Eugeniusz 120, 133

Obolenska Diana 17, 130

Ochab Maryna 10

Odojewski Wladimir Fiodor 12, 17, 18, 25, 28,
54-59, 61, 129-133, 135, 139, 140, 143

Orlowska Alina 17

Osuch Tadeusz 109

Owens Lance S. 73

2019-04-17 13:30:18



162

Indeks

Pajor Kazimierz 23, 24, 121, 143

Paracelsus (wla$c. Philippus Aureolus Theoph-
rastus Bombastus von Hohenheim) 130, 133

Pascal Eugene 21, 34, 39, 44, 52, 70, 74, 79, 88,
103

Pawtowska-Jadrzyk Brygida 64

Peck John 28

Phillips Delbert D. 13

Pierowski Aleksy zob. Pogorielski Antonij

Pilipiuk Andrzej 121

Platon 24

Podraza-Kwiatkowska Maria 84

Pogorielski Antonij (wlasc. Aleksy Pierowski)
16, 18, 27, 94-100, 103-106, 116, 143

Polak Andrzej 24

Poptawska Anna 30

Priestley John Boynton 20

Prokopiuk Jerzy 20, 21, 24, 27, 33, 34, 40, 52, 54,
80, 118, 119, 123, 124, 146

Przebinda Grzegorz 45

Puszkin Aleksandr 12, 16, 18, 27, 83, 99, 100,
102-104, 106, 108, 116, 122, 143

Reszke Robert 20, 32, 34, 56, 67, 80, 119, 127
Richardson Samuel, 32

Rosinska Zofia 118

Rymkiewicz Jarostaw Marek 84

Rzeczycka Monika 15, 29

Sadowska Elzbieta 9
Sadzinska Ewa 130
Schelling Friedrich Wilhelm Joseph 91, 129
Schlegel Friedrich 31
Schopenhauer Arthur 78, 88
Scott Walter 24, 32
Semczuk Antoni 78, 82, 83
Semibratowa Irina 12
Sedziwdj Michat 121
Shamdasani Sonu 28

Sharp Daryl 40, 47, 53
Sielicki Franciszek 36
Sierocka Krystyna 36
Skoczylas Grazyna 21
Smaga Jozef 88, 95

SKM_zjawiska.indd 162

Smuszkiewicz Antoni 10

Sokotow Borys 16

Solowjow Wtadimir 16

Somow Orest (ps. Porfiry Bajski) 18, 26, 68-72,
89, 143

Speina Jerzy 64

Stempczynska Barbara 22, 108

Sterne Laurence 32

Stevenson Robert Louis 121

Suworin Aleksiej Siergiejewicz 107

Szekspir William 20, 32

Sliwowski René 12, 14, 15, 18, 30, 41, 46, 58, 75,
78,79, 90, 94, 95, 99, 100, 106, 107

Terc Abram (wlaéc. Andriej Siniawski) 37
Tieck Ludwig 129

Todorov Tzvetan 10, 11, 14, 27, 142

Tolstoj Lew 78, 83

Turgieniew Iwan 18, 26, 77-79, 81-84, 89, 143
Turjan Marietta 17

Vedfelt Ole 66, 67
Verney Allen 92

Wais Jadwiga 53

Walicki Andrzej 78
Warminski Andrzej 45
Weglowska-Rzepa Krystyna 24
Whitehead Claire 14
Wieniewska Ida 31

Wiercinski Andrzej 91
Wirpsza Witold 31

Witosz Bozena 63, 65, 73, 75
Wozniak Anna 29, 37

Wulff David M. 24-26, 28, 113, 126
Wyszomirski Jerzy 75

Zaniewicki Witold 19
Zolotarjow Igor 16

Zuk Jozef 17
Zurowski Maciej 89

2019-04-17 13:30:18



SKM_zjawiska.indd 163 2019-04-17 13:30:18



Sprzedaz publikacji

Wydawnictwa Uniwersytetu Wroclawskiego
prowadzi

Dzial Sprzedazy

Wydawnictwa Uniwersytetu Wroclawskiego Sp. z o.0.
50-137 Wroctaw, pl. Uniwersytecki 15

tel. 71 3752885

e-mail: marketing@wuwr.com.pl

www.wuwr.com.pl

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego
zaprasza do swoich ksiegarn:

« Ksiegarnia internetowa: www.wuwr.com.pl
« Ksiggarnia Uniwersytecka

50-137 Wroclaw, pl. Uniwersytecki 15

tel. 71 3752923

SKM_zjawiska.indd 164 2019-04-17 13:30:18



