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Wolnos¢ dziecka w koncepcjach pedagogicznych Emila
Jaques-Dalcroze’a i Janusza Korczaka

The child’s freedom in the pedagogical concepts of Emil Jaques-Dalcroze
and Janusz Korczak

Abstrakt

Wprowadzenie. Metoda Emila Jaques-Dalcroze’a i jego idee pedagogiczne sa zgodne
z zatozeniami pedagogiki Nowego Wychowania. Zazwyczaj analizowane sa tylko te ele-
menty metody zwiazane z rozwojem muzycznym dziecka. Istota rytmiki jest jednak kon-
centracja na calo$ciowym rozwoju, w tym tworzeniu sprzyjajacych warunkow do rozwoju
emocjonalnosci i indywidualizmu, a takze mozliwosci doswiadczania $wiata w jego zlo-
zonosci, nie tylko muzycznej. Podobne zatozenia mozna odnalez¢ w mysli pedagogicznej
Janusza Korczaka, ktory podkreslat podmiotowos¢ dzieci, w tym ich naturalne prawo do
odczuwania i wyrazania emocji. Wspolnymi obszarami obu pedagogicznych linii myslo-
wych, stanowiacych o$ analizy poréwnawczej, sa podmiotowos¢ dziecka w $wiecie doro-
stych i w $wiecie sztuki, troska o harmonijny rozwdj, wolno$¢ uczenia si¢ poprzez wtasne
doswiadczenie dziecka.

Cel. Celem analizy porownawczej jest podkreslenie podobienstw migdzy dwiema my-
$lami pedagogicznymi, poglebienie wiedzy o edukacyjnych aspektach metody Jacques-
-Dalcroze’a, a takze wskazanie mozliwosci zastosowania mysli Korczaka w dziatalno$ci
dydaktycznej praktykoéw rytmiki oraz nauczycieli przedmiotoéw muzycznych.

Materialy i metody. W artykule przedstawiono wyniki analizy dokumentéw zroédtowych
Jaquesa-Dalcroze’a (Rytm, muzyka i edukacja) oraz Korczaka (Jak kocha¢ dziecko, Prawo
dziecka do szacunku, Pedagogika zartobliwa). W wybranych pracach obaj wychowawcy
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uwzgledniaja najwazniejsze aspekty rozwoju dziecka (np. wolnos¢ cztowieka do przezy-
wania i wyrazania uczu¢ i mysli) oraz rolg dorostych w tym procesie.

Wyniki. Analiza pordéwnawcza wykazata podobienstwa w zatozeniach oraz pogladach na
edukacj¢ i wychowania obu pedagogdéw ze szczegdlnym uwzglgdnieniem wolnosci eks-
presji dziecka i roli dorostych w tym procesie.

Stowa kluczowe: rytmika, pedagogika progresywna, edukacja muzyczna, pedagogika kor-
czakowska

Abstract

Introduction. The method of Emil Jaques-Dalcroze and his pedagogical ideas are in
line with the assumptions of progressive pedagogy. Usually only the elements of the
method related to the child’s musical development are analysed. The essence of rhyth-
mics, however, is to focus on holistic development, including creating favourable con-
ditions for the development of emotionality and individualism, as well as the possibility
of experiencing the world in its complexity, not only in terms of music. Similar assump-
tions can be found in the pedagogical thought of Janusz Korczak, who emphasized the
subjectivity of children, including their natural right to feel and express emotions. The
common areas of both pedagogical lines of thought, which will constitute the axis of
comparative analysis, are the subjectivity of the child in the world of adults and in the
world of art, care for harmonious development, the freedom to learn through the child’s
own experience.

Aim. The aim of the comparative analysis is to emphasize the similarities between them,
as well as to deepen the knowledge about the educational aspects of Dalcroze’s method,
as well as to indicate the possibility of using Korczak’s thought in the didactic activity of
rhythmic practitioners and teachers of musical subjects.

Materials and methods. The article presents the results of the analysis of the source
documents of Jaques-Dalcroze (Rhythm, music and education) and Korczak (How to
love a child, Children’s right to respect, Playful pedagogy). In selected works, both
educators consider the most important aspects of a child’s development (e.g., human
freedom to experience and express feelings and thoughts) and the role of adults in this
process.

Results. A comparative analysis showed similarities in the assumptions and views on edu-
cation and upbringing of both educators, with particular emphasis on the child’s freedom
of expression and the role of adults in this process.

Keywords: rthythmics, progressive pedagogy, music education, Korczak pedagogy

Wprowadzenie

Dziatalno$¢ naukowa, jak kazdy inny obszar zycia cztowieka, nie powstaje w emo-
cjonalnej prozni: dotyczy zagadnien, ktore bliskie sa naszym zainteresowaniom, wy-
wotuja uczucia i emocje, implikuja dociekliwos¢, sprawiaja, ze wciaz zadajemy sobie
kolejne pytania. W tym kontekscie warto przyjrze¢ si¢ zatozeniom pedagogicznym
mysli Janusza Korczaka i Emila Jaques-Dalcroze’a, by odszuka¢ zbiezno$¢ w ich
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spostrzeganiu dziecka jako jednostki. System wychowania muzycznego E. Jaques-
-Dalcroze’a korzeniami sigga bardzo gleboko do zatozen pedagogiki progresywnej,
za$ refleksje nad wychowaniem i rozwojem muzycznym dziecka stanowia niekiedy
jego dialog z J. Korczakiem.

Rytmika w zamysle E. Jaques-Dalcroze’a miata wychowywac ,,przez muzyke
i do muzyki” (Brzozowska-Kuczkiewicz, 1991, s. 29), gleboki humanizm jego me-
tody znajduje swe korzenie w niezwykltej wrazliwosci pedagoga na dziecko, jego
emocje i potrzeby. Dziecko staje si¢ podmiotem nauczania, wspottworzy ten proces,
wykorzystujac i angazujac nie tylko caty swoj potencjat fizyczny i intelektualny,
lecz przede wszystkim — duchowy. Dziecko, czyli maty cztowiek, jak powtarzat
J. Korczak, posiada wszystkie cechy dorostego, poza doswiadczeniem (Korczak,
2012, s. 91). Dopiero doswiadczanie zycia poprzez zabaweg i nauke pozwala mu
powoli wkracza¢ w dorostos$¢. Trzeba jednak na to pozwoli¢ lub cho¢by zbytnio
nie przeszkadza¢. Zaréwno J. Korczak, jak i E. Jaques-Dalcroze pokazuja, jak ufac¢
dziecku, jego intuicji, pomystowosci, kreatywnosci. Ich zdaniem wszelkie szablony
w edukacji prowadza do tresury, a nawet, jak powiadat J. Korczak, sprawiaja, ze
dziecko bedzie ,,bezwolne wewngtrznie i niedotezne zyciowo” (Korczak, 2012, s.
24). Obaj wigc wpuszczaja do pedagogiki to, co mogliby$my metaforycznie nazwaé
przestrzenia lub powietrzem.

Na lekcji rytmiki zachgcamy dzieci stowami ,,znajdz sposob, by pokazac”, ktore
uwazam za stowa-klucze, stowa otwierajace wyobraznig, a takze przyzwalajace na
eksperymentowanie z wlasnym ciatem (Brice, 2012, s. 50). Empiryzm i tworzenie
przyjaznego pola zdobywania przez dziecko wlasnych do$wiadczen staty si¢ drogo-
wskazem dziatalno$ci pedagogicznej E. Jaques-Dalcroze’a i J. Korczaka. Pierwszy
z nich zbudowatl system wychowania muzycznego oparty na emocjonalnym przezy-
waniu muzyki, jej do§wiadczaniu i wyrazaniu. Drugi z wymienionych pedagogow,
ktorego zycie zdeterminowata praca jako lekarza wérdd zydowskiej biedoty Warsza-
wy, a pdzniej wojna i okupacja, zbudowat wraz z dziecmi w Domu Sierot demo-
kratyczne panstwo. Republika Dziecigca, w ktorej funkcjonowat sejm, sady, gazety,
uczyla dzieci demokracji, dawata mozliwo$¢ odwaznego wyglaszania wlasnych my-
$li, tworzyta przestrzen do refleksji, budowata poczucie wspoélnoty i odpowiedzialno-
$ci (Olczak-Ronikier, 2011). J. Korczak, bacznie przygladajac si¢ dziecku, pozostawit
nam schede w postaci literatury pedagogicznej i dziecigce;.

Ponizsze rozwazania prezentuje w oparciu o analiz¢ nast¢pujacych dziet J. Kor-
czaka: Dziecko w rodzinie, Jak kocha¢ dziecko, Pedagogika Zartobliwa oraz dziet
E. Jaques-Dalcroze’a — Rytm, muzyka i wychowanie, Muzyka i my, The Jaques-Dal-
croze method of eurhythmics. Osia podjetych rozwazan jest dziecko — dziecko jako
jednostka, jego otoczenie spoteczne, edukacyjne oraz jego droga ku dorostosci jako
proces.
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Dziecko

Dziecko w oczach pedagogoéw jawi sig jako istota wyjatkowa. J. Korczak (2012) opi-
suje je najpierw tak:

Jest w niem o$m funtow wody i gars¢ wegla, wapnia, azotu, siarki, fosforu,
potasu, zelaza, Urodzilas osm funtow wody i dwa popiotu. A kazda kropla tego
twojego dziecka byta para chmury, krysztatlem $niegu, mgta, rosa, zdrojem, me-
tem kanatu miejskiego. Kazdy atom wegla czy azotu wiazat si¢ i rozwigzywat
w miljony réznych potaczen. Tys tylko zebrala to wszystko, co byto. (Korczak,
2012, s. 15).

Zaznacza on jednak: ,,dziecko nie jest twoje” (Korczak, 2012, s. 16), dziecko jest
wspolne 1 jest wyrazem kontynuacji pokolen. Podobnie rolg dziecka w §wiecie widzi
E. Jaques- Dalcroze, piszac, ze ,,nasze ciala i dusze sa wyrazem postgpu na prze-
strzeni tysiacleci” (Jaques-Dalcroze, 1992, s. 34). Dzieci sa wigc nasza przyszio$cia
i plonem naszych dziatan. E. Jaques-Dalcroze widzi edukacje jako sit¢ sprawcza czy-
nienia $wiata coraz lepszym. Zaden z pedagogéw nie traktuje dziecka instrumental-
nie, wrecz przeciwnie — obaj przygladaja si¢ mu, wskazujac na jego potencjat, ktory
odkry¢ 1 pomdce rozwijaé moga dorosli, rodzice i nauczyciele. Paradoksalnie jednak
wlasnie dorosli przewodnicy czgsto przyczyniaja si¢ do dziecigcego nieszczgscia. E.
Jaques-Dalcroze konstatuje: ,,Na $wiecie jest znacznie wigcej muzykalnych dzieci,
niz wydaje si¢ to rodzicom” (Jaques-Dalcroze, 1973, s. 47), wskazujac na brak wiary
rodzicbw w mozliwosci ich pociech lub tez nie do$¢ wnikliwa obserwacje rozwoju
wlasnych dzieci. J. Korczak z kolei zwraca uwage na potencjat tkwiacy w kazdym
matym cztowieku, przestrzegajac, by nie zastanawiac si¢ ,,czy jest madre, raczej — jak
madre?” (Korczak, 2012, 5.23). Kluczowe zatem okazuje si¢ jakoSciowe podejscie do
obcowania z dzieckiem, zgoda na szukanie wilasnej drogi. Egoizm i ambicje rodzi-
cow, ktore wttaczaja dziecko w okreslony szablon, spedzaja sen z powiek obu peda-
gogdw. J. Korczaka trapi nieustanna tresura dzieci, nacisk i przemoc w wychowaniu,
ktore uwaza za srodki nietrwate i zawodne. E. Jaques-Dalcroze w obszarze wychowa-
nia muzycznego ubolewa nad moda na przymusowa nauke gry na fortepianie, ktora
interpretuje witasnie jako tresur¢ oraz wyraz niezdrowej ambicji rodzicow (Jaques-
-Dalcroze, 1973, s. 56). Zgodnie z jego koncepcja wykonywanie muzyki nie moze
odbywac si¢ bez spokojnego wchodzenia w jej §wiat, odczuwania i doswiadczania.
Jesli edukacja nie jest droga przezywania i doswiadczania, a od dziecka oczekujemy
odtworstwa 1 wirtuozerii, to nauka niczym nie bedzie r6zni¢ si¢ od tresury.

Wiele mysli po$wigca on takze wezesnemu dziecinstwu, Srodowisku domowemu,
$piewaniu matki. Zaznacza wrecz, ze to jej rola jest w pierwszej kolejnosci umuzy-
kalnienie dziecka.
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W dniu w ktorym, tak czy inaczej matka pojmie, jaka rol¢ odgrywa ona w hi-
storii ludzkos$ci, zrozumie jednoczesnie konieczno$s¢ wychowania swych dzie-
ci w taki sposob, iz bez wigkszego trudu zostang one uwolnione od wszelkich
konwencjonalnych norm stojacych na drodze ich intelektualnego i fizycznego

rozwoju (Jaques-Dalcroze, 1992, s. 34).

Do madro$ci matki nieustannie odwotuje si¢ takze J. Korczak uczulajacy ja na
przejawy muzycznej wypowiedzi, ktore spostrzec moze u dziecka: ,,Jezeli odbierasz
lyzke, ktora uderza po stole, pozbawiasz nie wtasnosci a wlasciwosci, ktora regka wyta-
dowuje energig, wypowiada si¢ w odmienny sposob — przez dzwigk” (Korczak, 2012,
s. 69). W cytowanych stowach J. Korczaka mozna odnalez¢ istotna paralele z mysla
E. Jaques-Dalcroze’a, traktujaca muzyczng wypowiedz dziecka jak jego naturalny
jezyk, ktory probuje ono wyzwala¢ na rdzne sposoby. Rolg rodzicow i nauczycieli
jest wige rozwijanie uwagi i ciekawosci, umiejetnosci spostrzegania zjawisk, ktore
prowadza do poznawania siebie i §wiata. Tak 6w problem ujmuje E. Jaques-Dalcroze:
»Wychowanie od pierwszych lat zycia, zmierzajace do rozwijania w dziecku uwagi,
ciekawosci 1 woli, mogloby uzdrowi¢ je z lenistwa, lecz czgsto nie robi si¢ nic, aby to
osiagnac¢” (Jaques-Dalcroze, 1992, s. 101).

Prawo dziecka do zabawy

Dziecinstwo jest warto$cig sama w sobie i cho¢ toruje droge do dorostosci, mozol-
nie do niej przygotowuje, to patrzenie na ten okres rozwoju dziecka z perspektywy
,dorastania do...” stoi w sprzecznosci z koncepcja wychowawcza obu pedagogow. J.
Korczak jasno wskazuje, ze porownywanie dziecka do dorostego umniejsza jego war-
to$¢, podcina mu skrzydta. Taka sama opinig¢ wyraza E. Jaques-Dalcroze, twierdzac,
ze stowami ,,jeste$ za maly, by zrozumie¢” doprowadzamy dziecko do kompleksu
nizszo$ci. Pyta wigc dorostych: ,,Skad mozemy mie¢ pewnos¢, ze nie potrafi zrozu-
mie¢? A nawet jesli jesteSmy o tym przekonani, dlaczego nie staramy si¢ im pomoc
w zrozumieniu” (Jaques-Dalcroze, 1992, s. 105).

J. Korczak i E. Jaques-Dalcroze wyciagaja w strong dziecka przyjazna reke. Dia-
log z dzieckiem podejmuja oni zgodnie z regutami ich §wiata, gdzie niezbywalne jest
prawo do zabawy. Podczas zabawy dziecko czuje si¢ swobodnie, spontanicznie wyra-
za emocje 1 uczucia. Puszcza wodze fantazji, potrafi tworzy¢ krainy wyobrazone. Tak
opisuje zabawe J. Korczak: ,,Zabawa jest nie tyle zywiotem dziecka, ile jedyna dzie-
dzina, gdzie mu zezwalamy na inicjatywe.. W zabawie dziecko czuje si¢ do pewnego
stopnia niezalezne... Do zabawy dziecko ma prawo” (Korczak, 2012, s. 105). Zabawa
angazuje dzieci, pozwala ujrze¢ je w spontanicznym dzialaniu.
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E. Jaques-Dalcroze wykorzystat wlasnie te jej elementy i uczynit z zabawy mu-
zycznej najwazniejsze narzedzie dydaktyczne. Co wigcej, przesunal autorytet z na-
uczyciela na muzyke. To muzyka prowadzi dzieci przez lekcjg; muzyka w jego me-
todzie ma glos nadrzedny, nauczyciel natomiast jest przewodnikiem (Hoge-Mead,
1994, s. 10). Doswiadczanie muzyki poprzez zabaweg jest wyrazem niezwyktego zro-
zumienia istoty dziecinstwa przez E. Jaques-Dalcroze’a. Obserwujac dzieci, nabrat on
przekonania, ze skoro w zabawie uwalniaja si¢ uczucia i emocje, to tak samo uwolnig
si¢ w kontakcie z muzyka: ,,Dziewczynka, ktora opiekuje si¢ lalka, krzyczy na nia
lub zwierza si¢ jej, nie odgrywa komedii. Wyraza swe najszczersze uczucia, ktore
poruszaja ja rownie mocno jak te, ktorych dozna kiedy$ p6zniej” (Jaques-Dalcroze,
1992, s. 123).

Zabawy muzyczne na zajgciach rytmiki sg bliskie dziecku, imituja wszak co-
dzienne czynnosci, zmiany zachodzace w przyrodzie. Realizowana jest zasada: od
blizszego do dalszego. J. Korczak takze podkresla, ze to wlasnie proste zabawy i nie-
pozorne czynnosci tworza dziecinstwo. Ich brak czyni dziecko ubozszym, tak jak
uczynit smutnym bohatera jego ksiazki Kréla Maciusia, ktérego marzeniem byto wyj-
$cie na spacer 1 zabawa z dzie¢mi (Korczak, 2017). W dzietach J. Korczaka zawarta
jest jednakze jeszcze inna wazna mys$l: zabawa obrazowa¢ moze takze rozne braki
i deficyty (Korczak, 2012, s. 105-106). Mowi on wprost, iz zwlaszcza w ubozszych
warstwach spoleczenstwa zabawa ujawnia samotnos¢, ubdstwo i zaniedbanie. Z bra-
ku zabawek dzieci zamieniaja dtugie kije w konie lub kolby kukurydzy w lalki. Ale
dzigki sile wyobrazni, jak twierdzi J. Korczak, nawet osamotnione dziecko potrafi
tchna¢ w zabawki duszg (Korczak, 2012, s. 106). Jego zdaniem inaczej bawig si¢
dzieci szczgsliwe i nieszczgsliwe. Z pewnoscia na zajgciach muzycznych takze mozna
dostrzec tg prawidlowo$¢, obserwujac dzieci w zabawie i ruchu.

Gtownym zalozeniem systemu E. Jaques-Dalcroze’a jest dazenie, by dziecko nie
moéwito ,,ja wiem”, lecz ,,ja odczuwam” (Jaques-Dalcroze, 1992, s. 40). Aby jednak
cel taki osiagnac, konieczne jest rozwijanie sfery emocjonalnej dziecka, wyksztat-
cenie w dziecku umiejetnosci wyrazania i nazwania swoich emocji, ktore rodza si¢
w kontakcie z dzietem muzycznym. Obcowanie z muzyka angazuje nie tylko zmysty,
lecz takze ciato dziecka, ktore spontanicznie reaguje na dzwigki, otwierajac mu droge
do samopoznania (Greenhead, 2016). Owa wolno$¢ doswiadczania i swoboda eks-
presji stanowig podwaliny jego metody rytmiki. O taka wtasnie wolnos¢ apelowat tez
J. Korczak stowami: ,,wychowanie wspotczesne pragnie, by dziecko bylo wygodne,
konsekwentnie krok za krokiem dazy, by uspi¢, sttumic¢, zniszczy¢ wszystko, co jest
wola 1 wolnoscia dziecka, hartem jego ducha, sita jego zadan i zamierzen” (Korczak,
2012, s. 24). Wiara w mozliwosci poznawcze dziecka, tworzenie mu mozliwos$ci zdo-
bywania rozmaitych do$§wiadczen prowadzacych do odczuwania nawet skrajnych
emocji, bedzie w konsekwencji ksztattowac jego charakter.
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J. Korczak bacznie przygladajac si¢ dziecku, zwraca szczegdlna uwage na jego
zachowania indywidualne i grupowe. Podkresla, ze nie mozna poprzesta¢ na obser-
wacji dziecka, gdy jest ono samo. Taka obserwacja jest ulomna, jednostronna. Do-
piero inicjowanie grupowych sytuacji wychowawczych oraz edukacyjnych pozwoli
nam poznac awers i rewers jego osobowosci (Korczak, 1978, s. 125). Jak podkreslat
J. Korczak, ,,z intymnej rozmowy wiemy czego pragnie, z obserwacji w gromadzie,
co zdolne urzeczywistni¢” (Korczak, 2012, s. 111). Ta konstatacja nie jest oczywi-
$cie obca tworcy metody rytmiki. W ¢éwiczeniach dalcrozowskich odnajdziemy cate
spektrum zabaw grupowych, w ktorych dzieci podporzadkowuja si¢ muzycznej fra-
zie, uczac si¢ czekania na swojq kolej, w ¢wiczeniach opartych na imitacji ruchu lub
jego improwizacji wspolnie tworza interpretacje muzyki, w innych dziela si¢ rolami,
w jeszcze innych dziataja jak jeden organizm (Vanderspar, 1984, s. 16). Spoteczna
funkcja tych grupowych zabaw jest nieoceniona, stymuluje proces socjalizacji dziec-
ka. O ich roli wiemy dzisiaj duzo wigcej, ale wowczas mysl szwajcarskiego kompo-
zytora o sposobach pracy z dzieckiem byta niezwykle postgpowa.

Wychowaweca i nauczyciel

J. Korczak i E. Jaques-Dalcroze to pedagodzy ponadprzecigtni, §wietnie wyksztat-
ceni, o szerokich horyzontach mys$lowych. Pierwszy to przeciez takze lekarz, pisarz
i spotecznik (Olczak-Ronkier, 2011), drugi to kompozytor, znawca poezji i sztuk sce-
nicznych (Hoge-Mead, 1984, s. 1-3). Obaj doceniajq rolg¢ nauczycieli i czgsto bez-
posrednio si¢ do nich zwracaja. W ich dwugtlosie nie ma dysonansu, ptynie jedna
melodia, jedna mys$l. Tak pisze J. Korczak:

Szukaj wtasnej drogi. Poznaj siebie, zanim zechcesz dzieci poznaé. Zdaj sobie
sprawg z tego, do czego sam jeste$ zdolny, zanim dzieciom poczniesz wykreslaé
zakres praw i obowiazkow. Ze wszystkich sam jeste$ dzieckiem, ktoére musisz
pozna¢, wychowa¢é, wyksztatci¢ przede wszystkim (Korczak, 2012, s. 166).

A oto opinia Jaques-Dalcroze’a:

Nie mozna bowiem przekona¢ innych, jesli nie rozumie si¢ samego siebie [...].
Uwazam, ze nie trzeba by¢ geniuszem, by uczy¢ innych, ale ten zawod zdecydo-
wania wymaga silnego przekonania, entuzjazmu, wytrwatosci i pewnosci siebie
(Jaques-Dalcroze, 1920, s. 30).

Autorzy obu tych wypowiedzi akcentuja podstawowe walory dobrego nauczy-
ciela: samoswiadomos$¢ 1 dazenie do samodoskonalenia. J. Korczak w wielu swoich
publikacjach podkreslat, ze kazdemu pedagogowi potrzebna jest nadto pewna doza
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charyzmy, a przede wszystkim entuzjazmu, ktory dziecko szybko dostrzeze i na swoj
sposob bedzie podziela¢. Nieszczesliwy nauczyciel nie rozwinie swojego potencjatu,
zamknigty w sobie nie bedzie umiat otworzy¢ innych. J. Korczak nie miat watpliwo-
sci: ,,Dobry wychowawca nie wtlacza, a wyzwala, nie ciagnie a wznosi, nie ugnia-
ta a ksztaltuje, nie dyktuje a uczy, nie zada a zapytuje — przezyje z dzie¢mi wiele
natchnionych chwil” (Korczak, 2012, s. 220). Jego stowa ukazuja obszar wolnosci,
jakim nauczyciel dysponuje w procesie nauczania i wychowania. Zauwazmy, ze nie
odnosi si¢ on do tresci ksztatcenia, do zasad wychowawczych takich czy innych, lecz
koncentruje si¢ na metodach postgpowania z dzieckiem w catym zlozonym procesie
jego edukacji i ksztattowania osobowosci. Co wigcej, obiecuje nagrodg na koncu pe-
dagogicznej drogi, ktéra postrzega jako wspolna podréz rozwijajaca wszystkich jej
uczestnikéw 1 dostarczajaca wiele natchnionych chwil.

E. Jaques-Dalcroze takze wybiera wspolna drogg, podczas ktorej nauczyciel nie
przyjmuje roli dominujacego dorostego, lecz dostosowuje si¢ do poziomu dziecka,
chce je zrozumie¢: ,,Nauczyciel stale usituje dostosowaé¢ dziecko do swego poziomu,
zamiast samemu ustawi¢ si¢ na poziomie dziecka. Zadanie wychowawcy polega na
badaniu jego mysli, odgadywaniu pragnien i poznawaniu tajnikow zycia, tak rozne-
go od zycia cztowieka dorostego” (Jaques-Dalcroze, 1992, s. 146). W jego metodzie
nauczyciel jest obserwatorem, ocenia poziom trudno$ci zadan, dostrzega braki i po-
stepy. Kontrolujac zachowanie grupy, dostosowuje lekcje do aktualnych mozliwosci
psychofizycznych. Musi by¢ uwazny i wrazliwy, ale takze stawia¢ wyzwania. To wla-
$nie jest wspolna droga, ktéra wymaga zestrojenia nauczyciela i uczniéw (Vander-
spar, 1984, s. 16).

Podsumowanie

Przywotane idee pedagogiczne oraz wychowawcze J. Korczaka i E. Jaques-Dalacroze-
’a uwidaczniaja zaskakujacg zbiezno$¢ ich pogladow, a takze pozwalaja na konstatacje
o niezwyktej aktualnosci mysli sformutowanych blisko 100 lat temu przez ludzi z tak
skrajnie réznych kregéw kulturowych. Obaj docenili podmiotowo$¢ dziecka, znaczenie
jego wolnosci 1 tworczej ekspresji, weszli w Swiat jego uczuc i emocji. [ obaj, jakby sie-
dzieli przy tym samym biurku, nakreslili wzor nauczyciela idealnego, precyzyjnie wy-
posazajac go w najbardziej pozadane cechy charakteru, przymioty umystu i duszy. Obaj
oczywiScie dobrze wiedzieli, ze ideal nie istnieje. My tez to wiemy az nadto dobrze.
Ale przeciez ideat — mowiac trywialnie — jest po to, by do niego dazy¢, a to stanowi juz
istotng warto$¢. Warto wigc zachgca¢ mtodych nauczycieli, by siggngli do dziet Starego
Doktora, bo wowczas zobacza zbieznos¢ jego mysli nie tylko z tworca metody rytmiki,
lecz takze z wieloma przedstawicielami nowoczesnej pedagogiki.
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