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Problematyka tzw. dodatkowego wynagrodzenia
ze szczegolnym uwzglednieniem pojecia i rodzajow
utworu audiowizualnego oraz roli organizacji
zbiorowego zarzadzania na przyktadzie Zwiazku
Autorow i Producentéw Audiowizualnych

Wiktoria Krzak'

W niniejszym opracowaniu autorka przedstawia problematyke instytucji tzw. dodatkowego wynagrodzenia przewidzia-
nego dla wspéttwdrcow i artystéw wykonawcdw z tytutu korzystania z utworu audiowizualnego. Jest to unormowanie
majace fundamentalne znaczenie dla twoércéw filmowych, gdyz przyznaje im niezbywalne prawo do wynagrodzenia
za wiozenie wktadu twoérczego w powstanie dzieta audiowizualnego, pomimo przeniesienia praw do danego wktadu
utworu na producenta. Ponadto instytucja ta stanowi wyraz rownego traktowania tworcoéw. Szczegdlnej analizie zostaje
poddane pojecie utworu audiowizualnego oraz jego rodzajoéw, a takze roli organizacji zbiorowego zarzadzania w repartycji
wspomnianego wynagrodzenia. Autorka stara sie oceni¢ ich role na przyktadzie dziatalnosci ZAPA.

Uwagi wstepne

Autorskie prawa majatkowe stanowia, obok praw oso-
bistych, podstawowe uprawnienie, przystugujace autoro-
wi z tytulu stworzenia utworu. Na ich tres¢ sktadajg sie
wylaczne prawo do korzystania i rozporzadzania utworem
na wszystkich polach eksploatacji oraz prawo do wynagro-
dzenia za korzystanie z utworu. Kwestia wynagrodzenia
autora, cho¢ czesto traktowana w doktrynie marginalnie,
jedynie jako skladowa czes¢ danej instytucji? ma w prak-
tyce ogromne znaczenie. Jak wskazuje pkt 10 preambuly
dyrektywy 2001/29/WE Parlamentu Europejskiego i Rady
222.5.2001 r. w sprawie harmonizacji niektorych aspektow
praw autorskich i pokrewnych w spoteczenstwie informa-
cyjnym?: ,autorzy i arty$ci wykonawcy, aby moc kontynu-
owac swoja tworcza i artystyczng prace, musza otrzymywac
stosowne wynagrodzenie za korzystanie z ich utwordw,
tak samo jak producenci, aby méc finansowac te prace”
Ma to jeszcze wigksze znaczenie w zakresie dotyczacym
utworéw audiowizualnych. Przede wszystkim dlatego ze
kreacja utworu audiowizualnego jest jedng z najbardziej
skomplikowanych form tworczosci, zazwyczaj wiazaca sie
z poniesieniem ogromnych naktadéw finansowych. Twércy
utworu audiowizualnego w pierwszej kolejnosci otrzymuja
wynagrodzenie za jego stworzenie na podstawie umowy,
w wykonaniu ktérej powstato, lub tez umowy o wykorzysta-
nie utworu audiowizualnego juz istniejacego badz jego cze-
$ci. Jednakze w art. 70 ust. 2! ustawy z 4.2.1994 r. o prawie
autorskim i prawach pokrewnych* ustawodawca przewidziat
réwniez inne wynagrodzenie majace charakter dodatkowy,
ktére nalezy sie wspoltworcom i artystom wykonawcom ze
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wzgledu na sposéb wykorzystywania utworu na okreslonych
polach eksploatacji.

Pojecie utworu audiowizualnego

Wyjasnienie pojecia utworu audiowizualnego jest nie-
zbedne w przypadku analizy wynagrodzenia tantiemowego
zart. 70 ust. 2! PrAutU, poniewaz jedynie takg droga jesteSmy
w stanie okredli¢, do jakiej kategorii utwordw nalezy stosowac
powyzszy przepis oraz czy dany utwor podlega zbiorowemu
zarzadzaniu. Na gruncie prawa polskiego stworzenie defi-
nicji utworu audiowizualnego nie jest proste. Ustawodawca
co prawda wymienia utwér audiowizualny jako przedmiot
prawa autorskiego w art. 1 ust. 2 pkt 9 PrAutU oraz poswie-
ca mu odrebny rozdzial w niniejszej ustawie, jednakze nie
stworzyl jego definicji legalnej. Z brzmienia tego przepisu
mozna wnioskowac, ze ochronie prawnoautorskiej podlega-
ja takie utwory audiowizualne, ktore tacznie spelniajg dwie
przestanki: stanowig utwdr w rozumieniu przepiséw ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych oraz majg charak-
ter audiowizualny. W doktrynie i orzecznictwie czesto podej-
muje si¢ proby budowania definicji utworu audiowizualnego,
positkujac si¢ definicjg filmu zawartg w art. 4 ust. 1 ustawy
230.6.2005 r. o kinematografii®. Zawiera ona wazne elementy
charakterystyczne dla utworu audiowizualnego, jednak pa-

! Autorka jest studentka V roku prawa na Wydziale Prawa Administracji
i Ekonomii Uniwersytetu Wroclawskiego

> D. Sokotowska, Prawo twércy do wynagrodzenia w prawie autorskim,
Poznan 2013, s. 16.

3 Dz.Urz. UEL Nr 167, s. 10-19.

* Tj.Dz.U. 22019 r. poz. 1231 ze zm.; dalej jako: PrAutU.

* T;j.Dz.U.z 2019 r. poz. 2199 ze zm.
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mietaé nalezy, ze pojecie filmu ma wezsze znaczenie i zawiera
sie w pojeciu utworu audiowizualnego. J. Bleszyriski zwraca
uwage na to, iz ustawa o kinematografii tworzy ,w sposob
autonomiczny inng sfere stosunkéw spoteczno-gospodar-
czych i nie ma podstaw normatywnych do przenoszenia na
grunt prawa autorskiego znaczenia poje¢ formutowanych
na potrzeby ustawy o kinematografii*®. Najczesciej w lite-
raturze przedmiotu okresla sie utwdr audiowizualny jako
utwor skladajacy si¢ z obrazéw wyrazonych jako sekwen-
cja, wywolujacych w czasie odtwarzania wrazenie ruchu,
udzwiekowionych lub nieudzwiekowionych, utrwalonych
na dowolnym no$niku’. Niektorzy upatruja istoty pojecia
w stosowaniu metody filmowej, bez wzgledu na zastosowane
$rodki produkeji i rozpowszechniania oraz przeznaczenie.
Takie ujecie pozwala obja¢ swoim zakresem rodzaje produk-
¢ji filmowej, ktore sg oparte na scenariuszu (w tym wszystkie
typy produkcji filmowej i telewizyjnej, a takze wideoklipy,
filmy reklamowe popularnonaukowe itd.). Natomiast poza
jego granicami zostaja formy audiowizualne, ktdre majg za
zadanie jedynie rejestrowaé utwory realizowane w formie
samoistnej®. Ciekawe stanowisko przedstawia M. Swigtczak,
ktéra stwierdza, iz pojecie utworu audiowizualnego nalezy
zawezac po to, by nie rozmyly sie jego granice. W szczegdlno-
$ci odmawia objecia nim utwordw, ktore nie powstaja w wa-
runkach wspottworczosci, ich proces produkeyjny nie jest az
tak skomplikowany oraz nie wymagaja rodzajowo réznych
wkladéw tworczych. Poglad swoj motywuje stanowiskiem,
iz istota odrebnego uregulowania zagadnien dotyczacych
utwordéw audiowizualnych tkwi w duzym stopniu skompli-
kowania ich produkcji, wobec tego do prostych utwordw
przepisy rozdziatu 6 nie powinny mie¢ w ogole zastosowa-
nia’. Reasumujac, kryterium zaliczenia okreslonej rejestracji
audiowizualnej do kategorii utworéw audiowizualnych sa
cechy warsztatu audiowizualnego, ktére polegajg na tym, ze
okreslona akcja wyrazona za pomoca wizji i fonii postuguje
sie artystycznymi srodkami wyrazu audiowizualnego jako
tworzywem dziela, a niezbedng cecha uznania danego utworu
za utwor audiowizualny jest istnienie przestanki tworczo$ci®.

Rodzaje utworow audiowizualnych

W doktrynie wskazuje sie, ze pojecie utworu audiowizual-
nego jest pewna kategorig zbiorcza, ktéra moze obja¢ swoim
zasiegiem rézne jego rodzaje. P. Slgzak wymienia np. utwo-
ry kinematograficzne, telewizyjne, wideoklipy oraz utwory
multimedialne'.

Pierwszym wyodrebnionym w doktrynie rodzajem jest
utwor kinematograficzny, czyli film. Jego definicja legalna
z ustawy o kinematografii zostala przywotlana juz wyze;j.
Przyjmuje sie, ze konstytutywnym jej elementem jest wra-
zenie ruchu w trakcie wyswietlania. Ponadto od innych utwo-
réw audiowizualnych odréznia go zamierzenie prezentacji

publiczno$ci w salach kinowych jako pierwszym polu eks-
ploatacji (oprécz filméw animowanych i dokumentalnych)
i rejestracja na no$nikach przejrzystych. P. Slezak stwierdza,
ze nawet przeniesienie filmu na inny no$nik po zakonczeniu
jego projekcji w kinie nie pozbawia go charakteru utworu
kinematograficznego, poniewaz technika rejestracji nie ma
znaczenia dla uznania go za taki'?. Posiltkujac si¢ definicjg
z ustawy o kinematografii, mozna stwierdzi¢, iz utwor kine-
matograficzny to réwniez pojecie zbiorcze, pod ktérym kryja
sie rézne typy filmoéw, takich jak film fabularny, dokumen-
talny, animowany, a takze biorac pod uwage jego dtugos¢
film krétkometrazowy, Sredniometrazowy i pelnometrazowy.
Drugim rodzajem utwordéw audiowizualnych sg utwory
telewizyjne. P. Slezak stwierdza, ze kategoria ta odnosi sie do
utwor6w, ktore w sposdb pierwotny zostaly rejestrowane na
no$nikach magnetycznych lub cyfrowych, a nie na nosni-
kach przejrzystych. Jako przykiady utwordéw telewizyjnych
wymienia: filmy produkowane specjalnie na potrzeby tele-
wizji, utwory kinematograficzne zarejestrowane pierwotnie
na noéniku przejrzystym, a nastepnie przeniesione na nosnik
magnetyczny lub cyfrowy oraz spektakle teatru telewizji'’.
Kolejnym typem utwordéw audiowizualnych jest wide-
oklip. Doktryna czesto wyodrebnia go jako rodzaj utworu
telewizyjnego, majacego forme zamknietej dramatycznie
audiowizualnej miniatury, stanowiacej wizualizacj¢ utworu
muzycznego lub stowno-muzycznego'. Utwér muzyczny
jest powodem produkeji wideoklipu, ktéry ma na celu roz-
powszechnienie piosenki. Warstwa wizualna obrazuje war-
stwe dzwiekowa i jest jej podporzadkowana (odwrotnie niz
w utworach kinematograficznych). Trudno jednak zgodzi¢
sie z zakwalifikowaniem wideoklipu jako rodzaju utworu
telewizyjnego. O ile faktycznie pierwotnie tworczos¢ taka
byta zwigzana z telewizja, o tyle wspolczesnie o wiele wigksze
znaczenie ma publikowanie teledyskéw w serwisach interne-
towych umozliwiajacych odtwarzanie strumieniowe, ocenia-
nie i komentowanie. Dzisiaj wigkszo$¢ wideoklipéw ma swo-

¢ J. Bleszyfiski, Konstrukcja praw do utworu audiowizualnego, [w:]
K. Lewandowski (red.), Utwor audiowizualny. Zakres pojecia i ochrony,
Poznan 2011, s. 36.

7 K. Gorecka, Pojecie utworu audiowizualnego w ustawie o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych, PS 1997, Nr 7-8, s. 108.

8 J. Bleszynski, Konstrukgja. .., s. 35.

M. Swigtczak, Przepisy szczegélne dotyczace utworéw audiowizual-
nych, [w:] W. Machala, R. Sarbitiski (red.), Prawo autorskie i prawa po-
krewne. Komentarz, Warszawa 2019, s. 1056.

1 M. Nowikowska, rozdz. VII, [w:] J. Sieficzyto-Chlabicz (red.), Prawo
wlasnoéci intelektualnej, Warszawa 2018, s. 227.

U1 P Slezak, Pojecie utworu audiowizualnego, [w:] K. Lewandowski (red.),
Utwor audiowizualny. Zakres pojecia i ochrony, Poznan 2011, s. 22; podob-
nie: M. Nowikowska, rozdz. VII, [w:] J. Siericzyto-Chlabicz (red.), Prawo...,
s. 227 oraz M. Swigtczak, Przepisy szczegolne..., [w:] W. Machata, R. Sar-
binski (red.), Prawo..., s. 1061.

12 P, Slezak, Pojecie. .., [w:] K. Lewandowski (red.), Utwdr..., s. 23.

3 Ibidem, s. 23.

4 Ibidem, s. 24.
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ja premiere wlasnie na takich portalach. W zwiazku z tym,
zdaniem autorki, wideoklip powinien stanowi¢ odrebng od
utworu telewizyjnego kategorie utworéw audiowizualnych.

Nastepnym wyodrebnionym w orzecznictwie rodza-
jem jest utwor reklamowy. Sad Najwyzszy uznal w wyroku
223.1.2003 r.'%, ze krétki film reklamowy jest utworem audio-
wizualnym, ktéry sklada sie z warstwy wizualnej i audialnej
oraz stanowi z reguly dzieto zbiorowe. Celem takiego utworu
jest promocja sprzedazy lub innych form korzystania z to-
wardéw badz ustug, celéw pozadanych przez reklamodawce,
a takze propagowania okreslonych idei i spraw. Idac tym
tropem, do tej kategorii mozna zaliczy¢ takze spoty kam-
panii spolecznych, a nawet spoty wyborcze, jezeli spelnia
przestanke twoérczosci.

Kwestia sporna jest kwalifikacja utworéw multimedial-
nych jako utworéw audiowizualnych. Kluczowy bedzie tu
podzial na bazy danych i utwory audiowizualne. Zgodnie
z tym pogladem utwér multimedialny bedzie mégl by¢ uzna-
ny za audiowizualny, kiedy warstwa wizualna i audiowizualna
bedzie dominowa¢ nad innymi warstwami (np. graficzna,
muzyczng i tekstowa). Ponadto powinna wystepowac integra-
cjaispojnosé sktadnikow dzieta'®. Jako specyficzny przyktad
takiego utworu podaje si¢ gre multimedialng. Jednakze cze¢$¢
doktryny twierdzi, iz gra komputerowa oparta na rozbudo-
wanym scenariuszu, gdzie mozna wyodrebnic tzw. graficzny
interfejs uzytkownika jako element utworu audiowizualnego,
tak naprawde nie bedzie utworem audiowizualnym. Wedtug
I. Matusiaka interaktywna rola uzytkownika dominuje nad
sferg wizualng, umozliwiajac dowolnag i aktywng ingerencje
w przebieg gry, co sprawia, ze sekwencje obrazéw tracg swoj
linearny charakter".

Przedstawiony powyzej podzial utworéw audiowizual-
nych, ktérego zZrédlem jest doktryna i orzecznictwo, to zbior
niepelny, ze wzgledu na rozwdj technologii, a co za tym idzie
i form twodrczosci, bedzie ulegat zmianie.

Konstrukcja prawa do tzw.
dodatkowego wynagrodzenia

Podmiotem uprawnionym do tzw. dodatkowego wy-
nagrodzenia sa wspoltwdrcy utworu audiowizualnego.
W pierwotnej wersji art. 70 PrAutU do kregu wspottworcow
zaliczano rezysera, tworce scenariusza oraz utworow muzycz-
nych i stowno-muzycznych oraz odtwércow gtéwnych rél
w utworze audiowizualnym. Powyzszy katalog zostal uznany
za niekonstytucyjny. Na mocy nowelizacji ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych z 7.9.2007 r."® dodany zostal
ust. 2' w obecnym brzmieniu. Wobec tego przyjmuje sig, iz
krag wspottworcow oraz artystow wykonawcow jest katalo-
giem otwartym. Zgodnie z art. 69 PrAutU, aby uzna¢ osobe za
wspoltworce utworu audiowizualnego, konieczne jest ,wnie-
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sienie przez nig wkladu tworczego w jego powstanie”. Wklad
ten nie jest jednoznacznie okreslony ilosciowo, w zwiazku
z czym udzialy wspottwércow nie musza, choé mogg by¢
réwne". J. Bleszy#iski zaznacza, Ze przyznanie wspottworcom
utworu audiowizualnego prawa do tantiem, stanowi przede
wszystkim system zakladajacy réwne traktowanie twor-
cO6w?. Ponadto co wazne z gospodarczego punktu widzenia,
tzw. wynagrodzenie dodatkowe jest ,,odroczne” i warunkowe,
co oznacza, ze stanowi pochodng od przysztych przychodéw
z danego rozpowszechniania utworu oraz jest hipotetyczne,
poniewaz fakt jego zaistnienia i wysoko$¢ jest uzalezniona od
korzystania na poszczegoélnych polach eksploatacji*'.
Obowigzanym do zaplaty wynagrodzenia jest tzw. ko-
rzystajacy. Niewatpliwie pojecie to powinno by¢ rozpatry-
wane w odniesieniu do poszczegdlnych pdl eksploatacji,
ktdre zostaly wskazane w art. 70 ust. 2! PrAutU. Zdaniem
M. Bukowskiego, trudnosci uwidaczniajg sie w momencie, gdy
w procesie eksploatacji pojawia sie faicuch podmiotéw w nig
zaangazowanych. Zazwyczaj za korzystajacego uznany zosta-
nie ten, kto znajduje si¢ na koncu tego tancucha i uzyskuje
bezposrednie profity z udostepniania utworu uzytkownikom
koncowym?. Niekiedy wskazuje si¢ jednak na szerokie rozu-
mienie tego pojecia i wowczas korzystajacym bedzie ,,kazdy,
kto podejmuje korzystanie z utworu i wystepuje w tancuchu
posrednikéw prowadzacego od producenta do finalnego
uzytkownika, a wiec zaréwno dystrybutor, wlasciciel wy-
pozyczalni, kina itp”?. Wydaje si¢ jednak, ze wlasciwe jest
pierwsze podejscie, chociazby ze wzgledu na technike okre-
$lania stawek w tabelach wynagrodzen, ktére odnosza si¢ do
przychodéw bezposrednio udostepniajacego utwor.

Organizacja zbiorowego zarzadzania
- zagadnienie obowiazkowego
posrednictwa

Ustawodawca w art. 70 ust. 3 PrAutU ustanowil posred-
nictwo organizacji zbiorowego zarzadzania (OZZ) w wypla-

5 1T CKN 1399/00, OSNC 2004, Nr 4, poz. 62.

16 P, Slezak, Pojecie..., [w:] K. Lewandowski (red.), Utwdr..., s. 25.

17 I. Matusiak, Gra komputerowa jako przedmiot prawa autorskiego,
rozdz. V pkt 3.2 Warszawa 2013; podobnie M. Swigtczak, Przepisy szcze-
gllne..., [w:] W. Machala, R. Sarbinski (red.), Prawo..., s. 1061.

18 Ustawa z 7.9.2007 r. o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (Dz.U. Nr 181, poz. 1293).

19 M. Gromotowicz, Twércy utworu audiowizualnego, [w:] K. Lewandow-
ski (red.), Utwor audiowizualny. Zakres pojecia i ochrony prawnej, Poznan
2011, s. 50.

2 J. Bleszynski, Konstrukeja..., s. 43.

2L Ibidem, s. 44.

2 M. Bukowski, Przepisy szczegolne dotyczace utworéw audiowizual-
nych, [w:] D. Flisak (red.), Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz,
‘Warszawa 2015, s. 930.

# Z uzasadnienia wyroku SN z 2.12.2010 r., I CSK 33/10, OSNC 2011,
Nr 7-8, poz. 89.

> M. Swigtczak, Przepisy szczegdlne..., [w:] W. Machata, R. Sarbisiski
(red.), Prawo..., s. 1106.
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cie tzw. dodatkowego wynagrodzenia. W polskim porzadku
prawnym problematyke zbiorowego zarzadu reguluje ustawa
z 15.6.2018 r. o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorski-
mi i prawami pokrewnymi®, wdrazajaca unijng dyrektywe
Parlamentu Europejskiego i Rady 2014/26/UE z 26.2.2014 r.
w sprawie zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
i prawami pokrewnymi oraz udzielania licencji wielotery-
torialnych dotyczacych praw do utworéw muzycznych do
korzystania online na rynku wewnetrznym?. Po raz pierwszy
w polskim systemie prawnym wskazana materia nie jest regu-
lowana w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
lecz jako odrebny akt normatywny.

Organizacja zbiorowego zarzadzania moze dziata¢ tyl-
ko w formie stowarzyszenia, ktéremu minister ds. kultury
i ochrony dziedzictwa narodowego udzielil zezwolenia na
zbiorowe zarzadzanie prawami autorskimi lub prawami
pokrewnymi na rzecz uprawnionych. Nalezy zauwazy¢, iz
w przypadku posrednictwa OZZ w wyplacie tantiem au-
diowizualnych jest ono obowigzkowe. Jak stwierdzil SN
w uzasadnieniu uchwaly z 15.3.2018 r., w kazdym przypad-
ku ustanowienia obowiazku przymusowego posredniczenia
organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
w wykonywaniu przez twdrcoéw ich praw wobec korzysta-
jacych z utwordw, organizacje te s nie tylko upowaznione,
ale takze ustawowo zobowigzane do wykonywania zarzadu
powierzonym im repertuarem?®. R. Markiewicz twierdzi,
iz obowigzkowo$¢ posrednictwa OZZ wyraza sie réwniez
w tym, iz w zasadzie ,,nie jest mozliwy ani wybor OZZ, z ktdra
uzytkownik zawiera umowe, ani zawarcie umowy przez niego
bezposrednio z podmiotem praw wylacznych konieczne jest
wowczas zawarcie umowy z tzw. organizacja wlasciwg®’». Tg
bedzie organizacja, z ktdra uprawniony zawarl odpowiednia
umowe o zbiorowe zarzadzanie lub o reprezentacje, a jezeli
takiej nie zawarl, wlasciwg bedzie organizacja reprezenta-
tywna®. Powyzsze unormowania r6znig si¢ w stosunku do
poprzedniej regulacji i nalezy je oceni¢ pozytywnie. Wpro-
wadzone reguly rozstrzygania konkurencji pomiedzy OZZ
sg bardziej przejrzyste i daja poczucie pewnosci prawa dla
uczestnikéw obrotu.

Tabele wynagrodzen

Wynagrodzenie, ktdre przystuguje twércom na podstawie
art. 70 ust. 2' PrAutU, wyliczane jest przez OZZ wedlug od-
powiednich tabel wynagrodzen. Zatwierdzane sg one w spo-
sOb bezposredni® przez Komisje Prawa Autorskiego (KPA)
na wniosek OZZ. Zgodnie z art. 44 ust. 2 ZbZarzPrAutU
wynagrodzenie dochodzone przez organizacje zbiorowe-
go zarzadzania powinno uwzglednia¢ wysoko$¢ wplywow
osigganych z korzystania z utworéw lub przedmiotéw praw
pokrewnych oraz charakter i zakres tego korzystania, a takze
zgodnie z ust. 1 stosowa¢ obiektywne i niedyskryminujace

kryteria. Stawki okreslone w zatwierdzonych tabelach stosuje
sie w umowach, ktérych strong jest OZZ*. Postanowienia
umowne okreslajace wynagrodzenie inne, niz wynikaloby
to z zatwierdzonych tabel, s3 niewazne, a ich miejsce zajmu-
ja odpowiednie dyspozycje z tabel. Doktryna wskazuje, ze
tabele wynagrodzen sg konieczne tam, gdzie uzytkownicy
nie sg na tyle dobrze zidentyfikowani i zorganizowani, by
mogli by¢ reprezentowani wspdlnie®. Zdaniem D. Sokofow-
skiej wlasciwa funkcja tabel opiera si¢ na tym, iz utatwiajg
zawieranie umow i uniemozliwiajg stawianie zarzutéw do-
tyczacych arbitralnego ustalania stawek, zatem ustanawiaja
pewna bariere ochronng dla rynku i s3 gwarancja jednakowe-
go traktowania wszystkich kontrahentéw*. Z drugiej strony
0OZZ poddawane sg takze krytyce, istnieje bowiem obawa,
ze moga naduzy¢ swojej pozycji dominujacej przy ustalaniu
stawek w tabelach wynagrodzen. Wielu uzytkownikéw za-
rzuca OZZ podwyzszanie cen motywowane zwiekszeniem
wlasnego zysku, a konkretniej funduszy przeznaczanych na
inne cele. Dodatkowo zagrozenie to wzrasta wraz ze wzmoc-
nieniem si¢ pozycji organizacji, od ktorych uzytkownicy staja
sie coraz bardziej zalezni, chcgc uzyskaé prawa do danego re-
pertuaru®. W praktyce jeszcze wigcej probleméw przysparza
brak zatwierdzonych tabel wynagrodzen, co byto nierzad-
kim zjawiskiem przed wejsciem w zycie ustawy o zbiorowym
zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi.
Praktyka radzita sobie z tym zjawiskiem na rézne sposoby, co
zdaniem M. Swigtczak prowadzito de facto do obchodzenia
przepisow okreslajacych tryb ustalania i zatwierdzania tabel
wynagrodzen®.

Zwigzek Autorow i Producentow
Audiowizualnych jako przyktad

OZZ prawami do utworow
audiowizualnych i analiza wybranych
tabel wynagrodzen

Jedna z organizacji zbiorowego zarzadu w Polsce, zajmu-
jaca si¢ zbiorowym zarzadzaniem prawami autorskimi do

» Tj. Dz.U. 2 2018 r. poz. 1293 ze zm.; dalej jako: ZbZarzPrAutU.

% Dz.Urz. UE L Nr 84, s. 72.

2 I CZP 105/17, Legalis.

2 Art. 6 ust. 1 pkt 17 PrAutU.

» R. Markiewicz, Ilustrowane prawo autorskie, Warszawa 2018, s. 556.

0 Art. 10 ZbZarzPrAutU okreéla reprezentatywnos$¢ OZZ.

31 R. Markiewicz, R. Markiewicz, Ilustrowane..., s. 559.

2 Art. 81 ZbZarzPrAutU.

# E. Traple, [w:] J. Barta, R. Markiewicz (red.), Prawo autorskie i prawa
pokrewne 2005, s. 784-785.

* D. Sokotowska, Prawo twércy..., s. 399.

% K. Parchimowicz, Rola organizacji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi i pokrewnymi w $rodowisku cyfrowym na przyktadzie Polski
i Niemiec, Krakow, 2017, s. 26.

% M. Swigtczak, Przepisy szczegdlne..., [w:] W. Machata, R. Sarbisiski
(red.), Prawo...,s. 1111.
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utwordéw audiowizualnych jest Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich - Zwigzek Autoréw i Producentéw Audiowizual-
nych (ZAPA)”. Do dzialan podejmowanych przez te orga-
nizacje nalezy m.in. negocjowanie umoéw z uzytkownikami
dziet audiowizualnych, inicjowanie i nadzorowanie poste-
powan sagdowych o wyplate wynagrodzen dla podmiotéw
reprezentowanych, a takze przede wszystkim przygotowywa-
nie regulaminéw repartycji wynagrodzen i ich wykonywa-
nie*. To ostatnie z wymienionych zadan bezposrednio taczy
sie z przygotowywaniem tabel wynagrodzen za korzystanie
z utwor6éw audiowizualnych na okreslonych polach eksplo-
atacji. Ponizej zostanie przedstawiona analiza tabeli ZAPA,
lecz jedynie w zakresie odnoszacym sie do pol eksploatacji
okreslonych w art. 70 ust. 2! PrAutU.

W zalaczniku do uchwaly 2 27.10.2014 r.* ZAPA ustano-
wita stawki wynagrodzen dla wspottworcow i producentow
audiowizualnych na polach eksploatacji: nadawanie utworu
w telewizji lub poprzez inne $rodki publicznego udostepnia-
nia utwordéw, wyswietlanie utworu audiowizualnego w ki-
nach, najem egzemplarzy utworéw audiowizualnych oraz
reprodukowanie utworu audiowizualnego na egzemplarzu
przeznaczonym do wlasnego uzytku osobistego. Tabele wyna-
grodzen z niniejszej uchwaly pochodzg z 2014 r., co oznacza,
iz zostaly ustanowione w rezimie poprzedniej ustawy, jednak-
ze zgodnie z przepisem przejsciowym ustawy o zbiorowym
zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami pokrewnymi ta-
bele zatwierdzone na podstawie przepiséw obowigzujacych
do dnia wejscia w Zycia nowej ustawy zachowuja waznos¢.
Nie jest jednak jasne, czy powyzsza tabela w ogdle zostata
urzedowo zatwierdzona. Do kregu wspottworcow ZAPA za-
licza: rezyseréw, autoréw scenariusza, operatoréw obrazow,
scenograféw, kostiumograféw, montazystéow, operatoréw
dzwigkow i dekoratoréw wnetrz. W 1 pkt tabeli wysoko$é
stawki z tytutu nadawania utworu audiowizualnego w tele-
wizjilub poprzez inne $rodki publicznego udostepniania nie
zostala podana. Tabela méwi, iz warunki uméw zawieranych
z korzystajacym z utworéw audiowizualnych na tym polu
sg ustalane w drodze indywidualnych negocjacji, do czasu
zatwierdzenia tabeli wynagrodzen przez KPA. Obecnie na
stronie internetowej BIP ministerstwa w zakladce ,,Zatwier-
dzone tabele” nie ma informacji o zatwierdzeniu takiej tabeli,
w zwigzku z tym mozna domniemywac, iz stawki na tym polu
sa wciaz ustalane w drodze negocjacji. W pkt 3 stawka wy-
nagrodzenia z tytulu wyswietlania utworu audiowizualnego
w kinach wynosi 0,95% wplywéw brutto otrzymywanych
przez korzystajacego. Moéwiac o wplywach, nalezy zaznaczy¢,
iz chodzi o wplywy z biletéw wstepu oraz innych wpltywow
uzyskanych za wstep*®. W pkt 4 tabeli zostaly przedstawione
stawki z tytutu reprodukowania utworu audiowizualnego na
egzemplarzu przeznaczonym do wlasnego uzytku osobistego.
Wysoko$¢ wynagrodzenia jest r6zna w zaleznosci od repre-
zentacji wspottworcow wraz z autorem scenariusza lub z jego
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wylaczeniem. Dodatkowym rozrdznieniem jest typ sprzedazy
nosnikéw DVD, mianowicie sell-through (sprzedaz zwykla)
lub insert (jako zalaczniki do czasopism). Przyblizone zostana
dane za pierwszy typ sprzedazy, gdzie taczne wynagrodzenie
dla wszystkich wspottworcow wynosi 6,6% sprzedazy noéni-
ka(pomniejszonej o podatek od towaréw i ustug), przy czym
nie moze ono wynosi¢ (za jeden utwér na jednym noéniku)
mniej niz: 0,92 zt w przypadku filméw fabularnych; 0,74 zt
dla filméw dokumentalnych oraz 0,46 za dla filméw animo-
wanych. Ponadto stawka minimalna dla seriali fabularnych
wynosi 0,70 zI za pierwsze 140 min trwania w przypadku
wszystkich odcinkéw na jednym no$niku. W przypadku re-
prezentacji wspOttworcow z wylaczeniem autora scenariu-
sza w typie sprzedazy sell through taczne wynagrodzenie dla
wszystkich kategorii wspoltworcow objetych tabela wynosi
4,16% ceny sprzedazy no$nika, przy czym stawka minimal-
na wynosi: 0,58 zt dla filméw fabularnych; 0,44 zt za jeden
utwor na jednym nosniku dla filméw dokumentalnych oraz
0,29 z1 za jeden utwor na jednym nosniku dla filméw ani-
mowanych. Ponadto 0,47 zf za pierwsze 140 min. trwania,
w przypadku wszystkich odcinkéw na jednym no$niku dla
seriali fabularnych. Wida¢ wyrazna réznice, w zaleznoséci od
kregu reprezentacji wspottworcow. Jezeli mamy do czynienia
z reprezentacjg wraz z autorem scenariusza, stawki minimal-
ne sa wyzsze, tak jak udzial procentowy. ZAPA stwierdza,
ze stawka ulega obnizeniu proporcjonalnie do udziatu tych
autoréw w utworze. Udzial ten w tabeli zostal wyceniony
na 2,44 punkty procentowe. W niniejszej tabeli OZZ zde-
cydowata sie¢ na rozdzial stawek minimalnych ze wzgledu
na rodzaj utworu audiowizualnego. Tabela obejmuje film
fabularny, serial fabularny, film dokumentalny i animowany.
Najwyzszg stawke otrzymuje film fabularny, co moze by¢
spowodowane chociazby znacznym nakladem finansowym
i stopniem skomplikowania tego typu produkeji. Jednakze
nigdzie w tabeli nie zostaly wprowadzone definicje poszcze-
golnych typow dziel filmowych, co moze budzi¢ trudnosci
przy kwalifikacji danego utworu jako jeden z takich typow.
Ponadto w pkt 3 niniejszej tabeli ZAPA dokonuje kolejnego
podziatu, stwierdzajac, ze w przypadku zwielokrotnienia na
jednym no$niku wiecej niz jednego odcinka serialu fabular-
nego, telenoweli lub sitcomu wiasciwa stawka minimalna jest

¥ DecyzjaMinistra KulturyiDziedzictwa Narodowego (DP.041/Z/13/95).

* Zob. https://www.zapa.org.pl/o_zapa (dostep z 10.11.2019 r.).

¥ Uchwata z 27.10.2014 r. Nr 23/2014, https://www.zapa.org.pl/_vault/_
files/241/d860ea8cf8c77996776abac081e61acc.pdf (dostep z 10.11.2019 1.).

% Mimo braku informacji o tym, czy tabela zostala zatwierdzona przez
KPA, to niewatpliwie wywoluje ona skutki prawne, o czym $wiadczy¢ moze
wyrok SO w Warszawie z 15.10.2019 r., ktory uznal za prawidlows stoso-
wang przez SFP-ZAPA, a kwestionowang przez Cinema City, stawke wyna-
grodzenia na polu eksploatacji wy$wietlanie w kinach w wysokosci 0,95%
wplywoéw z biletéw wstepu oraz innych wptywéw uzyskanych za wstep bez
zadnych potracen (z wylaczeniem podatku VAT) https://www.zapa.org.pl/
aktualnosci,2,251,Stowarzyszenie-Filmowcow-Polskich-wygrywa-w-sa-
dzie-z-Cinema-City.html (dostep z 10.11.2019 r.).
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naliczana za pierwsze 140 minut trwania zwielokrotnionych
na nosniku wszystkich odcinkéw i powiekszona o 1/4 stawki
minimalnej za kazde dalsze rozpoczete 35 min. Mozna wigc
stwierdzi¢, ze jako stawke minimalng dla telenoweli i sitcomu
tabela ma przewidywac stawke jak za serial fabularny, chociaz
nie jest to wprost w niej ujete. Dalej podobne postanowienia
przewidziane sg dla serialu dokumentalnego i serialu animo-
wanego. W tabeli nie zostaly jednak ujete wszystkie utwory,
nad ktérymi ZAPA sprawuje zarzad, zgodnie bowiem z in-
formacja z jej strony internetowej*, katalog ten obejmuje:
film i serial fabularny, film i serial dokumentalny, teatr tele-
wizji, film i serial animowany, film i serial lalkowy, telenowele
i sitcom, fabularyzowang rekonstrukcje sadowa, telenowele
paradokumentalng oraz scripted reality. Oczywiscie trzeba
mie¢ na uwadze, ze nie wszystkie z wymienionych bede mo-
gly sta¢ sie przedmiotem sprzedazy na nosnikach DVD, ale
np. nieuwzgledniony w tabeli teatr telewizji juz tak. Ponadto
analizujgc niniejszy podzial, trzeba zada¢ pytanie, czy ZAPA
w ogdle moze dokonywac takiego podzialu na typy utwordw
audiowizualnych, nad ktérymi sprawuje zarzad. Wydaje sie,
ze nie, poniewaz prowadziloby to dyskryminacji tworcow,
ktorych utwory audiowizualne nie znajduja si¢ w katalogu
podanym przez ZAPA. Podobne podejécie prezentuje SN,
ktéry w uchwale z 15.3.2018 r.** stwierdzil, Ze ,twdrca da-
nego rodzaju utworu audiowizualnego moze dochodzi¢ od
wlasciwej organizacji zbiorowego zarzadzania zaplaty wyna-
grodzenia przewidzianego wart. 70 ust. 2! pkt 3 PrAutU takze
wtedy, gdy przyjete uchwaly tej organizacji zasady repartycji
nie przewidujg wynagrodzenia za ten rodzaj utworéw au-
diowizualnych”. Interesujace jest to, ze w przypadku nosni-
kéw Blue-Ray stawki minimalne stanowia 150% stawek za
utwory audiowizualne zwielokrotniane na no$nikach DVD.
Stawka wynagrodzenia z tytulu najmu egzemplarzy utworu
audiowizualnego wynosi 2,8% wszystkich wpltywéw brut-
to, bez potracen (z wyjatkiem podatku od towardéw i ustug)
otrzymywanych przez korzystajacego z tytutu najmu eg-
zemplarza, nie mniej jednak niz 0,30 z1. W tym przypadku
istnieje brak uzaleznienia stawki minimalnej kwotowej od
rodzaju utworu audiowizualnego. Stawki wynagrodzen za
odtwarzanie utworéw audiowizualnych zostaly zawarte we
wspolnej tabeli zatwierdzonej przez KPA 10.7.2013 r.** dla
o$miu OZZ. Wspolne zlozenie wniosku, w przypadku gdy
obszary dzialania poszczegélnych OZZ pokrywajg sie, jest
racjonalne. W ten sposob obowigzuje jednakowa tabela dla
tozsamej kategorii uprawnionych na tym samym polu eks-
ploatacji. Gdyby bylo inaczej i wysokosci stawek roznityby
sie miedzy soba, to co najmniej jedna z nich bytaby niespra-
wiedliwa*. Tabela sktada sie z 15 czesci okreslajacych stawki
wynagrodzen zréznicowane ze wzgledu na zakres i charakter
korzystania z utworéw. Wysoko$¢ poszczegdlnych stawek
uzalezniona jest takze od liczby mieszkancdw miejscowosci,
rodzaju obiektu zaliczonego do wyodrebnionych kategorii,

zaleznej od zakresu korzystania, w tym od: liczby miejsc
w obiekcie, wielko$ci naglasnianej powierzchni, kategorii
obiektu hotelowego, rodzaju $rodka transportu itd.*.

Podsumowanie

Tantiemy audiowizualne stanowig niezbywalne prawo
do wynagrodzenia z tytulu korzystania z utworéw audiowi-
zualnych. Uprawnionymi do wyplaty tego wynagrodzenia
sg wspottworcy, czyli te osoby, ktore wniosly wkiad twoérczy
w jego powstanie, z kolei obowigzanymi sg korzystajacy, czyli
podmioty bezposrednio wykorzystujace utwor na wskaza-
nych polach eksploatacji. Rdwnie wazne co okreslenie kregu
uprawnionych i zobowigzanych jest takze rozstrzygniecie,
kiedy mozemy uzna¢ dany utwor za audiowizualny. Jest to
o tyle istotne, ze dopiero stwierdzenie, ze w ogdle mamy do
czynienia z utworem audiowizualnym, implikuje powstanie
prawa do wynagrodzenia. W dobie rozwoju technologii po-
jecie to rozszerza si¢, poniewaz powstaja nowe formy twor-
czosci. Obecnie w doktrynie wyréznia sie nastepujace rodzaje
utworéw audiowizualnych: utwér kinematograficzny, telewi-
zyjny, reklamowy, wideoklip i utwdér multimedialny. Nie jest
to katalog wyczerpujacy. Kolejnym waznym aspektem jest
obowigzkowe posrednictwo OZZ w repartycji tantiem. Pro-
blematyczne dla korzystajacego moze okaza¢ si¢ okreslenie
wlasciwej OZZ, na rzecz ktérej powinien dokonywa¢ wplat.
Obecnie przepisy normuja zasady konkurencji pomiedzy
OZZ, ktorych zakresy dziatania si¢ pokrywaja poprzez wpro-
wadzenie pojecia organizacji wlasciwej i reprezentatywne;j.
W praktyce jednak minister nie wydat decyzji okreslajacej
reprezentatywnos$¢ konkretnej organizacji. Oznacza to, ze
w sytuacji gdy zezwolenie na zbiorowe zarzadzanie prawami
danej kategorii uprawnionych do danego rodzaju utworéw
lub przedmiotéw praw pokrewnych na danym polu eksplo-
atacji posiada wiecej niz jedna OZZ, wyboér odpowiedniej
wcigz moze przysparza¢ trudnosci. Nastepng kwestia w wy-
placie tantieméw audiowizualnych jest okreslanie ich stawek
minimalnych w tabelach wynagrodzen. Przy ich ustalaniu
$cierajg sie bowiem interesy tworcow, korzystajacych, a takze
samych OZZ.

1 Zob. https://www.zapa.org.pl/autorzy (dostep z 10.11.2019 r.).

2 TIT CZP 105/17, Legalis.

# Zatwierdzona tabela opublikowana jest w Biuletynie Informacji Pu-
blicznej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego: http://bip.
mkidn.gov.pl/pages/komisja-prawa-autorskiego/zatwierdzone-tabele-wy-
nagrodzen.php (dostep z 10.11.2019 r.).

4“4 R. Markiewicz, Ilustrowane..., s. 60.

* Tabela stawek wynagrodzen za odtwarzanie utworéw i przedmio-
tow praw pokrewnych (zwaloryzowana na podstawie art. 80 ust. 5
ZbZarzPrAutU rozdz. II pkt 1, zrédlo: http://bip.mkidn.gov.pl/media/do-
wnload_gallery/20190402_TABELA_STAWEK_WYNAGRODZEn_OD-
TWARZANIE__po_waloryzacji_2019.pdf (dostep z 10.11.2019 r.).
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Analizujac dzialalnos¢ OZZ w praktyce, na przykladzie
ZAPA, nalezy podda¢ krytyce niektére uregulowanie znaj-
dujace si¢ w tabelach wynagrodzen. Jednym z nich jest brak
wysokosci stawki z tytulu nadawania utworu audiowizual-
nego w telewizji lub poprzez inne $rodki publicznego udo-
stepniania. Stawka zostaje okreslana w indywidualnych nego-
cjacjach. Nie wiadomo, na jakich szczegétowych kryteriach
opiera si¢ ZAPA w regulowaniu stawek (oprécz wytycznych
ustawowych) w trakcie tych negocjacji. Nie mozna tego w za-
den sposdb skontrolowac. Jej dziatalnos¢ w tym zakresie nie
jest wiec przejrzysta. Ponadto w przypadku stawki z tytutu
reprodukowania utworu audiowizualnego na egzemplarzu
przeznaczonym do wlasnego uzytku osobistego ZAPA sama
ustala wkiad autora scenariusza w powstanie utworu. Ponad-
to stosuje zréznicowanie stawki ze wzgledu na typ utworu
audiowizualnego, jednoczesnie nie uwzgledniajac innych ro-
dzajow. Brak jest definicji przedstawionych rodzajéw, a takze
umotywowania, z czego wynika wspomniane rozrdznienie
stawek, co nalezy oceni¢ negatywnie, gdyz wydaje sie arbi-
tralng decyzja OZZ.

Co prawda redystrybucja wynagrodzenia na bazie stawek
okreslonych w tabelach jest wyrazem réwnego traktowania

twdrcow, poniewaz sg one takie same dla wszystkich, bez
wzgledu na ich pozycje na rynku. Jednakze istnieje rowniez
obawa, ze OZZ, uzywajac swojej dominujacej pozycji przy
ustalaniu stawek, moga je podwyzsza¢ w celu osiggania wla-
snego zysku. Aby nie dopusci¢ do arbitralnego ustalania sta-
wek, potrzebna jest ich urzedowa kontrola, ktora w polskim
systemie prawa, pomimo wdrazanych zmian ustawowych,
jest nadal nieefektywna. W BIP Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego obecnie znajduja si¢ dwie zatwierdzone
tabele, tj. wspomniana juz wspdlna tabela za odtwarzanie
utwordw i praw pokrewnych oraz tabela wynagrodzen Sto-
warzyszenia Dziennikarzy i Wydawcéw REPROPOL (plus ich
zwaloryzowane wersje), obydwie z 2014 r., ktére na skutek
przepiséw przejsciowych ustawy o zbiorowym zarzadzaniu
prawami autorskimi i prawami pokrewnymi nadal obowig-
zujg. Oznacza to, Ze na gruncie nowych przepiséw ustawy
o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawami
pokrewnymi nie zostala zatwierdzona jeszcze zadna tabela
wynagrodzen. W zwigzku z powyzszym mozna stwierdzié,
ze system bezposredniego zatwierdzania tabel wynagrodzen
w naszym kraju jest nadal nieefektywny.

Stowa kluczowe: wynagrodzenie dodatkowe, tantiema, utwor audiowizualny, organizacja zbiorowego zarzadzania, tabele
wynagrodzen, ZAPA.

Issues regarding the so-called additional remuneration particularly
including the concept and types of audiovisual work and the role
of organizing corporate management based on the Union
of Audiovisual Authors and Producers (ZAPA)

In the paper the author presents the issue of additional renumeration for co-creators and performers due to the use of their
audiovisual creation. This law has a fundamental meaning for film co-creators, because it gives them inalienable renumeration
rights for making a creative contribution of an audiovisual work, despite transferring its rights to a producer. Furthermore,
this institution is an expression of equal treatment of co-creators. The term of audiovisual creation and its forms and the role
of corporate management organization in distributing renumeration have been viewed with special care. The author tries to
evaluate this role based on the activity of the Union of Audiovisual Authors and Producers (ZAPA).

Keywords: additional renumeration, royalties, audiovisual work, corporate management organization, remuneration
table, ZAPA.
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